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KS. PIOTR WISNIEWSKI

ANALIZA MELODII OFICJUM O SW. CECYLII
W REKOPISMIENNYM ANTYFONARZU PLOCKIM Z XIV WIEKU
(MUZEUM DIECEZJALNE W PLOCKU, B.S.)

Sw. Cecylia, zyjaca na przetomie II i IIT wieku w Rzymie, od zmierzchu $re-
dniowiecza uznawana jest za patronke muzyki koscielnej. Ma to swoje zrédio
w mylnym rozumieniu tresci antyfony Officium divinum, pochodzacej z VIII wie-
ku: ,,Cantantibus organis Cecilia Domino decantabat™, co stato si¢ powodem
przedstawiania Swictej w sztuce sakralnej przy organach lub grajacej na pozyty-
wie”. Pierwotne $lady jej kultu liturgicznego zawiera Sakramentarz leoniariski
z V wieku, ktéry zamieszcza ku jej czci pieé formularzy mszalnych’. O tym, iz
kult §w. Cecylii rozpowszechniat si¢, Swiadczy¢é moze takze oficjum brewiarzowe
ku jej czci, zamieszczone w antyfonarzu ptockim z XIV wieku (karty 11r-17v).
Z uwagi na fakt, iz tekst badanego oficjum byt juz publikowany wczesniej*, pod-
jete studium koncentrowac si¢ bedzie wytacznie na analizie melodii.

Material muzyczny obejmuje tacznie 44 pozycje, w tym: 18 antyfon, 18
psalméw 1 8 responsoriéw. Oficjum nie zawiera zapisu melodii hymnu, podajac
jedynie jego incipit stowny lhesu corona. W badanym oficjum istnieja zatem trzy
formy muzyczne: antyfony, psalmy i responsoria.

! Podczas gdy brzmiaty instrumenty muzyczne, Cecylia $piewata Panu. Stowa ,,Cantantibus organis...” in-
terpretowano w ten sposéb, ze Cecylia $piewata akompaniujac na organach. Lacinskie stowo organis utozsamia-
no z organami. Najprawdopodobniej antyfona ma jednak zupelnie inne znaczenie. Jej najstarsze zapisy zamiast
,Cantantibus organis” przekazuja wersj¢ ,,Candentibus organis”, co oznacza ,,przy ptonacych instrumentach”.
Zatem organis nie oznaczatoby instrumentéw muzycznych, ale narz¢dzia tortur. Antyfona najprawdopodobniej
wystawia wigc Cecylig, ktéra w chwili mgczenstwa §piewata Bogu w swoim sercu.

% Por. Z. Bernat, B. Filarska, Cecylia. Kult, w: Encyklopedia Katolicka, t. 2, red. F. Gryglewicz i in., Lu-
blin 1976, kol. 1379.

* Por. tamze.

* P. Wisniewski, Rekopismienny antyfonarz ptocki z XIV wieku (Muzeum Diecezjalne w Plocku, B.S.), Ar-
chiwa, Biblioteki i Muzea Kos$cielne 83(2005), s. 403-406.
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1. ANTYFONY

Zgodnie z definicja antyfona jest krétkim refrenem rozpoczynajacym i kon-
czacym psalm. Jej zadaniem jest podanie tonu psalmodycznego’. Badane oficjum
zawiera tacznie 18 antyfon. Analizujac ich stron¢ muzyczna, zwrdécimy uwage
kolejno na nastgpujace kwestie: modalnosé, interwalika oraz styl.

1.1. Modalnos$¢

Kazda z kompozycji gregorianskich ujeta jest w ramy okreslonego modus.
Antyfony oficjum o §w. Cecylii naleza do nastgpujacych modi: 1, 11, IIl i VII albo
wykazuja cechy modalno$ci mieszanej: III-IV oraz VII-VIIL. Szczegétowo przed-
stawia to tabela (Tab.1.). Incipity antyfon podano wedtug porzadku godzin kano-
nicznych.

Tab.1. Modalno$¢ antyfon

Godziny
Kanoniczne Antyfony Modus
Ad I Vesperas Virgo gloriosa (Ad Magnificat) I
I Cecilia virgo VII-VIII
Nocturnus Expansis minibus VII
Cilicio Cecilia Vil
" Domine Thesu VII-VIIL
Ad Matutinum Beata Cecilia VII-VIII
Nocturnus
Domine fiat VII
I Nos scientes 1II-1v
Credimus Cristum 1
Nocturnus
Tunc Valerianus VII
Cantantibus organis I
Est secretum III
Valerianus in cubiculo Vil
Ad Laudes -
Benedicto te pater VII-VIII
Cecilia famula I
Dum aurora (Ad Benedictus) I
O beata Cecilia (Ad Magnificat) 11
Ad II Vesperas - -
Triduanus a Domino VII

Zgodnie z powyzszym zestawieniem, oficjum o §w. Cecylii nie wykazuje
numerycznego nastgpstwa tonacji w przypadku antyfon Matutinum 1 Laudes, ce-

5 Por. W. Schenk, J. Scibor, Antyfona, w: Encyklopedia Katolicka, t. 1, red. F. Gryglewicz i in., Lublin
1973-1976, kol. 710-711.
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chy charakterystycznej dla tzw. oficjéw rymowanych®. Liczbowy porzadek anty-
fon w badanym oficjum zostal wigc zaktécony. W modus 1 (protus autenticus)
zanotowano lacznie cztery antyfony, w modus Il (protus plagalis) jedna antyfone,
w modus 111 (deuterus autenticus) — dwie antyfony. Najliczniej reprezentowany
jest modus VI (tetrardus autenticus), w ktérym zapisano szes¢ antyfon. W bada-
nym oficjum czestym zjawiskiem jest tzw. przenikanie modalne, polegajace na
zmianie kategorii modalnej w przebiegu utworu. Oznacza to, ze melodia dane;j
kompozycji nie zawsze rozwija si¢ wylacznie w granicach jednego modus. Nie
ulega watpliwosci, ze tego typu sytuacja nastrecza niejednokrotnie watpliwosci
wlasciwej klasyfikacji modalnej. Pomoca w rozwiazaniu tego problemu jest
wskazanie na podwdjny zakres melodii, znajdujacy w naszym przypadku po-
twierdzenie w zapisie: modus III-IV i VII-VIII, bez rozrézniania na tryb auten-
tyczny i plagalny’.

Zagadnieniem zwiazanym z modalnoscig jest réwniez uzycie bemola. Jak-
kolwiek tylko jednorazowo odnotowano ten znak w przypadku antyfon (Laudes:
Cantantibus organis), to by¢ moze — nie odnotowano bowiem ani razu kasownika
— takze pozostale utwory $piewano z jego uwzglednieniem. Najprawdopodobnie;j
0 jego rzeczywistym stosowaniu decydowaly wzgledy wykonawcze. Jego brak
w zapisie melodii mozna ttumaczy¢ albo wynikiem biedu kopisty, albo przekona-
niem, ze wykonawcy doskonale znali melodie i nawet bez wyraznego zapisu sto-
sowali go. W przeciwienstwie do antyfon, znacznie czesciej odnotowujemy go
w responsoriach, co jawi sie jako dodatkowy argument za jego stosowaniem.

1.2. Interwalika

Zdaniem D. Johnera najprostszym ruchem melodycznym jest interwat catego
tonu lub péttonu®, choé istnieje pokazna liczba melodii postugujaca si¢ takze ter-
cja’. Powstala w ten sposéb linia melodyczna charakteryzuje sie duza ptynnoscia.
Aby stwierdzi¢, jak ta kwestia wyglada w przypadku oficjum o $w. Cecylii, prze-
badano szczegbélowo wszystkie antyfony pod katem interwaliki. Wyniki badan,
wyrazone procentowo, prezentuje Tab.2:

® Por. J. Pikulik, Polskie oficja rymowane o $w. Wojciechu, w: Stan badan nad muzykq religijng w kulturze
polskiej, red. J. Pikulik, Warszawa 1973, s. 305; por. takze P. Wagner, Einfiihrung in die gregorianischen Melo-
dien, t. 3, Gregorianische Formenlehre, Leipzig 1921, s. 318-319; P. Wisniewski, Oficjum rymowane o sw.
Zygmuncie w antyfonarzach ptockich z przetomu XV/XVI wieku. Studium historyczno-muzykologiczne, Lublin
2006, s. 153.

" Por. B. Bodzioch, Antyfonarze Andrzeja Piotrkowcezyka z lat 1600-1645 jako przekaz polskich tradycji li-
turgiczno-muzycznych na przyktadzie oficiow rymowanych (Studium Zrédtoznawczo-muzykologiczne), Lublin
2005, (mps pracy dokt. BKUL), s. 248.

8 Por. D. Johner, Wort und Ton im Choral, Leipzig 19532, s. 44.

° Por. tamze, s. 49.
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Tab.2. Interwalika

Godziny Interwaty (%)
Kanoniczne Antyfony Sekun- . .
da Tercja Kwarta | Kwinta
Ad I Vesperas | Virgo gloriosa (AdMagnificat) 47,7% 22,3% 4,4% 0,0%
1 Cecilia virgo 39,5% 13,9% 9.3% 0,0%
Nocturnus Expansis minibus 54,0% 18,9% 2.7% 0,0%
Cilicio Cecilia 51,7% 10,3% 6,8% 0,0%
Domine Thesu 57,7% 11,1% 6,6% 4,4,%
Q/Iitutinum gocturnus Beata Cecilia 33,3% 11,7% 7,8% 1,9%
Domine fiat 42,8% 17,8% 7,1% 0,0%
I Nos scientes 50,0% 18,1% 13,6% 0,0%
Nocturnus Credimus Cristum | 63,1% 21,0% 0,0% 0,0%
Tunc Valerianus 48,7% 15,3% 5,1% 0,0%
Cantantibus organis 57,1% 20,4% 0,0% 2,0%
Est secretum 46,6% 10,0% 5,0% 0,0%
Valerianus in cubiculo 66,6% 15,3% 0,0% 0,0%
Ad Laudes -
Benedicto te pater 47.,6% 11,9% 4,7% 0,0%
Cecilia famula 55,5% 8,3% 2,7% 0,0%
Dum aurora (Ad Benedictus) 57,1% 14,2% 2.5% 1,2%
Ad I O beata Cecilia (Ad Magnificat) | 45,0% 23,3% 5,0% 0,0%
Vesperas Triduanus a Domino 53,6% 17,0% 4,8% 0,0%

Na podstawie dokonanych obliczen §miato mozna przyjac¢ stwierdzenie, iz
oficjum o $w. Cecylii respektuje zatozenia estetyki gregorianskiej, przekazujac
tradycyjna posta¢ choralu. Melodie w przewazajacej czgsci prowadzone sq Ru-
chem sekundowym, cho¢ mozna zaobserwowa¢ udziat takze innych interwatéw.
Twoérca oficjum chetnie korzysta na przyktad z interwatu tercji, co $wiadczy
o niebagatelizowaniu tej odlegtosci w ksztaltowaniu kantyleny gregorianskiej
antyfon. Nieco inaczej przedstawia si¢ skok kwarty. Kompozytor postugiwat sig¢
tym interwatlem niezwykle oszczednie, zwlaszcza w przypadku Laudeséw.
W trzech antyfonach odleglo$¢ ta nie znalazta w ogdle zastosowania (dwie anty-
fony Laudeséw i jedna antyfona III Nokturnu). Z kolei najczgsciej odnotowano ja
w pierwszej antyfonie III Nokturnu Nos scientes (13,6%). Najmniejszy udziat
w tworzeniu rysunku linii melodycznej antyfon ma kwinta. Ogélem, na osiemna-
$cie antyfon oficjum, zauwazono ja zaledwie w czterech z nich. Szczegdlnie wy-
bija si¢ melodia antyfony II Nokturnu Domine lhesu, gdzie kwinta stanowi 0g6-
tem 4,4% wszystkich interwatéw. Innych odlegtosci w przebiegu linii melodycz-
nej antyfon nie odnotowano. Nalezy zatem stwierdzi¢, iz konstrukcj¢ linii melo-
dycznej antyfon zdominowatl ruch sekundowy, nie pomniejszajac roli innych od-
legtosci.
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1.3. Styl

Aby okresli¢ stylistyke choratu gregorianskiego, przyjmuje si¢ trojaki po-
dziat: styl sylabiczny, neumatyczny i melizmatyczny'®. Precyzyjne wskazanie
danego stylu wymaga takze niezbgdnych obliczen. W jego okresleniu postuzymy
si¢ metoda wypracowana przez B. Bodzioch, polegajaca na obliczeniach procen-
towych''. Za odcinek sylabiczny przyjmujemy wystapienie trzech i wiecej poje-
dynczych nut z rzgdu; odcinki neumatyczne tworza neumy dwu- i trzynutowe,
a melizmat sktada si¢ przynajmniej z czterech nut. Wyniki badan podaje Tab.3.:

Tab.3. Styl antyfon

Godziny

Stosunek procentowy

Kanoniczne Antyfony Odcinki Odcinki Odcinki
sylabiczne neumatyczne | melizmatycze
Ad I Vesperas Virgo gloriosa 40,2% 31,3% 5,9%
Cecilia virgo 34,8% 44.1% 0,0%
Expansis minibus 32,4% 51,3% 0,0%
Cilicio Cecilia 48,2% 41,3% 0,0%
Domine IThesu 55,5% 37,7% 0,0%
Ad Matutinum Beata Cecilia 78,4% 15,6% 0,0%
Domine fiat 53,5% 35,7% 0,0%
Nos scientes 22,7% 45,4% 0,0%
Credimus Cristum 23,6% 55,2% 0,0%
Tunc Valerianus 53,8% 38,4% 0,0%
Cantantibus organis 41,4% 63,4% 0,0%
Est secretum 40,0% 36,6% 13,3%
Valerianus 31,5% 28.9% 21,0%
Ad Laudes in cubiculo
Benedicto te pater 61,9% 28.,5% 0,0%
Cecilia famula 36,1% 50,0% 0,0%
Dum aurora 20,7% 46,7% 14,2%
Ad IT Vesperas O beata Cecilia 43.3% 40,0% 0,0%
Triduanus a Domino 43,9% 29,2% 12,1%

Na podstawie przeprowadzonych obliczen nalezy stwierdzi¢, iz antyfony ofi-
cjum reprezentuja styl sylabiczno-neumatyczny. f.acznie, najwigcej odcinkéw
odnotowano w stylu sylabicznym, chociaz réwnie chetnie wykorzystywane sg
neumy dwu- i trzynutowe. Tak wyraznie obecne odcinki sylabiczne zdaja si¢ po
czg$ci potwierdzaé przynaleznos¢ tych utworéw do najstarszej warstwy antyfon,

19 por, P. Ferretti, Estetica gregoriana, t. 1, Roma 1934, s. 3.
" Por. B. Bodzioch, Antyfonarze Andrzeja Piotrkowczyka, dz. cyt., s. 209.
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ktéra byla z reguty sylabiczna'?. Z drugiej strony pokazna liczba odcinkéw neu-
matycznych zdaje si¢ przekonywac, ze styl wytacznie sylabiczny byl juz niewy-
starczajacy w kompozycjach liturgicznych. Sporadycznie natomiast kompozytor
korzystat z melizmatéw. Ani razu nie odnotowano odcinkéw melizmatycznych w
Matutinum, w trzech antyfonach Laudeséw (Cantantibus organis, Benedicto te
pater, Cecilia famula) oraz antyfonie II Nieszporéw O beata Cecylia. Oznacza to,
ze antyfony te naleza do utworéw najblizszych pierwotnym, czyli sylabicznym
$piewom". Oficjum o §w. Cecylii nie przekazuje ani jednej antyfony, ktéra byta-
by opisana dtuzszym fancuchem nut.

2. PSALMY

Psalmodia oznacza recytacj¢ tekstow psalmowych zgodnie z ustalonym
wzorcem. Tworza ja rézne formy wykonywania psalméw'*. W oficjum o $w. Ce-
cylii nie podano jednak pelnej wersji melodycznej poszczegdlnych psalméw, ale
wylacznie formuty finalne poszczegdlnych modi. Zakonczenia psalmowe zapisa-
no w pigciu tonach: I, IL, ITI, IV i VIIL

Ton I

Formuty dyferencyjne tego tonu maja trzy odmiany wariantowe. W klasyfi-
kov&;?niu terminacji poszczegdlnych tonéw postuzono si¢ syglami z Liber Usu-
alis™.

1. Terminatio ID': la la sol fa sol-la sol fa mi re
2. Terminatio 1g"": la la sol fa sol-la sol
3. Terminatio 1a"®: la la sol fa sol-la sol-la

Ton II
Oficjum przekazuje dwukrotnie tylko jedng posta¢ dyferencji Il tonu: fa fa fa
fa do-re re.
Ton III
W oficjum wystgpuje jedna kategoria zakonczenia psalmowego III tonu
z dzwigkiem finalnym g: do do do la-do la sol.
Ton IV
Zakonczenie IV tonu wystepuje dwukrotnie, za kazdym razem w identycznej
postaci: la sol la do sol mi.

'2 Por. P. Wagner, Einfiihrung, dz. cyt., t. 3, s. 306; Por. P. Wisniewski, Oficjum rymowane o $w. Zygmun-
cie, dz. cyt., s. 161.

13 Por. P. Wisniewski, Oficjum rymowane o $w. Zygmuncie, dz. cyt., s. 161.

' Por. W. Apel, Gregorian chant, Bloomington and London 1958, s. 179-196.

'3 Liber Usualis Missae et Offici pro Dominicis et Festis cum cantu gregoriano ex editione vaticana ada-
mussim excerpto et rhythmicis signis in subsidium cantorum a solesmensibus monachis diligiter ornato (=LU),
Parisiis-Tornaci-Romae-Neo Eboraci 1958.

LU, s. 128.

' Tamze.

'8 Tamze.
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Ton VIII

W tonie VIII odnotowano dziesigciokrotnie dyferencj¢ z dzwigkiem finalnym
g: do do si do la sol.

Oficjum o $w. Cecylii odnotowuje zatem najwigkszy udziat tonu VIII. Na
podstawie badan muzykologicznych wiadomo, iz dyferencje z finalis przypadaja-
cym na stopniu tonicznym g naleza do najbardziej popularnych zakonczen psal-
mowych wystgpujacych w catej Europie. Wedlug P. Wagnera terminacja ta zaj-
muje uprzywilejowane miejsce w rekopisach z Italii'”’, ale wystepuje takze w ma-
nuskryptach angielskich, galijskich, czeskich, w kodeksach dzisiejszej Szwajcarii
i Wegier” oraz w ksiggach germanskich®'. Bez watpienia potwierdzeniem popu-
larnosci tej formuty kadencyjnej jest jej wielokrotna obecno$¢ nie tylko w oficjum
ku czci $w. Cecylii (10), ale w catym zabytku ptockim (35)*. Fakt ten §wiadczy o
tym, ze polska kultura muzyczna nie odbiegata zasadniczo od poziomu ogélnoeu-
ropejskiego.

3. RESPONSORIA

W oficjum o §w. Cecylii mamy do czynienia z responsoriami prolixa, wska-
zujacymi na proweniencj¢ galijska, polegajacq na powtarzaniu tylko czesci re-
sponsu (An+V+An a latere+Gl)%.

Ogoétem, analizowane oficjum przekazuje dziewigé responsoria prolixa,
z ktorych kazde sktada si¢ z trzech okreséw: 1. responsorium (poczatkowa partia),
II. repetenda (drugi czton responsorium), III. werset*. Badane przez nas respon-
soria nie zawieraja jednak doksologii koncowej Gloria Patri.

Studium obejmie najpierw responsa, a nast¢pnie wersety.

3.1. Responsum
W analizie responséw zwrécimy uwage na dwie kwestie: tonalnos¢ i styl.
3.1.1. Tonalno$¢

Badajac tonalno$¢, rozpatrujemy trzy kwestie: finalis utworu, ambitus i mo-
dus. Szczegotowe wyniki prezentuje Tab.4.:

' Por. P. Wagner, Einfiihrung, dz. cyt., t. 3,s. 137.

2 por. Z. Falvy, Zur Frage von Differenzen der Psalmodie, Studien zur Musikwissenschaft 25(1962),
s. 168.

' Por. Z. Kotodziejczak, Antyfonarz De Sanctis z Biblioteki Kolegiaty w Lasku, Saeculum Christianum
9(2002)2, s. 83.
2 Por. P. Wisniewski, Terminationes psalmowe w rekopismiennym antyfonarzu ptockim z XIV wie-
ku, Additamenta 3(2007)1, s. 36-37.

2 por. R. Bernagiewicz, Communio czy responsorium, Liturgia Sacra 9(2003)1, s. 103-107.

# Por. T. Miazga, Antyfonarz Kielecki z 1372 roku pod wzgledem muzykologicznym, Graz 1977, s. 194.
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Tab.4. Tonalnos$¢ responséw

Responsa Finalis utworu | Ambitus Modus
Cantantibus organis G d'-d* VIII
O beata Cecilia E d-d 11
Virgo gloriosa G d'-d* VII/VII
Cilicio Cecilia G d-d VII/VIII
Ceciliam intra E d'-f 1T
Domine Thesu G -d& VII/VIII
Beata Cecylia F d'-é A"
Cecilia me misit E d'-¢? 11
Dum aurora G - VIII

Analizowane responsa dysponuja trzema finatami (E, F, G) z czterech modi
(D, E, F, G). W responsoriach oficjum ani razu zatem nie wystepuje modus D
autentyczny i plagalny. Najwigcej responsdw skomponowanych zostalo w modus
G plagalnym. Natomiast tylko jeden z utworéw napisany zostat w modus F auten-
tycznym.

Ambitus melodii nalezy okresli¢ jako umiarkowany, typowy dla twérczosci
responsorialnej”. Potwierdza on zatem przynalezno$é¢ poszczegdlnych responso-
riow do okreslonych modi.

3.1.2. Styl

Aby wilasciwie okresli¢ styl responséw, przyjeto analogiczne kryteria, jak
w przypadku antyfon, wyrézniajac: odcinki sylabiczne (trzy i wigcej nut), odcinki
neumatyczne (neumy dwu- i trzynutowe) oraz odcinki melizmatyczne (zlozone
z co najmniej czterech nut). Kazdy z utworéw zaklasyfikowano do jednego ze
styléw, przyjmujac limity procentowe. Uzyskane wyniki obliczen podaje Tab.5:

» Por. J. Pikulik, Polskie oficja rymowane o sw. Wojciechu, art. cyt., s. 325.
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Tab.5. Styl responséw

Stosunek procentowy
Responsa Odcinki Odcinki neu- Odcinki meli-

sylabiczne | matyczne zmatycze

= Cantantibus organis 2,53% 25,3% 61,3%

_é O beata Cecilia 5,64% 33,8% 49.1%

2 [ Virgo gloriosa 8.27% 24.0% 58,6%

g Cilicio Cecilia 15,6% 23,4% 53,1%

% Ceciliam intra 9,34% 30,8% 37,3%

Z | Domine Thesu 6,74% 30,0% 53,9%

g Beata Cecilia 2,08% 22.2% 63,1%

& Cecilia me misit 11,1% 30,0% 51,1%

E Dum Aurora 9.6% 18,4% 68,0%

Spiewy responsorialne oficjum o $w. Cecylii, jak wynika z dokonanych obli-
czen, reprezentujgq — zgodnie z charakterem tej formy — styl melizmatyczny. Naj-
bogatszym melizmatycznie §piewem jest responsorium Dum aurora, posiadajace
68,0% odcinkéw melizmatycznych. Z kolei najmniej melizmatéw wykazuje
utwor Ceciliam intra (37,3%). Sposréd pozostatych stylow (odcinki sylabiczne,
odcinki neumatyczne) najoszczedniej wykorzystano odcinki sylabiczne.

3.2. Versus

Wersety naleza do najwazniejszych elementéw strukturalnych responso-
ri6w*. Dysponuja okreslonymi schematami dla o$miu tonéw, tworzac tzw. psal-
modie responsorialna’’. Werset w swej budowie podzielony jest na dwie czesci:
poprzednik i nastgpnik. Z kolei kazda z nich zbudowana jest z mniejszych odcin-
kéw. Poprzednik zawiera: initium, tenor i mediatio, a nastepnik: initium, tenor
i finalis™. Poréwnujac schematy gregorianskie z melodiami wersetéw analizowa-
nego oficjum, bedzie mozna odpowiedzie¢ na pytanie, czy formuly gregorianskie
znalazty zastosowanie w $redniowiecznych responsoriach. W analizowanym ofi-
cjum odnotowano dziewig¢¢ wersetéw do responsoriéw. Badania nad wersetami,
podobnie jak w przypadku responséw, dotyczy¢ beda tonalnosci i stylu.

% Por. P. Wisniewski, Oficjum rymowane o $w. Zygmuncie, dz. cyt., s. 170.
7 Por. P. Ferretti, Estetica gregoriana, dz. cyt., s. 270-273.
3 Por. P. Wagner, Einfiihrung, dz. cyt., t. 3, s. 190-197.
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3.2.1. Tonalnos$¢é

I werset: Byduanis et triduanis — do responsorium Cantantibus organis

Melodia wersetu wykazuje podziat na poprzednik i nastepnik. W jej budowie
widoczne jest wyrazne pokrewienstwo z VIII tonem psalmodii responsorialne;.
Szczegblnie daje sie to zauwazy¢ w initium nastepnika oraz w mediacji i termina-
cji. Zaréwno w poprzedniku, jak i w nastgpniku, mozna wyr6zni¢ tenor. Obie
gtéwne czesci (poprzednik i nastgpnik) zakonczone sg kadencjq na IV stopniu (g).
Utworzona jednak w ten sposéb formuta kadencyjna jest sprzeczna z praktyka
klasycznych tonéw wersetow responsorialnych, ktére nigdy nie koncza si¢ na
dzwigku finalnym®. Jest to zatem jedna z oznak koncentracji na finalis, jako
gléwnym centrum tonalnym melodii.

II werset: Cecilia me misit — do responsorium O Beata Cecilia

Material muzyczny wersetu dzieli si¢ na poprzednik i nastgpnik. Jednakze
w ich architektonice daje si¢ zauwazy¢ brak tenoru. Najprawdopodobniej przy-
czyna tego jest krétki tekst™. Werset konczy sie dzwigkiem finalnym g, podczas
gdy respons zakonczony jest kadencja na II stopniu (e). Oznacza to, ze mamy do
czynienia z klasycznym tonem wersetu responsorialnego’'. Finalis zatem nie sta-
nowi w tym przypadku gtéwnego centrum tonalnego melodii.

III werset: Est secretum — do responsorium Virgo gloriosa

Charakterystyczne zwroty melodyczne pozwalaja dokonaé wewnetrznego
rozcztonkowania melodii na poprzednik i nastgpnik. Z kolei poszczeg6lne mniej-
sze ich odcinki wykazuja tozsamos¢ z VIII tonem psalmodii responsorialnej. Me-
lodia wersetu, podobnie jak ton responsu, zakonczona jest dzwigkiem finalnym g.

IV werset: Non diebus — do responsorium Cilicio Cecilia

Werset posiada wyrazne rozcztonkowanie na poprzednik i nastepnik. W oby-
dwu czesciach da si¢ wyrdzni€ inicja, tenory i kadencje. Podobnie, jak w schema-
cie gregorianskim™, rysunek linii melodycznej poprzednika oscyluje wokoét
dzwigku do, a nastgpnika wokoét sol. Zaréwno mediatio, jak i terminatio zakon-
czone sa dzwickiem g. Smialo mozna powiedzieé, ze melodia wersetu Nos diebus
wrecz niewolniczo nasladuje VIII ton psalmodii responsorialne;.

¥ Por. D. Hiley, Chorat gregoriarski i neogregorianski. Zmiany stylistyczne w $piewach oficjow ku czci
Sredniowiecznych swietych, Muzyka 48(2003)2, s. 8; Por. B. Bodzioch, Antyfonarze Andrzeja Piotrkowczyka, dz.
cyt., s. 242; P. Wisniewski, Oficjum rymowane o sw. Zygmuncie, dz. cyt., s. 171.

% Zgodnie z zasadami estetyki gregoriafiskiej kompozytorzy stosowali roznego rodzaju modyfikacje me-
lodyczne, w zaleznosci od dlugosci tekstu, co mialo wptyw na istnienie lub posta¢ tenoru. Por. R. Adamko,
Kantylacje liturgiczne w mszale stowackim ,,Rimsky Misdal” z 1980 roku, Levoca 2005, s. 33-36; por. takze
P. Wisniewski, Oficjum rymowane o $w. Zygmuncie, dz. cyt., s. 172.

3 Por. D. Hiley, Chorat gregorianski, art. cyt., s. 8.

32 Por. P. Wagner, Einfiihrung, dz. cyt., t. 3,s. 197.
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V werset: Angelus Domini — do responsorium Ceciliam intra

Melodia wersetu zachowuje podzial na poprzednik i nastgpnik. Linia melo-
dyczna poprzednika obraca si¢ wok6t dzwigku la, natomiast nastepnika wokoét do.
Nastegpnik, podobnie jak mozna to zauwazy¢ we wzorcu gregorianskim, zakon-
czony jest dzwigkiem finalnym g. To wszystko sprawia, ze mamy do czynienia
z tradycyjnym wzorcem kadencji koncowej III tonu psalmodii responsorialne;.

VI werset: Nam sponsum — do responsorium Domine Thesu

Melodyka tego wersetu takze zachowuje podziat na poprzednik i nastgpnik,
w ktérych bez trudu mozna wyrézni¢ formuty inicjalne, tenory i kadencje. Wy-
kres melodyki wersetu stanowi wierng kopig¢ VIII tonu psalmodii responsorialne;.
Podobnie, jak w schemacie gregorianskim, poprzednik oparty jest na dzwigku do,
a nastepnik oscyluje wokét dzwigku sol. Na dzwigku g wypada réwniez kadencja
koncowa wersetu.

VII werset: Suscipe seminum — do responsorium Beata Cecilia

Charakterystyczne zwroty melodyczne pozwalaja dokonaé wewnetrznego
rozcztonkowania melodii na poprzednik i nastepnik. W budowie wersetu widocz-
ne sg wyrazne elementy tonu V. Identyczne z wzorcem tonu V sg formuty inicjal-
ne poprzednika (do do do-re-do do la-do-la) i nastepnika (fa la)’. Dodatkowo
zadziwiajaca zgodnos$¢ z wzorcem wykazuje fenor i finalis nastepnika, zakonczo-
ny dzwiekiem la*. Nalezy stwierdzi¢, ze dzwigkami centralnymi i organizujacy-
mi ruch melodii calego wersetu pozostajq la i do. Z uwagi na fakt, iz terminatio
nie przypada na finalis, wydaje si¢, ze mamy do czynienia z klasycznym tonem
wersetu responsorialnego.

VIII werset: Tunc Valerianus — do responsorium Cecilia me misit

Werset pod wzglegdem budowy formalnej pozwala si¢ rozcztonkowac¢ na po-
przednik i nastgpnik. Zaréwno w poprzedniku, jak i w nastgpniku, bez trudu moz-
na wydzieli¢ inicja, tenory i kadencje. Pod wzgledem tonalnym wykazuje abso-
lutng zgodno$¢ z III tonem psalmodii responsorialnej. Kadencja nastgpnika za-
konczona jest, jak ma to miejsce w tonie III, dzwigkiem sol.

IX werset: Cecilia valedicens — do responsorium Dum aurora

Werset wykazuje podziat na poprzednik i nastgpnik. Wsréd elementéw skta-
dowych kazdego z nich nie zauwaza si¢ jednak tenoréw. Natomiast formuly ini-
cjalne 1 kadencje wykazuja wyrazne podobienstwo z VII tonem psalmodii respon-
sorialnej. Nastgpnik wersetu zakonczony jest dzwigkiem finalnym si.

Budowa wersetéw, jak wynika to z ich analizy, nie odbiega zasadniczo od
struktury o$miu standardowych tonéw. W ich materiale muzycznym widaé bar-
dzo wyrazne podobienstwa do tradycyjnych schematéw psalmodii responsorial-

3 Por. tamze, s. 194.
3 Por. tamze.
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nej. Nieco inaczej wyglada jednak ich tonalnos¢. Cho¢ wiele z wersetéw zawiera
wyrazne tenory, to w jednych terminatio wypada na finalis (1, III, IV), a w innych
nie (I, V, VI, VII, VIII, IX). Mozna by, w zwiagzku z tym, zaryzykowac¢ twier-
dzenie, ze mamy tu do czynienia raczej z okresem przej$ciowym pomiedzy kom-
ponowaniem utworéw w stylu tradycyjnym, a inng praktyka.

3.2.2. Styl

Podobnie, jak w przypadku responséw, przyjmujemy analogiczne kryteria,
aby okresli¢ styl wersetdw: odcinki sylabiczne (trzy i wigcej nut), odcinki neuma-
tyczne (neumy dwu- i trzynutowe) oraz odcinki melizmatyczne (grupa zlozona z
czterech i wigcej nut). Kazdy z utworéw zaklasyfikowano do jednego ze stylow,
przyjmujac limity procentowe. Szczegétowe wyniki obliczen przedstawia Tab.6:

Tab. 6. Styl wersetow

Stosunek procentowy
Wersety Odcinki syla- | Odcinki neu- Odcinki
biczne matyczne melizmatycze
By'duanis et tridu- 0.0% 35.7% 50.0%
g | anis
£ | Cecilia me misit 6,97% 39,5% 46,5%
% Est secretum 6,38% 36,1% 41,4%
g | Non diebus 6,15% 36,9% 47,6%
% Angelus Domini 14,8% 42.5% 29,6%
Z | Nam sponsum 6,84% 32,8% 47,9%
§ Suscipe seminum 13,9% 32,5% 41,8%
% | Tunc Valerianus 25,3% 33,3% 38,0%
E Cecilia valedicens | 0,0% 36,7% 53,0%

W swietle dokonanych obliczen, styl wersetéw nalezy okresli¢ jako melizma-
tyczny. Poszczegdlne z wersetow, z wyjatkiem Angelus Domini (29,6%), wykazu-
ja najwigkszy procent odcinkéw melizmatycznych. Najbogatszym melizmatycz-
nie utworem jest Cecilia valedicens, liczacym 53,0% odcinkéw melizmatycznych.
We wszystkich wersetach réwnie wysoki procent stanowia odcinki neumatyczne.
Najbogatszym neumatycznie utworem jest Angelus Domini (42,5%). Pozostale
odcinki neumatyczne wahajg si¢ pomigedzy 30-40% ich obecnosci w kazdym
z wersetéw. Odnotowane w ten sposéb liczne grupy neumatyczne i melizmatycz-
ne nalezy uzna¢ za zgodne z charakterem tych $piewdw.
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* ok ok

Przeprowadzona analiza melodii oficjum o $w. Cecylii doprowadzita do na-
stepujacych konkluz;ji:

1. Pod wzgledem budowy oficjum nie wykazuje jakiej$ odrebnej postaci. Zo-
stalo wttoczone w ramy powszechnie obowiazujacych form muzycznych: anty-
fon, psalméw i responsoriéw.

2. Przeprowadzone analizy muzyczne poszczegdlnych form choratowych po-
zwolily ujawni¢ zmiany tonalne, oszacowaé rozpigtos¢ interwatowa, wskazaé
cechy stylistyczne oraz wyodrgbni¢ formuty dyferencyjne.

3. Istotnym zagadnieniem byta modalnos¢. Analiza poszczeg6lnych melodii
pozwala stwierdzi¢, iz nastgpujace po sobie antyfony nie zostaty skomponowane
w porzadku numerycznym kolejnych modi. Zaktécenie modalnosci odnotowano
zarbwno w antyfonach, jak i w responsoriach. Niektére z melodii, zwlaszcza an-
tyfon, rodza watpliwosci, do jakiej odmiany modus powinny zosta¢ zaklasyfiko-
wane. Aby wlasciwie rozwiaza¢ watpliwosci, wskazano na podwdjny zakres me-
lodii (III-IV, VII-VIII), bez rozrézniania na tryb autentyczny i plagalny.

4. Najwigcej trudnosci interpretacyjnych nastrgczajq wersety responsoriow.
O ile w ich strukturze wida¢ podobienstwo do tradycyjnych tonéw psalmodii re-
sponsorialnej, o tyle watpliwosci stwarza ich tonalno$¢. W jednych bowiem fer-
minatio przypada na finalis, w innych zachodzi sytuacja odwrotna. W zwiazku z
tym, moze to oznaczac¢, iz mamy do czynienia z zetknigciem si¢ dwéch praktyk:
komponowaniem w stylu tradycyjnym i powolnym odstepowaniem od niego.

5. Przy analizie oficjum zwrécono réwniez uwage na melike. Szczegdtowy
udziat interwatéw (sekundy, tercji, kwarty i kwinty) zbadano w antyfonach ofi-
cjum. Badania dowiodly, iz w wypowiedzi stylistycznej zachowano zasade¢ ptyn-
nosci ruchu, zachowujac tradycyjna posta¢ choratu. Melodia rozwija si¢ zdecy-
dowanie ruchem sekundowym, chociaz twérca oficjum réwnie chetnie postuguje
si¢ interwalem tercji. Jezeli chodzi o styl poszczegdlnych kompozycji, stwierdzo-
no, ze antyfony reprezentuja styl sylabiczno-neumatyczny, a responsoria meli-
zmatyczny. Oznacza to, iz w tym wzgledzie oficjum przekazuje klasyczng postac
choratu.

W ostatecznej ocenie, melodie oficjum ku czci §w. Cecylii nalezy zaliczy¢ do
tradycyjnych kompozycji gregorianskich, realizujacych w przewazajacej mierze
pierwotne zatozenia estetyczne.
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MELODIENANALYSE ZU EHREN DER HL. CECILIE
IM HANDSCHRIFTLICHEN ANTIPHONAR VON PLOCK AUS XIV JHR.
(DIOZESANMUSEUM IN PLOCK, B.S.)

Zusammenfassung

Neben den Biichern mit liturgischen Texten und notierten Gesidngen, die fiir den Musikwissen-
schaftler interessant sind, gibt es die besonders im Mittelalter verbreiteten Antiphonére in denen
sich die Vielfalt der liturgischen und musikalischen Traditionen widerspiegelt. Unser Buch - Anti-
phonar ms. b. s. - dient der Vorbereitung der Liturgie in der Kathedrale in Plock; es befafit sich
ausfiihrlich mit der Zelebration des Stundengebets und bringt Informationen iiber das Feiern von
Andachten. Der Kodex nennt 10 Heilige, u. a. das liturgisches Formular zu Ehren der HI. Cecilie.
Dieses Offizium besitzt 44 Melodien, die 3 Gruppen bilden: 18 Psalmen, 18 Antiphonen und
8 Responsorien. Der Autor hat sich auf vier Probleme konzertriert: Psalmabschliisse, Tonalitét,
Melismatik und Sprungkombinationen. Schlieflich gehoren die Melodien des Offiziums zu dem
traditionellen gregorianischen Choral.

Nota o Autorze: Ks. DR PIOTR WISNIEWSKI, absolwent Instytutu Muzykologii KUL Jana
Pawta II, wyktadowca na Wydziale Nauk Historycznych i Spotecznych UKSW, cztonek Towarzy-
stwa Naukowego KUL Jana Pawta II, Towarzystwa Naukowego Plockiego, Associazione Interna-
zionale Studi di Canto Gregoriano (Deutschsprachige Sektion) oraz Stowarzyszenia Polskich Mu-
zykéw Koscielnych. W swoich badaniach koncentruje si¢ na sredniowiecznej monodii liturgiczne;.

Stowa kluczowe: antyfonarz, oficjum, chorat gregorianski



