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WSTEP

Odzwierciedlenie kultu do NMP Wspomozenia Wiernych odnajdujemy w ikonografii, ktora przed-
stawia Wspomozycielke jako Madonne trzymajaca Dzieciatko Jezus na lewej rece, natomiast w prawej
rece berto. Madonna okryta jest szerokim ptaszczem, glowg jej ozdabia korona. Ikonograficzna symboli-
ka lewej strony oznacza grzesznikow. Umieszczenie Dziecigtka Jezus na lewej rgce NMP wskazuje za-
tem na to, ze Madonna chce doprowadzi¢ grzesznikéw do Jezusa Chrystusa i stad Jej tytut — WSPOMO-
ZENIE. Generalnie, w ikonografii, Wspomozycielka odczytywana jest jako Madonna na czasy trudne.
To wlasnie Ona broni Kos$ciot przed niebezpieczenstwami. Ten klimat i te atmosfere odnajdujemy w
tworczosci muzycznej, tzn. w piesniach i innych utworach ku czci NMP pod wezwaniem Wspomozy-
cielki.

Kult Wspomozycielki jest bardzo mocno rozpowszechniony na zachodzie Europy, zwtaszcza w $ro-
dowiskach salezjanskich. Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze najwiekszym czcicielem NMP Wspomo-
zenia Wiernych byl zalozyciel Zgromadzenia Salezjanskiego $w. Jan Bosko. On rowniez byt najwigk-
szym krzewicielem nabozefstwa do Niej. Skomponowat znang piesn — Lodate Maria. Ksiagdz Bosko
ogromnie cenit muzyke, znane jest przeciez Jego stynne powiedzenie: Una casa salesiana senza musica
¢ un corpo senza anima (,,Dom salezjanski bez muzyki jest cialem bez duszy”)!. Nie dziwi zatem, ze w
kulcie NMP Wspomozenia Wiernych od samego poczatku pojawia si¢ muzyka.

Za zycia $w. Jana Bosko pie$ni maryjne komponowali juz inni wybitni muzycy salezjafiscy. Warto
w tym miejscu wymieni¢ chociazby: kard. G. Cagliero, ks. V. Cimatti, ks. Antolisei, ks. G. Pagella.
Trzeba jednak podkresli¢, ze chociaz w poczatkach Zgromadzenia Salezjanskiego pierwsze utwory kom-
ponowane byly przez salezjanéw wioskich, to w chwili obecnej Polska jest krajem, w ktorym powstato
najwiecej piesni do Wspomozycielki. Na marginesie, nalezy wspomnie¢, ze w srodowiskach salezjan-
skich takich krajow Europy, jak: Francja, Niemcy, Hiszpania, powstato zaledwie po kilka piesni do NMP
Wspomozenia Wiernych.

W niniejszej refleksji przedstawiona zostanie krotka analiza polskiej tworczosci muzycznej ku czci
Wspomozycielki Wiernych. Utwory o Niej pisali glownie muzycy — salezjanie, chociaz nie tylko. Po-
wstawaly rowniez utwory z inspiracji salezjanow. Przykladem tego jest inicjatywa ks. Jacka Kochan-
skiego, ktory zwrocit si¢ do wybitnego polskiego kompozytora — Tomasza Kisewetera z pro$bg napisania
wezwan do Wspomozycielki. Powstata kompozycja specjalnie nie przyjeta sig, nie jest bowiem $piewa-
na w Polsce, a szkoda, gdyz jest to utwor wartosciowy, napisany do pigknych i glebokich tresciowo stow
ks. Romana Raka. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze jesli chodzi o zastosowang metode ,,tworzenia”,
to najpierw pisano stowa, a potem komponowano do nich muzyke. Jedynym wyjatkiem jest ks. S.
Szmidt, ktéry ma duze umiejetnosci dopisywania stow do istniejacej juz muzyki. Spoza grona salezja-
now muzyke ku czci Wspomozycielki Wiernych pisali m.in. wspomniany juz Tomasz Kiseweter, Jan
Wecowski, Zdzistaw Pucek oraz Feliks Nowowiejski.

1. Lemoyne, A. Amadei, E. Ceria, Memorie biografiche del B. Giovanni Bosco, vol. 1-19, vol. 11, s. 22, Torino
1898-1939.



Do licznego grona polskich tworcow muzyki ku czci NMP Wspomozenia Wiernych zaliczy¢ nale-
zy takich salezjanow jak: ks. P. Brzyski, ks. P. Golla, ks. J. Grzywaczewski, ks. K. Lewandowski,
ks. Zb. Malinowski, ks. R. Otahalik, ks. J. Padurek, ks. A. Piechura, ks. A. Srodka, ks. M. Winiarz, ks.
kard. A. Hlond, a takze jego brat, wybitny i znany w catej Polsce kompozytor — ks. A. Chlondowski. Na
koncu wymieni¢ nalezy kompozytora, ktory napisat najwigcej utworow do Wspomozycielki, by¢ moze
najbardziej wartosciowych —ks. J. O. Manskiego.

W omawianej tworczosci muzycznej ku czci Wspomozycielki Wiernych wystgpuja zaréwno pie-
$ni, jak i wezwania i nowenny. W tej materii na szczeg6lng uwage zastuguje stynna kantata poswie-
cona Wspomozycielce — Ze switaniem rannej zorzy, skomponowana przez ks. I. O. Manskiego, do
tekstu ks. dra S. Prusia, wybitnego salezjanina, pedagoga i poety. W zwigzku z tym, Ze jest to utwor
wazny i warto§ciowy podjeto jego doktadniejszg analize muzyczng i tekstowq.

1. KANTATA — ZE SWITANIEM RANNEJ ZORZY

1.1. Analiza muzyczna

Kantata charakteryzuje si¢ klarowna i logiczng forma, oryginalng melodyka i bogatg charakterystyczna
harmonikg. Utwor napisany jest na dwa chory — 1-glosowy chor altéw i1 4-glosowy chor mieszany z towa-
rzyszeniem trzech trabek B i organdw. W swoim przebiegu zachowuje w og6lnych zarysach dawne zatoze-
nia formalne kantaty, cho¢ jest utworem jednoczg¢Sciowym. Omawiana partytura ma charakter okoliczno-
Sciowy, jest jak gdyby hymnem chwalebno-btagalnym ku czci Maryi Wspomozycielki Wiernych. Kantate
rozpoczyna uroczysty 9-taktowy wstep grany na trabkach. Po tym hejnalowym wstepie nastepuje krotka
przygrywka organowa wprowadzajaca chor altow, ktorego krotki unisonowy motyw melodyczny zostaje
podjety i nieco rozwinigty przez chor 4-glosowy. Ta zasada dialogowania chorow przy stalym akompania-
mencie organow 1 sporadycznym towarzyszeniu trabek jest konsekwentnie prowadzona przez pierwszy
czton kantaty, ktory konczy sie kadencja wspolnie wykonywana przez oba chory, trabki i organy. Drugi
czton kantaty zaczyna si¢ 8-taktowym charakterystycznie rytmizowanym wstepem trabek, po ktorym chor
altow przedstawia fraze zaczynajaca si¢ od stow: ,,Hetmanko niebieska, Krolowo...”. Catej unisonowe;j
frazie altdéw towarzysza organy. Dalej zostaje ona podjeta przez chor 4-gtosowy poczatkowo dostownie —
cytujac w oktawach, wkrotce jednak zostaje rozwinigta i poprowadzona w czteroglosie, do ktérego w za-
konczeniu dotacza si¢ unisonowy chor altéw i prowadzi do konczacej dzieto kody opartej na tekscie: Wier-
nych Wspomozenie. Emocjonalne napiecie spotegowane jest przez towarzyszace chorom organowe tutti i
pelne blasku trabki, ktore przez trzykrotne powtorzenie motywu rytmicznego opartego na akordzie tonicz-
nym, podkreslaja uroczysty charakter konczacego si¢ dziela.

1.2. Analiza literacka

Jesli chodzi o warstwe stowna, to jak juz wspomniano, kantata stanowi utwor o charakterze po-
chwalno-btagalnym. Podmiotem lirycznym jest Maryja okre$lana: ,Jasng Jutrzenka”, ,.$wiata Zba-
wieniem”, ,,Hetmanka”, ,,Krolowa”. Jawi si¢ Ona takze jako wladczyni calego $wiata, ktorej hotd
sktada nie tylko czlowiek, ale takze cata przyroda (gory, szczyty, woda). Utwor zawiera apostrofy
pochwalne (,,Holdy serc, mitos$¢, cze$¢ chcemy dzi§ Tobie nie$¢”). Doszukaé si¢ takze w niej mozna
pewnych wyobrazen przypominajacych motywy apokaliptyczne, np. ,,gdzie$ nocy ponure zniknety juz
cienie”, ,,w serca uderzyt wicher i mrok”. Wystepujace w piesni srodki artystyczne sg bardzo proste,
miejscami nieco naiwne. Potwierdzeniem tego niech beda przyktady:

— epitety: ,,noce ponure”, ,,ranne zorze”, ,,Swit ranny”,
— uosobienia: ,,dzien schodzi na $wiat”, ,,blask okna zapala”.

W pewnych sformutowaniach zauwaza si¢ takze nieporadnos$ci sktadniowe i stylistyczne:

— rymy: $wiat-wiatr, odbity—szczyty, czes¢-—nies¢,
— powtorzenia: ,,Matce Bozej pozdrowienie, pozdrowienie”, ,,wzywamy Cig, wzywamy Ci¢”.



1.3. Whnioski teologiczne

Generalnie jest to mariologia tradycyjna odwotujaca si¢ do przywilejow Matki Bozej (Posredniczka,
Wspomozycielka, Oredowniczka, Szafarka task, Krolowa §wiata) — mariologia przywilejow. Autor uka-
zuje przede wszystkim Maryje w Jej posredniczacym odniesieniu do Ludu Bozego. To Ona jest adresat-
ka wszystkich wezwan. Z tym tylko, ze utwor zaktada szczegdlng relacje do Jej Syna, relacje oczywista,
nad ktora autor nie podejmuje refleksji. Odwotanie si¢ do tradycyjnego przekazu wiary prostego ludu
(poboznos¢ ludowa), oznacza, ze Maryja jest nie tylko posredniczka zbawienia, lecz takze Wspomozy-
cielkag (Opiekunka) otaczajaca swoja troska najbardziej prozaiczne codzienne sprawy swoich dzieci,
ktore ufaja Jej bezgranicznie.

Kantate Ze switaniem rannej zorzy przeanalizowano dokladniej. Natomiast pie$ni, ktorych jest kil-
kadziesigt potraktowane zostang ogolnie, z uwzglednieniem bardziej charakterystycznych cech tego ga-
tunku.

2. PIESNI KU CZCI NMP WSPOMOZYCIELKI WIERNYCH

2.1. Charakterystyka ogolna

Jak juz wspomniano kompozytorami wiekszosci piesni ku czci NMP Wspomozenia Wiernych sa sa-
lezjanie polscy. Oni takze sg autorami tekstow i opracowan. Wérdd piesni odnalez¢é mozna utwory proste
1-glosowe, z akompaniamentem organowym, niekiedy fortepianowym, jak tez rozbudowane — wielogto-
sowe, z towarzyszeniem instrumentéw. Niewatpliwie do najwazniejszych kompozytorow piesni mozna
zaliczy¢ ks. A. Chlondowskiego i ks. I. O. Manskiego.

Tworczos¢ ks. A. Chlondowskiego charakteryzuje si¢ solidnym warsztatem kompozytorskim, umiejet-
noscig tworzenia picknych, prostych, tatwych do zapamigtania melodii. Ponadto podkresli¢ nalezy prosta,
ale nie banalng harmonike, siegajaca korzeniami XIX wieku. Niewatpliwie znakiem naszych czaséw jest w
sztuce, a wiec takze i w muzyce religijnej — prostota. Piesn religijna byta i by¢ powinna najprostsza forma
muzyczna, dostepna dla ogohu wiernych. Piesn na tyle zyje, na ile istnieje w pamieci ludzi, na ile jest wyko-
nywana, na ile niesie w sobie autentyzm. Wymienione cechy sa wtasnie domeng tworczosci ks. A. Chlon-
dowskiego.

Natomiast ks. I. O. Manski reprezentuje nieco inny styl. Stefan Kisielewski w posmiertnym wspo-
mnieniu o ks. I. O. Manskim pisal: ,,utworéw wydanych miat niewiele, raczej odbijal je na powielaczu™.
Gdzie indziej czytamy — ,,ten utalentowany kompozytor mato byt znany w szerszych kregach muzycznych.
Mozna go zaliczy¢ do szeregu wybitnych tworcow, ktorzy przechodzili przez zycie niemal nieznani ogoto-
wi. Odkrywano ich dopiero po $mierci, entuzjazmujgc si¢ ich wielkoscia. Ksigdz 1. O. Manski, cztowiek
posiadajacy wszechstronne wyksztalcenie muzyczne, wybitny talent, obsesyjna wrgcz pracowitos¢ i precy-
zje w komponowaniu swych utworow, sam czesto™ ,,chowat je pod korcem, bagatelizujac je i przemilcza-
jac™.

Analizujac z kolei piesni innych kompozytorow pisane ku czci NMP Wspomozenia Wiernych,
mozna zauwazy¢ podazanie za nowymi trendami, pojawiajacymi si¢ w muzyce religijnej. W tym miejscu
nalezatoby wymieni¢ ks. Z. Malinowskiego, ktory nalezy do nowszej szkoty. Jego kompozycje sa nie-
watpliwie bardzo oryginalne, chociaz ich zaskakujace rozwigzania zarowno harmoniczne, rytmiczne, a
takze melodyczne moga budzi¢ emocje u odbiorcow przyzwyczajonych do rozwigzan tradycyjnych.

Znane piesni do NMP Wspomozenia Wiernych prezentuja najrézniejsze nurty stylistyczno-
estetyczne, zorientowane badz na tradycje religijna, badz na folklor ludowy, badz w ostatecznym ujgciu
na tzw. muzyke popularng. Stosunkowo trudno dopatrze¢ si¢ w nich mozna indywidualnych ryséw czy
stylu danego kompozytora. Czesto maja one charakter jezyka muzycznego ks. A. Chlondowskiego czy
ks. I. O. Manskiego. Najogolniej mozna stwierdzi¢, ze piesni ku czci Wspomozycielki cechuje funkcjo-
nalnos¢. Byly one i sg $§piewane do dzisiaj na uroczystosciach w zakladach wychowawczych, semina-

28 Kisielewski, Przyjaciel, ktory odszedl nagle, ,,Tygodnik Powszechny”, 1966, nr 37, s. 6
3Ks.Z.Malinowski, ks. A. Kosinski, Tworczos¢ kompozytorska ks. Idziego O. Mariskiego, Krakow 1974.
4S. Kisielewski, art. cyt.



riach salezjanskich, a takze w polskich parafiach i to nie tylko salezjanskich. Niewatpliwie, jak juz
wspomniano walorem tych piesni jest ich przydatnos¢ i funkcjonalno$é. Jednak gwoli uczciwosci i rze-
telnosci w spojrzeniu na tg tworczo$é, trzeba takze wspomnie¢ o jej mankamentach.

2.2. Analiza muzyczna

a. Melodyka. Pewng staboscia w prowadzeniu linii melodycznych jest brak ptynnosci fraz,
liczne skoki interwalow w gore i w dot, nieodpowiednio rozwigzywane na tle rozbudowanej warstwy
harmonicznej, na przeciagu 1 taktu. Taka kondensacja utrudnia zapamigtywanie melodii (ks. J. Grzywa-
czewski — Wspomozycielko). Trudno$¢ w zapamigtaniu i powtdrzeniu tekstu muzycznego sprawia tez
specyficzna rytmika glownej melodii (ks. 1. O. Manski — Hymn do Wspomozycielki). Nagle stosowanie
augmentacji lub diminuicji w stosunku do warstwy slownej jest wyrazem nieco nielogicznego i niekon-
sekwentnego prowadzenia formy (ks. I. O. Manski — Hymn do Wspomozycielki, ks. J. Grzywaczewski —
Wspomozycielko z pomocq Spiesz).

b. Metro-rytmika. Zestawienie skocznego rytmu punktowanego (bez okreslenia tempa) w me-
trum trojdzielnym, zwtaszcza podpartego melodyka o wyraznej proweniencji polskich tancow ludowych
(mazurek, kujawiak) nasuwa skojarzenia z muzyka ludowsa. W sposob umiarkowany, subtelny i z wy-
czuciem tego zabiegu kompozytorskiego uzywa ks. A. Chlondowski (Niepokalana Wspomozycielko).
Jego melodie charakteryzujg sie prostota, poprawng harmonia, w przeciwienstwie do skomplikowanych
melodycznie, rytmicznie i harmonicznie utwordw ks. I. O. Manskiego, a nawet prezentujacych oryginal-
ne i zaskakujgce rozwigzania muzyczne utworoéw i opracowan ks. Z. Malinowskiego. Na przyktad zasto-
sowane przez ks. Malinowskiego metrum dwudzielne i jego zamiana w zwrotce na trojdzielne (Wspomo-
zycielko) nawigzuje do polskich mazurkéw, kujawiakoéw 1 nasuwa skojarzenia o stylizacji chopinowskiej.

W piesni ks. P. Brzyskiego Bilekitna Wspomozycielko inspiracja jest rowniez element ludowy.
Kolejny raz melodyka i rytmika sygnalizuja wyrazne zwiazki z folklorem, a poprawny akompania-
ment wzbogaca bardzo t¢ kompozycj¢ i sprawia, ze nadaje si¢ ona do wykonywania w kosciele. I bar-
dzo dobrze, utwory te naleza bowiem do skarbca muzyki koscielnej Kosciota katolickiego, a zatem
powszechnego i sg utworami dla wszystkich wiernych, tzn. dla chéréw katedralnych i dla matych
choréw parafialnych. Oczywiscie zadaniem muzykow koscielnych powinno by¢ zadbanie o prawi-
dtowos$¢ muzyczng utworow, ale rowniez konieczne jest dostarczenie tym stabszym i zarazem licz-
niejszym zespotom parafialnym odpowiedniego repertuaru.

C. Forma i styl. Do zdecydowanie lepszych ze wzgledu na wyrazong, ciekawa harmonicznie, przejrzy-
stg warstwe akompaniamentu, bez zbytniej nadbudowy naleza kompozycje ks. A. Chlondowskiego (Niepo-
kalana Wspomozycielko), ks. A. Grzywaczewskiego (Wspomozycielko z pomocq Spiesz). Chociaz i tu kom-
pozytorzy nie unikneli pewnych btedéw, np. w kompozycji ks. A. Grzywaczewskiego zauwazamy trywial-
ny zabieg zmiany trybu minor na major przy przej$ciach do refrenu, niepetne akordy, czy tez uproszczenia
harmoniczne (powtarzanie tej samej funkcji). Z kolei w piesni ks. I. O. Manskiego Hymn do Wspomozyciel-
ki, a przypomnijmy, ze tworczos$¢ tego kompozytora przypada na lata pieédziesigte i szeS¢dziesigte naszego
stulecia, a wigc na czasy kiedy rozwija si¢ i panuje socrealizm, doszukaé si¢ mozemy pewnych akcentow
zblizonych do $wieckich utworow okolicznosciowych tworzonych w tamtym okresie. Okazuje sig, ze nawet
tak wybitni kompozytorzy jak ks. I. O. Manski nie uchronili si¢ od wptywu wspomnianego kierunku.

W trakcie analizy harmonii omawianych utworéw nalezy takze zwrdci¢ uwage na takie cechy jak:
zboczenia modulacyjne, akordy septymowe i nonowe, figuracje az po akordy typowo jazzowe. Forma
jest istotnym elementem utworu muzycznego. Od zasady formalnej wewngtrznej konstrukcji zalezy
spojnos¢ pozostatych elementdow muzycznych. Nieprecyzyjne jej ksztaltowanie moze zburzyé we-
wnetrzng dramaturgie piesni. Piesn religijna traci swoja prostote nie tylko poprzez zawila aure dzwicko-
wa, melodyczno-harmoniczng, rytmike, ale takze poprzez nieczytelny podziat tekstu stownego na niesy-
metryczne fragmenty. Dokonujac gruntownej analizy formy mozna niestety doszuka¢ sie¢ pewnych man-
kamentow, np. w Hymnie do Wspomozycielki ks. 1. O. Manskiego. Sa tu widoczne: fragmentarycznosc i
brak symetrii, przesunigcia akcentow stowno-muzycznych, wydtuzone formy muzyczne. Odcinki te majg
zupetnie inng dlugos$¢ w zwrotce niz refren.



2.3. Analiza literacka

,»Z dzialalnosci czlowieka pozostaje nie to, co jest tylko uzyteczne, lecz to, co pobudza umysty i
wywoluje wzruszenie™. Ten cytat, stowa francuskiego architekta i mysliciela Le Corbusiera, oddaje sens
tworczej pracy cztowieka, zarbwno muzycznej, jak i literackiej.

Poezja religijna jest niewatpliwie ta dziedzing, ktora spetnia glownie owa drugg funkcje — ,,pobudza
umysly i wywoluje wzruszenie”. Czynigc to nie zawsze osigga wysoki poziom artystyczny Wsrod wielu
gatunkow sktadajacych sig na literature religijng szczegdlne miejsce zajmuja piesni. Omawiane piesni ku
czci Matki Bozej Wspomozenia Wiernych pisane byly przez wielu autorow. Najwigcej tekstow napisat
ks. S. Prus$, nastegpnie ks. S. Szmidt, ks. A. Cyronek, ks. R. Rak, ks. B. Kant i ks. Cz. Urbaniak. Pozostate
piesni to utwory anonimowe, lub utwory napisane przez pojedynczych autorow.

W omawianych piesniach wystepuje posta¢ Matki Bozej jako Wspomozycielki. Stowo to pojawia
si¢ najczesciej. Oprocz tego wystepuje bogactwo innych okreslen, ktore majg rozne zrédta. Mozna do-
szuka¢ si¢ ich w Biblii — ,,Maryjo z Nazaretu”, w historii Kosciota — ,,Matko Kos$ciota”, w historii nasze-
go narodu — ,,Hetmanko” czy we wszechswiecie — ,,Pani oblokow”, , krolowo gwiazd”. Oddzielng grupe
stanowig okres§lenia wyrazone formg przymiotnikowa np: ,,promienna”, ,,dobrotliwa”, ,taskawa”, ,,czuj-
na”, ,,niepokalana”, ,,§wicta”. Czesto Maryja nazywana jest matka. To okreslenie pojawia si¢ w nastgpu-
jacych kontekstach: ,,Matko jedyna”, ,najlepsza Matko”, ,,pocieszenia Matko”, ,,Matko Boza $wigta”,
»Matko bezdomna”. W omawianych pie$niach Matka Boza wystgpuje jako gldwny bohater liryczny w
r6éznych wcieleniach.

Jako posredniczka miedzy ludzmi a Bogiem:

— ,,zjednocz w Chrystusie wszystkich ludzi”, Boze dary wyjednywa”, ,spraw by Boga uwielbial caty
Swiat”, ,,wstawiaj si¢ za nami”, ,,upro§ Matko bezdomna u Twojego dzi§ syna”, ,,prowadz dzieci i mto-
dziez na nauke do Boga”, ,,zagubionych, zblgkanych Jezusowym wiedz §ladem ona do Boga droge nam
wskaze”.

Jako opiekunka prowadzaca w dziejach historycznych narod polski:

— ,,za Wiednia obronienie, za czgstochowski cud”, ,,przodkow wiara silnie wotamy Wspomozycielko
zwyciezaj z nami”, ,,z Twym sztandarem hufce sily po zwycigstwo”, ,,Ty$ nam Hetmankg juz od stu-
leci”, ,,Ty nas Matko bohaterstwem rozgrzewaj”.

Jako opiekunka rodzin:

— ,,$wietos¢ upros rodzinom”, ,,ocal jedno$¢ rodzin”, ,,stan na strazy kazdego budzacego si¢ zycia”, ,,uf-
nie sktadamy nasze rodziny”, ,,chron przed straszng $miercig polskie niemowlgta”, ,,osusz tzy i troski
w sercach polskich matek”, ,,naucz wiary wszystkich polskich mezczyzn”.

Jako pocieszycielka i opiekunka:

— ,,promyk wlej radosci”, ,,otocz mtode serca”, ,,wszelka klgska i cierpienie pod Jej ptaszczem ulge
ma”, ,,niech nas broni taska Twa”, ,,opickunko czujna Ojca §w. — papieza Pawla”.

Jako matka:

— ,,dziatki swe w opiece ma”, ,,my Twoje dzieci”, ,,przytul do serca caty §wiat”, ,,Ko$cidot w ramiona
swoje wez”.

Jako krolowa wszechs$wiata, jako Maryja triumfujaca:

— ,,w rozpigtej teczy hen na biekicie budz wiarg”, ,,Twa moc wyzwoli nas 1 wskaze swiatto gwiazd”, ,,zstap
z blekitu”, ,,ukaz swa moc”, ,,potegi petna, taski i cudu”, ,,caty $wiat z jej cudow stynie”. Ukazanie Matki
Bozej w tych wielorakich wcieleniach jest umotywowane réznorodnym obrazem zycia ziemskiego. Z
jednej strony, ukazuje on ludzi rozmodlonych i oddanych wierze (,,nam tez rozmodlone rzesze”, ,,mnogie
wznoszg jej Swiatynie”, ,,z wiarg biegnie przed jej oltarze”, ,,stajemy ufni w Twojej $wigtyni”, ,,niech
dawne polskie Twe $wigtynie modlitwg rzewng stawig Ci¢”), z drugiej strony widzimy obraz ziemi jako
miejsce grzechu i niedoli (,,zycia ciezki czas”, ,,rozpraszasz niewiary cienie”, ,,szara ziemia niebo prze-
stania”, ,,po manowcach wije sie ma droga”, ,,przez szare mroki i noc glebokg”, ,,po twardych zycia bo-
jach”, ,,0 wejrzyj ku nam gdzie grzechu noc”). W kilku piesniach daje si¢ zauwazy¢ apokaliptyczny obraz
zycia ziemskiego wyrazony okresleniami typu: ,,duch zngkany klgka”, ,,serc zbtakanych rzesze”, ,tzy niedo-
1i, 1zy cierpienia”, ,.konanie serca”, ,,serce famie si¢”, ,,niedoli meka”, , krwawe znoje”.

5Ks. Z. Malinowski SDB, Maryja — piesni maryjne jedno i wieloglosowe z towarzyszeniem instrumentéw, Rumia,
Woprowadzenie, s. 4.



Omawiane pie$ni reprezentujg réozny poziom artystyczny, co niewatpliwie jest zwigzane ze zwroce-
niem glownej uwagi autorow na nauke¢ moralng plynaca z tresci, a nie na ksztalt artystyczny. I dlatego
zadnej z tych piesni nie mozna wyrézni¢ ze wzgledu na jej sztuke poetycka. Forma utworow w wielu
wypadkach nie odpowiada przyjetym normom budowy piesni, czego doskonatym przyktadem jest utwor
anonimowego autora pt. Witaj Matko Wspomozenie. Rytmika tej piesni przypomina wierszyki dziecigce,
o czym $wiadczy intonacja wznoszaca si¢ w kazdym wersie. Wystepuja naiwne rymy: lud—wrot, brzmi—
czci itd. Stownictwo piesni jest zaczerpnigte wylacznie z jezyka potocznego. Brak w nich poetyckich
srodkow wyrazu. Sposrod omawianych utworow najwyzszy poziom artystyczny reprezentuje tekst ks. J.
Slésarczyka Niepokalana Wspomozycielko. Jest to utwor hymniczny, zbudowany ze strof konczacych sie
refrenem. Autor wykorzystuje motywy biblijne (,,szatana gtowg zdeptatas”, ,,wybrana dawno wsrod cor
Adama”), motywy historyczne (,,rycerstwo polskie przez wieki cate”, ,,przodkow wiar¢”) i motyw po-
chodu, ktory jest gtbwng osnowg utworu. Daje si¢ zauwazy¢ liczne $rodki stylistyczne charakterystyczne
dla utworoéw poetyckich: epitety, powtorzenia, apostrofy, rozkazniki, nieliczne metafory.

Zbiér omawianych piesni reprezentuje rézne odmiany tego gatunku, takie jak: utwory hymniczne,
btagalne, dzigkczynne, a takze majace charakter nowenny. W niektorych tekstach wystepuje stylizacja
archaiczna, stad tez takie formy, jak: ,,Spiewac bedziem”, ,,dary wyjednywa”, ,,zmitowanie nam uprosi”,
»piesn Jej nie ustaje”. Najczesciej budowa piesni jest prosta, tekst sktada si¢ ze zwrotek i refrenu badz
luznych werséw. Wigkszo$¢ z nich to utwory zawierajace patos, ktory ma wyraza¢ ekspresje¢ autora.
Nalezy sadzi¢, ze 6w patos (czgsto naiwny) zostat zastosowany w celu latwiejszego dotarcia do odbior-
cy, by oddzialywac¢ na jego uczucia i wywolywac wlasciwe przezycia.

2.4. Aspekt teologiczny

Analizujac teksty piesni ku czci NMP Wspomozenia Wiernych w aspekcie teologicznym, nalezy
dokona¢ podziatu na autoréw odwotujacych si¢ do Mariologii tradycyjnej i do Mariologii wspotczesne;j.
W pierwszym przypadku wymieni¢ nalezy takich autorow jak: ks. S. Prus, ks. J. Slésarczyk, ks. Cz.
Urbaniak, ks. A. Cyronek, ks. M. Winiarz, ks. J. Grzywaczewski.

Jak juz wspomniano przy kantacie Ze switaniem rannej zorzy, wydaje si¢, ze mamy tu do czynienia
z Mariologig tradycyjng, odwotujacg si¢ do przywilejow Matki Bozej (Posredniczka, Wspomozycielka,
Oredowniczka, Szafarka task, Krolowa $wiata). Wedtug rzeczonej oceny pewien pomost pomiedzy Ma-
riologia tradycyjna a wspotczesng stanowi tworczos¢ ks. Bronistawa Kanta, ktory siega do centralnych
prawd mariologicznych. Czyni on je punktem wyjscia do wskazania aktualnych potrzeb polskiego ludu
(teologia: ,,Pelna taski”, ,,$wiatu datas zbawienie” — Ojcowie Kosciota, ,,Fiat” — czynny udziat w zba-
wieniu).

W poréwnaniu z poprzednimi tekstami ks. S. Szmidt z kolei reprezentuje tresci inspirowane now-
szg Mariologia —na wskro$ soborowg i w $cistym tego znaczeniu teologiczna.

O ile piesni tradycyjnie koncentrujg si¢ na przywilejach Matki Bozej, to piesni ks. S. Szmidta odwo-
huja sie do Jej tytutow wskazujacych na Jej czynny udziat w misterium zbawienia (Matka Boza, Matka
Kosciota — Ciata Mistycznego). Autor dostrzega wymiar pneumatologiczny wspotczesnej Mariologii.

Maryja cho¢ nazywana Wspomozycielka nie zatrzymuje wylgcznie sobie tego tytutu. Szerzej rozpatru-
jac, ks. S. Szmidt wskazuje na posrednictwo Matki Bozej nie tylko do Chrystusa, ale takze w Chrystusie.
Dopatrujemy si¢ tutaj (by¢ moze zbyt optymistycznie) Mariologii eklezjotypicznej, podczas gdy pie$ni
tradycyjnie si¢gaja wylacznie do Mariologii chrystotypicznej. (Mariologia chrystotypiczna — posrednictwo
w Chrystusie, Mariologia eklezjotypiczna — posrednictwo do Chrystusa).

Z kolei ks. R. Rak uwielbia Boga w Maryi (najpoprawniejsza wersja). Mamy tu prawdziwg teologig,
opartg na objawieniu. A oto co ks. R. Rak sam pisze na temat piesni do Wspomozycielki: ,,Wiem, ze najwiek-
szym czcicielem Matki Najswigtszej Wspomozenia Wiernych byt §w. Jan Bosko. Mawiat On — »przyjda cza-
sy, kiedy kazdy katolik obok Eucharystii bedzie gorliwym czcicielem Wspomozycielki Wiernych«™®. Nie
mozna poming¢ apostolskiego dziatania ks. Bosko przez muzyke i $piew. Kazde dzieto, kazdy bohater, kazdy
narod, azeby méc przetrwaé, musi mie¢ swojg piesn.

6 Ks. Rak, Z korespondencji prywatnej do autora.



U ks. Bosko muzyka kojarzy si¢ zawsze z niebem, a niebo z muzyka. Kto czyta Jego sny, wizje, wie, ze
s petne muzyki. W czasie choroby przychodzili do jego pokoju muzycy i urzadzali koncerty. Dzigkujac im,
mowil — ,,c6z dopiero bedzie w niebie?” Cieszyt si¢ kiedy kupit pierwsza fisharmonie, cieszyt si¢ rowniez
kiedy maty chorek 20 chtopcow zaspiewat pierwsza piesn ku czci Matki Bozej — Lodate Maria. Swiety J.
Bosko nie wyobrazat sobie zadnego wychowania, zadnego apostolstwa bez muzyki, bez Spiewu. Upart sie,
by pierwsza wyprawa misyjna do Argentyny wyposazona byta w pianino. Z trudnoscig dat si¢ przekonac,
ze jest to zbyt ciezki bagaz. Tak, nie wyobrazat sobie zadnego duszpasterstwa bez muzyki, bez $piewu’.

UWAGI KONCOWE

Przedstawiona proba analizy muzycznej, literackiej i teologicznej wybranych piesni oraz kantaty Ze
Switaniem rannej zorzy, skomponowanych ku czci NMP Wspomozenia Wiernych potwierdza niezaprze-
czalne wartosci tych utworow. Stanowia one cenny i bogaty dorobek kompozytoréw i tworcow ze
Zgromadzenia Salezjanskiego, ktorzy wzorem swojego zatozyciela — §w. Jana Bosko sg wielkimi czci-
cielami Wspomozycielki Wiernych i krzewicielami nabozenstwa do Niej. Trzeba takze podkresli¢, ze
omdwione utwory muzyczne spetniajg warunki oraz normy wskazan liturgicznych, mogg wiec stanowic
ciggle aktualny i nieodzowny repertuar liturgii mszalnej, nabozenstw i nowenn.

Summary

The article presented in this issue is a trial of a musical, literary and theological analysis of some selected compositions
(cantatas and hymns) dedicated to Mary Help of Christians. The compositions are valuable attainments of the composers who
derive from the Salesian Society in Poland.

At first, the author of the article interprets the cantata ,,With the morning-dawn” composed by Fr 1.O. Maiiski to the
words of Fr S. Pruce. Then, he characterizes the most important features of a collection of numerous hymns. In his musical
analysis he takes into consideration such things as melodies, metro-rythmics and styles.

Though, the article is critical but it underlines incontestable qualities of the compositions at issue and shows that they
are very functional. Being in accordance with the liturgical requirements, they can still be a great repertory in the Mass litur-
gy, worship and novena.

7 Tamze.



