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OBRAZY W NAUCZANIU RELIGIINYM

UWAGI WSTEPNE

Swiadomie ograniczytem swoje rozwazania do jednego obiektu, mianowicie
obrazu, ale nie do konkretnej dziedziny, czyli do nauczania religijnego, ponie-
waz pouczenie religijne oraz zainicjowane i kierowane przez nie procesy uczenia
si¢, mogg i powinny przebiega¢ we wszystkich fazach zycia. Chciatbym zasadni-
czo skupi¢ si¢ na dwoch torach rozwazan, teoretyczno-dydaktycznym i dydak-
tyczno-metodycznym.

1. ROZWAZANIA TEORETYCZNO-DYDAKTYCZNE

1.1. Znaczenie obszaru w uczeniu si¢ religijnym

Znaczenie obrazu w procesach uczenia si¢ mozna tatwiej wyjasni¢ w powia-
zaniu z innymi, istotnymi dla uczenia si¢ czynnikami. Wedlug obowigzujace;j
obecnie teorii nauczania-uczenia si¢ istotne sg trzy ogolnie okreslone obszary:
adresaci, spoleczenstwo, nauka.

Jezeli chodzi o odbiorcow, to potrzeba orientacji na sytuacj¢ biografii cate-
go ich zycia: jakie majg zatozenia i interesy?

Na obszarze okreslonym mianem spoleczenstwa szczeg6élnie wazne sa na-
stepujace czynniki: nastawienie rodzicow badz opiekundéw, wiarygodne wzory,
zywotna parafia, nastawienie do praktyk religijnych. Trzeci obszar dotyczy fa-
chowej, naukowej orientacji: wiarygodnej tresci, np. solidnej teologii.

Na tych trzech obszarach, znaczace sg dla uczenia si¢ religijnego liczne
czynniki teologiczne, socjologiczne i psychologiczne.

Obraz jest medium (Srodkiem) szczegélnego rodzaju. On umozliwia specy-
ficzne przedstawienie personalnego, socjalnego i teologicznego zwiazku. Moze-
my tutaj mowic o ikonicznej prezentacji, ktora wprawdzie rézni si¢ od poznaw-
czej 1 psychomotorycznej, jednakze ma z nimi powigzania. W kazdym badz razie
obraz jest wyrazng alternatywa w opisowo-definicyjnym wyjasnieniu. Ten kto
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zna definicyjng odpowiedz, wie o co chodzi, polepszyt stan informacji, w najlep-
szym wypadku pojal istote rzeczy i moze to przekaza¢ w zaleznos$ci od potrzeby.
Kto jednak rozumie histori¢ i kogo fascynuje wizja obrazu, ten zostanie poruszony.

1.2. Naukowe uzasadnienie dydaktyki obrazu

Panuje obecnie ogolne przekonanie, ze lekcja religii badz tez w szerszym zna-
czeniu nauczanie religijne powinno uwzglednia¢ odbiorce w jego osobistej sytuacji
1 z jego doswiadczeniami. Wymagania wiary i jej historii dziatania nalezy tematy-
zowa¢ w kontek$cie zycia, realizujac tak zwang dydaktyke korelacyjna (zbudowa-
nie mostu miedzy nauka i zyciem). Cztowiek musi by¢ przy tym omawiany cato-
$ciowo, jako ciato, dusza i duch. Nauczanie lub lekcja odbywa si¢ tatwo, jak poka-
zuje do$wiadczenie, na drodze kognitywnej, ktorej jednak koniecznie podporzad-
kowana musi by¢ plaszczyzna uczuciowa. A t¢ mozna poruszy¢ bezsprzecznie
wiasnie za pomoca obrazow. Zastosowanie obrazow stanowi alternatywe do 1o-
gicznego i abstrakcyjnego myslenia w pracy z tekstem i tylko czysto abstrakcyjnej
konfrontacji z wiara. Te dwie ptaszczyzny nie wykluczaja si¢ wzajemnie, 0 wiele
bardziej moga by¢ ze soba potaczone i przynies¢ korzysci.

Ponadto, nowoczesna kultura wizualna, ktora czyni z nas ,,ludzi-oczu”, wyma-
ga pracy z obrazem. Jezeli lekcja religii ma by¢ udana, powinna uwzglgdnic te
potrzeby i przede wszystkim katecheta powinien zna¢ struktury komunikowania.
Naturalnie nie nalezy pomija¢ znanych negatywnych skutkow tak zwanego zalewu
mediéw. Nastepstwa te to zubozenie fantazji, brak tworczosci lub poprostu przesyt.

Wedtug amerykanskich badan mozna przedstawi¢ nastepujaca skale efek-
tywnosci.

Zapytani uczniowie pamigtali przy zastosowaniu:

— $rodkéw audytywnych badZz akustycznych — 70% tego, co ustyszeli natych-
miast po ustyszeniu, 10% po trzech dniach;

— $rodkow wizualnych badz optycznych — 72% tego, co widzieli zaraz po obej-
rzeniu, 20% po trzech dniach;

— $rodkow audiowizualnych —86% tego, co zobaczyli i ustyszeli zaraz po tym,
65% po trzech dniach.

Waznym metodycznie warunkiem jest przygotowanie pomieszczenia i cisza,
aby pojedynczy obraz w ogole mogt wywrze¢ wrazenie i zainteresowac ucznia.

Abstrahujac od nowoczesnego 1 wspotczesnego przygotowania lekcji, za
dydaktyka obrazu opowiada si¢ tradycja wielkiej sztuki chrzescijanskiej. Chrze-
$cijanstwo jest religig na wskro$ przyjazng obrazowi. Z jednej strony wychodzi
ono naprzeciw wizualnej potrzebie prostego poboznego cztowieka (Biblia pau-
perum), z drugiej, odpowiada istocie cztowieka, ktory zdany jest na do§wiadcze-
nia zmystowe, rowniez w dziedzinie religijne;j.

Dotaczy¢ tu nalezy kolejng mysl: wykorzystanie obrazow wydaje si¢ o tyle
sensowne, ze kazdy obraz wzywa czlowieka do innego spojrzenia na siebie i
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swiat, jak réwniez prowokuje do nauki. Implikuje state wyja$nianie podstawo-
wych probleméw (pytan) ludzkiego zycia. Obrazowe przedstawianie jest bar-
dziej zrozumiate i tatwiejsze do zapamigtania niz pojg¢cia. To whasnie uwzgled-
nia Pismo Swiete w swoim obrazowym i metaforycznym jezyku. Ono samo jest
niewyczerpalng ksiega — ,,Obrazéw”, ktéra w kazdym czasie byla natchnieniem
dla artystow do tworzenia nowych obrazow. Pozostaja wigc one jako zywa kon-
frontacja z przekazang wiarg i umozliwiaja znalezienie jej tozsamosci. Tak prze-
strzegane obrazy powstate na podstawie Biblii nie sa wiec tylko ilustracja tekstow,
lecz za kazdym razem samodzielnym wypowiedzeniem sie.

Bezsprzecznie w centrum lekcji religii, znajduja si¢ centralne prawdy wiary
i w zwiazku z tym wykorzystanie Pisma Swictego, podstawowego dokumentu
wiary, jest konieczne i nieodzowne. Trudnosci wynikaja jednak z faktu, iz pro-
ponowane uczniom teksty biblijne wcale badz z trudem moga oni powiazaé ze
swoimi do§wiadczeniami, by¢ moze otrzymuja tez zbyt mato materiatéw pomoc-
niczych w celu zrozumienia danego tekstu. Prawdziwa pomoc oferuja nam obra-
zy do Pisma Swictego, jesli ich oddzialywanie utatwia badz wrecz w ogole
umozliwia dotarcie do wypowiedzi wiary. Ma to szczeg6lne znaczenie w Swiecie
racjonalnosci 1 $wiadomosci technicznej, gdyz dydaktyka obrazu i dydaktyka
biblijna mogg si¢ wzajemnie wspiera¢. Stwarzaja one mozliwosci, ktore nie by-
lyby osiagalne tylko przez jedng z nich. Oprocz tego obrazy stanowia pomoc w
przypadku nieznajomosci biblijnego jezyka symboli oraz obrazéw. A poniewaz
teksty biblijne ogdlnie dos¢ szybko zostaja pomijane, jako ,,od dawna znane” i
nudne, dzigki obrazowi mozna na nowo wzbudzi¢ zainteresowanie i zajmowanie
si¢ biblijna tematyka. Obraz odzwierciedla zyciowe znaczenie wypowiedzi teo-
logicznych, umozliwia teologiczng interpretacje¢ rzeczywistos$ci zycia i stwarza
uczniowi w ten sposdb mozliwosci identyfikacji oraz pomoc zyciowa, gdyz stu-
zace za podstawe teksty biblijne organizuja i obejmujg istotne sprawy cztowieka.
Z cala pewnoscia wspomniana juz wczesniej znajomos$¢ historii biblijnych przez
ucznia jest o tyle korzystna, ze nie jest on postawiony bez przygotowania przed
jakim$ obrazem, lecz dostrzega co$ innego, nowego w poréwnaniu z wlasnym
utworzonym przez siebie obrazem. Afektywne cele uczenia si¢ zostaja osiagnie-
te, gdy wywola si¢ wewnetrzne poruszenie, zostanie nawigzana komunikacja
miedzy obrazem a wlasnym wngtrzem oraz zainspirowanie do interakcji z inny-
mi osobami ogladajacymi obraz. Obraz skierowuje rozmowe na pewien temat,
motywuje do rozmowy oraz ,,pomaga w zwerbalizowaniu wiasnych doswiad-
czen. Slowa nie sg z gory podane jak w filmie [...]. Obraz jest otwarty na r6zno-
rodne interpretacje”.

Wreszcie obrazy biblijne spetniaja funkcj¢ posredniczaca na drodze ku ab-
solutnemu Bogu. Umozliwiaja transcendencje w kierunku Absolutu, ukazuja
swiat, w ktorym zyjemy w sensie religijnym. Obrazy bowiem wskazujg na nie-
widzialng rzeczywistos¢, ktora nalezy uczyni¢ widzialng.
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2. WSKAZOWKI DYDAKTYCZNO-METODYCZNE

2.1. Wybor obrazéw

W zZadnym wypadku nie da si¢ wyczerpa¢ rezerwuaru impulsow i wskazo-
wek, ale w praktyce potrzebny jest pewien ich zasob i nalezy go wypetnic.

Przed kazdym nauczycielem pojawia si¢ fundamentalne pytanie: co chcial-
bym poprzez ten obraz przekaza¢ moim adresatom odno$nie do widzenia wiary
zycia, by mogli to ugruntowaé¢ w swojej sytuacji, w swoim zyciu?

Wyboru dokona¢ mogg rowniez uczniowie majacy do dyspozycji wiele ob-
razéw oraz zadanie polegajace na uzasadnieniu wyboru, co juz moze by¢ nie-
zmiernie owocne.

Nastepnie nalezy sobie zada¢ pytanie: w ktérym miejscu 1 w jakim bardzo
konkretnym celu ma by¢ wykorzystany dany obraz? Chodzi wigc o miejsce dy-
daktyczne. Zasadniczo nalezy pamigta¢ o tym, ze celem wykorzystania obrazu
jest spotkanie, z ktérego ogladajacy ma wyjs¢ w jaki§ sposdb przemieniony.
Niezmiernie wazne jest tutaj, by sam przekazujacy byt w szerokim tego stowa
znaczeniu poruszony danym obrazem, by co$ moglo si¢ rozpoczaé, musi sam
zajmowac si¢ 1 skonfrontowa¢ z obrazem. Poczatkiem wlasciwego ,,pojmowa-
nia” jest, z jednej strony, wiedza dotyczaca faktu, iz kazdy obraz powstat w kon-
kretnym czasie i sytuacji i dlatego, z drugiej strony, koloryt czasowy odzwier-
ciedla duchowy charakter wiary, podobnie jak wiarg okre$lonej grupy lub osoby.
W zwigzku z tym mozemy mowic o elementach ikonografii.

2.2. Metodyka zastosowania obrazow

Przez prace z obrazami mozna z catg pewno$cig zwiekszy¢ efektywnosé lek-
cji religii. Nalezy przy tym przestrzega¢ ogélnych warunkow i regut dotyczacych
wykorzystania mediow w ogéle. Dadzg si¢ one ujaé w cztery wskazania:

— muszg one shuzy¢ jako $rodek komunikacji i nie mogg zastapi¢ nauczyciela,
by¢ ,,murem ochronnym”, za ktéorym skryje si¢ nieudolno$¢ mowienia i dawa-
nia odpowiedzi;

— nie mogg by¢ pojmowane jako instrument wladzy do indoktrynacji religijnej,
lecz powinny stuzy¢ duchowemu uwolnieniu cztowieka;

—nie moga one zastgpi¢ ani stow, ani osobowego kontaktu nauczyciela z
uczniami; powinny natomiast by¢ traktowane jako wzmocnienie stowa i pod-
stawa interakcji;

— powinny uwidacznia¢ wartosci duchowe i by¢ pomocne w zrozumieniu reli-
gijnego wymiaru rzeczywistosci.

Posrod trzech typow Srodkdw: audytywnych, wizualnych i audiowizualnych
obraz jako $rodek wizualny ma przed innymi pierwszenstwo, poniewaz moze by¢
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dopasowany do tempa klasy uczniowskiej. Chcac nalezycie oceni¢ obraz z jego
procesem funkcjonowania, nie nalezy od razu postugiwac si¢ odpowiednim tek-
stem biblijnym badz innym wiazacym si¢ z nim. Unika¢ nalezy zbyt pospiesznie
formutowania interpretacji za pomocg tytulu obrazu badz tekstu, o ile tytut lub
tekst nie dadza si¢ od razu rozpoznaé. Obraz jako $rodek otwarty nalezy wyko-
rzysta¢ we wszystkich specyficznych dla niego mozliwosciach. Nie nalezy go
naduzywac jako ,,wypelniacza luki” ani ozdoby, badz tez przynety. Ze strony
uczniow istotnym warunkiem jest gotowos$¢ do ,,przezycia” obrazu oraz odpo-
wiednia atmosfera, tak by wykorzystanie obrazu mogto przynies¢ korzysci. Spo-
kojna i budzaca zaufanie sytuacja rozmowy, w ktorg zostaje wlaczony nauczyciel
jako partner, oddzialywuje szczegodlnie korzystnie. Odpowiednie ustawienie
krzesel moze tu by¢ bardzo pomocne.

Jesli chodzi o metode spotkania z obrazem i zrozumienie go, nie ma jakiego$
sztywnego schematu. W kazdym badz razie schemat ten powinien poruszac
istotne aspekty. Przezycia emocjonalne i racjonalne myslenie musza wspotgracé
ze soba. Nalezy zmierza¢ do procesu komunikacji miedzy obrazem, ogladajacym
a tworca. Oznacza to wigc wystanie ucznia na odkrywcza podroz po obrazie.
Podczas niej powinien on odkry¢ sam obraz, tworce, siebie samego i innych. W
tak przebiegajacej podrozy nauczyciel religii przejmuje role przewodnika znaja-
cego sie na rzeczy, ktory w zalezno$ci od obrazu, aktywno$ci i wycéwiczenia
klasy musi mniej lub wiecej dziata¢. Zastosowanie obrazu nie jest zwigzane z
konkretng fazg lekcji, moze ono nastgpi¢ w kazdej, a wigc w fazie motywacyjne;j,
wprowadzajgcej, poglebiania i kontroli. Sposoby postgpowania sg réznorodne w
zaleznos$ci od celu. Obejmuja one medytacj¢ obrazu, porownywanie obrazow,
burzg moézgdéw oraz odgrywanie rol. Danym obrazem mozna si¢ zajmowac jako
catoscig badz tez wybra¢ pewien jego aspekt. Istotne jest wigc staranne przygo-
towanie pod katem celow. Naturalnie nie da si¢ z gory i we wszystkich szczego-
tach zaplanowac, jak bedzie przebiegalo ogladanie obrazu, gdyz zalezne to jest
od wielu czynnikoéw sytuacyjnych.

2.3. Postawowy model lekcji z wykorzystaniem obrazu
2.3.1. Spontaniczne spostrzeganie jako pierwszy krok

Popularny i1 wszechstronnie dzi§ stosowany model opracowany zostat
przez Tomasza Zachariasza w formie trzech krokow, ktore sformutowat on do
analizy swych drzeworytéw (od tych drzeworytow zdystansowat si¢ — ,,Kate-
chetische Blatter” 11/1984m. s, 749-755). Metod¢ t¢ mozna oczywiscie w za-
leznos$ci od przedmiotu, wieku, sytuacji w klasie, tresci nauki oraz celu, prze-
ksztatcac i rozszerzac.

Uczen oglada obraz (przychodzi do obrazu) ze swoimi wczesniejszymi do-
$wiadczeniami i nastawieniami. On musi si¢ po cichu ,,wczyta¢” w obraz, by zna-
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lez¢ swoje wlasne podejscie (wizje). Korzystna jest przy tym cicha muzyka. Istot-
nym technicznym warunkiem jest to, by kazdy uczen mial dane medium (obraz)
przed soba, co mozliwe jest do osiagniecia w rézny sposob (pocztowka, slajd, fo-
lia, epidiaskop). Do pierwszego nawiazania kontaktu z obrazem niezbedne sg czas i
spokoj. Dopiero wtedy, to co zostalo niesystematycznie spostrzezone, moze by¢
opisane oraz mogg by¢ zebrane, uporzadkowane, bez komentarza i cenzury, pierw-
sze wrazenia i oceny. Mozna po nie potem stale sigga¢. Poczatkowo zbieraniem i
porzadkowaniem moze zaja¢ si¢ nauczyciel, zapisujac to w swoich notatkach lub
na tablicy. Uczniowie moga to réwniez robi¢, samodzielnie badz z partnerem. W
ten sposob nauczyciel dowiaduje si¢ o wczes$niejszych nastawieniach swoich
ucznidéw, co dla przebiegu lekcji jest bardzo korzystne.

Pod wzgledem pedagogicznym faza ta jest niezmiernie wazna. Uczniowie sg
pobudzani do aktywnosci, gdyz kazdy moze co$§ powiedzie¢. W ten sposéb tatwo
w klasie nawigzuje si¢ komunikacja. Stabsi uczniowie moga doswiadczy¢ sukce-
su, gdyz tutaj nikt nie moze nic powiedzie¢ ani dobrze, ani zle. Wykorzystanie
obrazu przyczynia si¢ w znacznym stopniu do rozluznienia i roztadowania na-
piecia podczas lekcji.

Przedtem jednak nauczyciel musi zastanowi¢ si¢, czy obraz fascynuje, to
znaczy zachgca do interpretacji, czy tez do tej interpretacji (okreslonego znacze-
nia) powinien zosta¢ przygotowany. Bodzce, dostosowane do okreslonej klasy,
powinny raczej wptywacé aktywizujaco na odbieranie obrazu, ale nie moga ste-
rowa¢ nim. Pomocne w patrzeniu i spostrzeganiu sg proste pytania: ,,Co ja wi-
dzg?” ,,Co szczegolnie rzuca si¢ w oczy?” Jak juz wcze$niej powiedziatem, le-
piej jest nie pokazywac uprzednio tytulu obrazu, lecz poleci¢ jego wymysSlenie.
Uczniowie nie beda mocno ukierunkowani (?).

2.3.2. Analiza struktur formalnych

W trakcie drugiego kroku zajmujemy si¢ systematycznie stanem obrazu i
strukturami formalnymi, tak zwang syntaktyka obrazu, ktorg poddajemy analizie.
Naleza do niej: forma (koto, kwadrat z przekatna, elipsa z punktami cigzkosci
itd.); kolor, $wiatto, ruch, kontrast, obramowanie, punkt ci¢zkosci, spokoj, nie-
pokdj; konfrontacja dwoch figur, rozszerzajacy si¢ srodek, figura na pierwszym
planie do ogladania, zamknigta figura, aktywna strefa w gornym rogu obrazu,
dystans miedzy gora i dotem (pusty $rodek itd.).

Przyktadowo, mozna poleci¢ narysowanie linii kompozycji oraz ruchu na
obrazie lub naszkicowanie kolorystyki, by potem zada¢ pytanie dotyczace skoja-
rzen wywolanych kolorami badz formami. Wprowadzajace wyjasnienie linii
nadaje w kazdym wypadku kierunek dalszemu ogladaniu obrazu.
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2.3.3 Analiza struktury tresciowej

Krok trzeci koncentruje si¢ na tresciach i znaczeniach, na podstawie
dwoéch nastepujacych punktéw widzenia: tematyka obrazu, czyli np. temat
biblijny i znaczenie egzystencjalne lub tez podstawowe doswiadczenia
uczniéw. Doktadniej pyta si¢ o tre§¢ obrazu, jego zwigzek z rzeczywistoscig i
tekstami biblijnymi. Umiejscawia si¢ skojarzenia i uczucia, ktére obraz badz
poszczegodlne jego elementy wywotuja w osobie ogladajacej. Podkresla sie
rowniez wlasne miejsce w obrazie, ewentualnie za pomoca nastepujacych py-
tan (wedlug G. Lange): Co wywoluje we mnie obraz? (koncentracja we-
wnetrzna). Co obraz ten oznacza? (analiza tres$ci obrazu). Gdzie odnajduje
siebie w obrazie? (identyfikacja z obrazem).

Za najwazniejsze osiagnigcia takiej analizy dzieta nalezy uwaza¢ komunika-
cje 1 przynajmniej czgsciowa identyfikacje poszczegdlnych osob z obrazem. Do
tej fazy nalezy wiaczy¢ i zinterpretowaé dotychczasowe obserwacje, elementy
formalne. Interpretacja obejmuje rowniez aspekty biograficzne, historyczne,
teologiczne, religijne lub ikonograficzne. Impulsy mys$lowe sg przy tym bardzo
pomocne.

— W przypadku skojarzen pytania typu: Co ci przypomina obraz? Czym odpycha
ci¢ czy przyciaga? Jaki nastr6] wywoluje w tobie? Jak oddzialywaja i jaka
funkcje spetniaja kolory lub formy? Co oznaczajg znaki i symbole? Co w
zwiazku z tym przychodzi co do glowy?

— Jesli chodzi o tres¢ obrazu pomoca stuzy¢ moga nastepujace pytania: Jaki
zwigzek istnieje miedzy obrazem i tworca, miedzy obrazem a czasem jego
powstania? Jakie ma on odniesienie do rzeczywistosci? Czy jest on czyms$
nowym, czy tez umacnia tradycje¢? Jakie doswiadczenie wiary lezy u jego pod-
staw? Jak doszlo do tego, ze artysta tak wlasnie go namalowal? Co przezyt?

— Odnosnie do identyfikacji mozemy zapytac¢: Jaki punkt widzenia i stanowisko
oferuje ci obraz i w jaki sposdéb mozesz na to zareagowac? Ktora z postaci jest
ci najblizsza? Na czyim miejscu chciatby$ by¢?

Naturalnie mozna to kontynuowa¢, wykorzystujac teksty lub obrazy o po-
dobnej tematyce. Kiedy i jak wykorzysta¢ wiazacy si¢ z obrazem tekst biblijny,
zalezy od fazy lekcji, tematu i celu. Uwzgledniajac stosunek obrazu i tekstu,
istnieja rézne mozliwosci. Jak najbardziej celowe i korzystne jest ich porowna-
nie, ktore pozwoli na uchwycenie roéznic, a przez to wyrazniejsze stanie si¢ po-
stawienie akcentow oraz interpretacja. W odpowiednich warunkach sami ucz-
niowie moga by¢ tworczy, gdy maluja dany tekst biblijny oraz poréwnuja swoje
dzieto z obrazem.



220 OBRAZY W NAUCZANIU RELIGINYM

2.3.4. Praktyczny schemat metody trzech krokow

— Spokojna kontemplacja obrazu, ewentualnie z cichg muzyka w tle.

— Pierwsze zblizenie si¢ do obrazu z pytaniami: Co widzg, co mogg odkry¢?

W zorganizowanej w taki sposéb podrozy odkrywczej, na tym ,,przej$ciu”
przez obraz, mozna nazywac wszystko co si¢ tylko widzi (w sporadycznych sy-
tuacjach mozna rozpoczac te spostrzezenia w sposob stereotypowy: Widzg...).

— Nastgpnie mozna przywolaé skojarzenia wigzace si¢ z obrazem. Pytania moga
by¢ nastepujace: Co dostrzegasz? Co ci si¢ z tym kojarzy? O czym myslisz
ogladajac obraz? Co ci przypomina ten obraz?

— Teraz chodzi o poglebione spostrzeganie szczegdldow, struktury obrazu. Po
pierwszym obejrzeniu nastepuje poglebienie spostrzezen dotyczacych formy,
barwy, kompozycji obrazu. Ma to na celu poszerzenie dialogu z obrazem. By
umozliwi¢ to poglebione spostrzeganie nalezy da¢ uczniom pomoce typu — dat
i informacje dotyczace dzieta, przedmiotowe znaki na obrazie — poprowadze-
nie spogladania — linie, kierunki, punkty — ptaszczyzny — barwy jasne i ciemne
— kompozycja — poczatki interpretacji, odniesienie do dzieta i jego recepcji.

— Po przejsciu tych wstepnych krokow mozna zapytaé, co zostalo przedstawio-
ne, przyktadowo: Jakie biblijne wydarzenie zostato przedstawione, jakie do-
$wiadczenie wiary lezy u podstaw tej pracy?

Zupetnie $wiadomie i celowo mozna postawi¢ rowniez nastepujace pytania,
by poglebi¢ zrozumienie. Kto stworzyt to dzieto? Jak przedstawia si¢ biografia
artysty? Kiedy obraz ten zostal namalowany? Jakie okolicznosci spoteczne, poli-
tyczne, socjalne i religijne nalezy ukazac¢? Bezpos$rednie stawianie pytan, z punk-
tu widzenia metodyki, wplywa rozluzniajaco i urozmaicajaco. Dlaczego nie
przedstawit pan przyktadowo Boga, lecz tylko ogromna dion? Dlaczego dobrat
pan tak kolory?

Dane biograficzne powinny pomdc w zrozumieniu tego, co widzimy. Nie
mozna jednak tylko przez ich pryzmat patrze¢ na dzieto. Istotne jest, by doszto
do spotkania mi¢dzy uczniem a obrazem. Mozna zainicjowaé¢ rowniez ,,dialog z
obrazem” i w tym celu kierowa¢ pytania do obrazu.

— Na dalszym etapie nalezy zada¢ pytanie: Co mowi nam ten obraz? Jakie ore-
dzie obrazu nalezy przyjac¢? Co w tym obrazie przemawia do mnie w szcze-
g6lny sp0osob?

Rozpoczeta w ten sposob probe identyfikacji mozemy wzmocni¢ poprzez
wyrazenie w slowach tego, co wywarlo na nas wrazenie w tym obrazie. Metoda
ta odpowiada perspektywicznemu opowiadaniu po spotkaniu z tekstem. W tym
celu mozna wyszuka¢ na obrazie miejsce lub osobe, ktéra chciatoby si¢ by¢. Na
przyktad: ,Jestem tg mata postacia, jestem Dawidem...” Chodzi tu o zwerbalizo-
wanie tego, co dana osoba mogtaby opowiedzie¢, co mogta przezy¢. W ten spo-
sOb dany obraz staje si¢ naszym obrazem, moim obrazem. Moge si¢ zidentyfi-
kowac, ja jestem catkowicie i w petni tego stowa ,,w obrazie”.
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— Obrazowi mozna nada¢ tytul, motto.

— Ogladanie obrazu moze zakonczy¢ samodzielna aktywna twdrczo$¢. W zwiaz-
ku z opowiadaniem o Abrahamie mozna przyktadowo samemu namalowac ob-
raz dotyczacy Abrahama. W podobny sposdéb mozna wedtug przypowiesci o
synu marnotrawnym lub mitosiernym ojcu, po konfrontacji z réznymi moty-
wami co do tego tematu, samemu stworzy¢ obraz dotyczacy ,,Nawrocenia —
powrotu — przyjecia”.

Nalezy jednak pamigta¢ o tym, ze w ramach ,,spotkania z obrazem” nie jest
konieczne realizowanie tych wszystkich faz i etapow. Decydujaca role odgrywa
cel, dla ktérego korzystamy z obrazu.

3. PRAKTYCZNE PRZYKELADY STOSOWANIA OBRAZOW

3.1. Mojzesz otrzymuje tablice przymierza, Marc Chagal
3.1.1. Opis obrazu

Odnoszace si¢ do tego teksty biblijne: Wj 20, 1-21; 32, 1-14; Dt 5, 1-22; 1
Krl 12; Ps 106, 19-23; Am 7; 1z 6; Jer 2; Ez 1 n; Mt 17; Dz 9.

Jest to prawie kwadratowy obraz olejny (2,338 x 2,34 m). W obrazie, jako
jedynym w catym cyklu, dominuje btyszczacy kolor zo6tty. Centralng, ponadwy-
miarowo duzg postacig jest Mojzesz w diugiej biatej szacie. Klgczy, prawie uno-
szac si¢ na bialej gorze, na Synaju i wycigga r¢gce w strong nieba, by przyjaé
dwie duze tablice z hebrajskimi literami. Format obrazu podkresla centralne
umiejscowienie postaci Mojzesza. Dwie dlonie, widzialne dtonie niewidzialnego
Boga, podaja te tablice z bialozlotozolte] chmury w gornym rogu obrazu. Jak
wiadomo chmura jest czgsto uzywanym w Biblii obrazem Boga. Cato$¢ tworzy
przekatng od lewego dolnego rogu do prawego gornego. Spogladajace ku gorze
oczy Mojzesza jeszcze ja wzmacniajg. Moment przekazania, wrecz symetryczna
catos¢, odbywa si¢ nie na niebieskim tle, co byloby naturalnym kolorem nieba,
lecz ztotozottym — barwie oznaczajacej wspaniato$é Boga. Pismo Swiete nazywa
ja ,,Kabod” (= doxa). W tym momencie niebo i ziemia zanurzone sa catkowicie
w tym $wietle. Transcendencja polaczona jest z immanencjg poprzez zdarzenie,
poprzez przekatng i poprzez barwy. Mojzesz, jako ten, ktory znajduje si¢ bezpo-
srednio naprzeciw Boga wkracza do tego zlotozottego obszaru i sam zaczyna
jasnie¢ (por. Wj 34, 29 nn). Z otwartymi ustami bierze w posiadanie tablice,
zdziwiony i przejety caltym wydarzeniem. Jedynie dolnym skrajem swej szaty i
swymi golymi stopami dotyka on jednobarwnej pomaranczOwo-Czerwonej ziemi
z lewym dolnym brzegu obrazu. Stamtad on sam pochodzi. Tam w cieptym od-
blasku ztotej barwy, ale o wiele mniejsi, o wiele bardziej oddaleni, znajduja si¢ u
podnodza jasnej gory, spokojni, obejmujacy si¢ wzajemnie ludzie. Wznosza rece
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w modlitwie i zdaja si¢ czeka¢ na Mojzesza i wskazanie Boze. Za tym tlumem,
posrodku lewego brzegu obrazu, stoi na cokole ,,ztoty cielec”, bozek. (Posta¢ ta
pojawia si¢ stale w obrazach Chagalla, jako symbol wybranych przez cztowieka
bozkéw 1 uzaleznien, symbol oderwania si¢ od Boga Stworcy, Boga wolnosci).
Ponad cielcem, za obejmujaca si¢ para, sg kilkoma liniami zaznaczone domy, a
w bialym gérnym lewym rogu obrazu, mate anioty.

W prawym brzegu obrazu znajduja si¢ postacie, stojace w sposob szczegol-
ny w blasku zlotego §wiatta: Aaron, kaptan, w fioletowej szacie, niesie siedmio-
ramienny $wiecznik, symbol wspaniatosci Bozej; Jakub, w zielonej szacie, za-
glebiony jest w ksigzce; obok matki z dzieckiem i siedzacego na swym tronie
wladcy, krdla Dawida, brodaty mezczyzna zwraca si¢ jako jedyny z tej grupy w
strong $wiatla, z ktorego ptynie w jego kierunku aniot ze zwojem; jest on jednym
z prorokéw, ktorzy otrzymujg od Boga jakie$ postannictwo. W goérnym prawym
brzegu obrazu stoi kilka osob, ktore nie sg ubrane orientalnie i przygladaja si¢ z
daleka catemu zdarzeniu. Gorne rogi obrazu sg biale i puste, jako miejsca niewi-
dzialnego Boga. Gléwna linig obrazu, przekatna, otaczajg dwie linie, ktore z
prawej badz lewej strony z gory biegna ku dotowi, ku punktowi wyjscia przekat-
nej. Opisuja one droge cztowieka, ktory urodzit si¢ kiedy§ w domach znajduja-
cych sie w lewym goérnym brzegu obrazu, ktory przeszedt w swym zyciu obok
»ztotych cielcow”, przestrzegal Bozych pouczen i dlatego wszedt do mieszkania
Boga. Oproécz tego przebieg linii podkresla otwarcie w kierunku gory, to znaczy
na nadejs$cie transcendencji.

3.1.2. Pomoce w interpretacji

To centralne wydarzenie, przekazanie przez Boga pouczen Mojzeszowi, jest
jednym z momentem w historii zbawienia, w ktorym niewidzialny Bog mowi o
sobie $wiatu i objawia swa wolg. Uporzadkowanie obrazu podkresla to wspania-
le. Mojzesz jest jedna z pierwszych postaci w historii zydowskiej i wybrany,
ktoremu przypadto w udziale objawienie, ktory taczy niebo i ziemig, nie bedac z
niej zabrany, lecz wlasnie na niej ma dalej realizowa¢ swoje zadanie, co podkre-
sla kompozycja i dobor barw. Promienie otaczajg glowe Mojzesza: spotkanie
Boga nie przeszto obok niebo bez sladu. To wydarzenie — i to jest szczegdlne w
tym obrazie, nie jest ograniczone do momentu ustalonego w tradycji biblijnej,
lecz obecne jest we wszystkich czasach, w calym zyciu czlowieka. Wskazuje na
to fakt, iz domy na lewym brzegu obrazu, nie s3 namiotami Nomadow i ludzie na
prawym goérnym brzegu noszg nowoczesne europejskie stroje.

Nie tylko to bezposrednie zwrocenie si¢ Boga do cztowieka poprzez posred-
nika Mojzesza, lecz rowniez tres¢ tablic i wskazowki Boga dotyczace wszelkich
ludzkich form zycia, stanowig temat tego obrazu. Obraz ten budzi pytanie o zna-
czenie i oddzialywanie tego prawa dla zycia wszystkich ludzi rowniez nas. I daje
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takze na to odpowiedz. Pouczenia te nie stracity na aktualnosci, sg rowniez dzi-
siaj cennym darem Boga dla nas ludzi, by udane byto nasze zycie.

3.1.3. Wstawka praktyczna (np. CuLP 8, 2)

Pracg¢ nad tym obrazem nalezy rozpoczaé od stwierdzenia, ze interpretacja
jego zostala ustalona przez tradycje i krag kulturalny. Rozwazania dotyczace
ewentualnego tytulu sa zbgdne. Scena ta jest jednoznacznie do rozpoznania. Ze
wzgledu na glebi¢ obrazowego przedstawienia, nadaje si¢ do ukazania znaczenia
dziesigciu przykazan lzraela i wszystkich ludzi. Mozna go wiec wykorzystaé
podczas omawiania tematu: ,,Przykazania — obciazenie czy pomoc?” Na poczat-
ku mozna porozmawia¢ o sensie istnienia jakichkolwiek przepiséw i w zwiazku
z tym moga by¢ powotane do$wiadczenia uczniéw. Jest przy tym jasne, ze przy-
kazania prawie zawsze odbierane sg raczej negatywnie, jako ograniczenie wol-
no$ci, a tym samym jako autorytatywne, uciskajace. Po tym moze nastapi¢ ogla-
danie obrazu. Ukazuje on zupetnie inne dos§wiadczenia i powinien poglebic te-
mat. Istotne pytanie moze jako impuls by¢ napisane na tablicy i brzmie¢: ,,Przy-
kazania i/lub wolnos¢?”

Natychmiast, w pierwszej fazie ogladania mozna zauwazyc¢, ze brakuje tu
tego uciskajacego i negatywnego rysu. Poprzez ciepte barwy stworzona zostata
na wskro$ przyjemna i pogodna atmosfera. Na poczatku mozna od razu zadaé
pytanie, w ktérym na obrazie dana osoba si¢ znajduje. To samo pytanie padnie
potem jeszcze raz. Istotna wypowiedz obrazu dotyczy faktu, ze dziesie¢ przyka-
zan Bozych to stowo, ktére zostalo ogloszone przez powotanych do tego ludzi
takich jak Mojzesz.

Kolejnym istotnym sktadnikiem tresci jest historia cztowieka z dziesigcioma
przykazaniami. Burza mézgow (petlne swobody wypowiedzi) dotyczaca poszcze-
golnych elementéw stwarza mozliwo$¢ do zebrania pytan zyciowych, ktore wia-
73 si¢ z poszczegolnymi etapami, np.

— Bog: Kim jest Bog? Co oznacza on w tym $wiecie? Czy Boga mozna poznac?
Czy mozna go zobaczy¢? Czy mozna przed Nim uciec?

— Ztoty cielec: Czym sg ,,ztote cielce”? Z jakimi ja spotkatem si¢ do tej pory i
spotykam si¢ nadal?

— Thum ludzi: Skad przyszli ci ludzie, dokad ida? Co stanowi ich wspdlne zycie?
Wedtug jakich zasad moga wspotzy¢é w pokoju? Jakie znaczenie dla nich ma
przezycie na gorze? Co to zmienia? Co zmienia si¢ dla mnie?

Kompozycja przydziela osobie ogladajacej, miejsce w ktoérym zbiegajg si¢
linie obrazu. Staje si¢ on przez to nie tylko widzem, lecz osobg bezposrednio
uczestniczaca. Stoi on w tym miejscu, gdzie przekazane zostaly ludziom tablice i
gdzie musieli oni zdecydowa¢, czy beda prowadzi¢ zycie zgodne z tym prawem
dajacym orientacje, czy nie. To samo musi uczyni¢, rOwniez uczen, ma w tym
celu r6zne mozliwe miejsca (gdzie moze si¢ ustawic¢), przyktadowo moze by¢
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dystansujacym sie, ogladajacym w goérnym brzegu obrazu. Punktem ciezko$ci w
tym rozumieniu jest pierwszenstwo przekatnej. Poprzez szkic najwazniejszych
linii uczniowie moga zauwazy¢, ze jest on zbudowany w formie drabiny. Zada-
niem drabiny jest tagczenie gory z dotem. Dalsze formalne elementy wyraznie
wskazuja, ze fakt ten i tutaj stoi na pierwszym planie, a mianowicie polaczenie
migdzy gora a dotem, miedzy niebem i ziemia, pomiedzy transcendencja i imma-
nencjg. Ten D6t i Gore moga uczniowie blizej scharakteryzowac, postugujac sie
parami przeciwienstw. Na pytanie, w jaki sposob cztowiek moze dostaé si¢ na
gore, pada odpowiedz: po drabinie, czyli poprzez Mojzesza i dziesie¢ przykazan.
A jesli zapytamy dalej: jak odbierane sg tutaj te przykazania? Wowczas usty-
szymy, ze prowadza one dalej, to znaczy ,,si¢gaja w przestrzen pelng $wiatta”,
uwalniajg z ciemnos$ci ziemi, tacza z Bogiem. Ten rezultat nalezy wyja$ni¢ na
podstawie tekstu biblijnego. Nalezy wyjasni¢ kontekst dekalogu w wyjsciu Zy-
doéw z niewoli oraz przeanalizowa¢ tak zwane wcze$niejsze jego rozumienie.
(Dekalog nie znajdowat si¢ pierwotnie w Ksigdze Wyjscia. Przez to umiejsco-
wienie jednak trafna jest wypowiedz teologiczna dotyczaca jego znaczenia i
sensu). Polecenie wydane uczniom mogloby brzmieé: ,,Zrobcie zestawienie
wszystkich tytutow rozdziatow w Ksiedze Wyjscia az do momentu przekazania
Dziesieciu Przykazan!” Podstawowym i istotnym w Ksiedze Wyjscia doswiad-
czeniem jest, iz Bog lzraela jest Bogiem oswobodzenia. Jahwe wyprowadzit
swoj lud z Egiptu do wolnosci. Nalezy te wolno$¢ zachowac¢. Zachowa si¢ ja
poprzez przestrzeganie przykazan. Wbrew ogélnej ocenie, przykazania sa pod-
stawg wolnosci. Boskim kierunkowskazem w kierunku wolnosci, poniewaz nale-
7y ja rozumie¢ jako wyznanie najwazniejszych wartosci ludzkiego zycia. By
jednak stato si¢ to jasne dla ucznidow, nalezy doktadniej rozwazy¢ poszczegolne
wskazania, to o czym mowig i w jaki sposob najglebiej strzega ludzkiej wolno-
$ci. Aktualne ustosunkowanie si¢ moze wyglada¢ réznorodnie, np. przedstawie-
nie uwag dotyczacych szybkiego postepu technicznego.

Jako podsumowanie jeszcze raz pokazujemy obraz, gdyz poprzez wielokrot-
ne ogladanie utrwala si¢ jego wymowa. Mozna doszukiwac si¢ zwigzkow obrazu
z wynikami pracy z tekstem. Dzigki obrazowi mozna tez przejs¢ do innych tema-
tow, jak np. ,,Cze$¢ oddawana Torze w judaizmie” (Ps 119) lub ,,Stanowisko
Jezusa wobec prawa” (Mt 5, 17).

3.2. Dobry pasterz — Tomasz Zacharias

Obraz pasterza i jego trzody jest wyraznie podzielony na dwie czgsci. W
gornej czesci obrazu znajduje si¢ zagroda z tuzinem owiec. W dolnej czgsci jest
jedna. Owce na gorze sa obok siebie, leza spokojnie na ziemi. Owca na dole jest
sama i jest w ruchu. Grupa owiec czuje si¢ bezpieczna dzigki szerokiemu potko-
lu wzdtuz 1 wszerz ustawionych czarnych pali, rodzaj gniazda. Samotna owca
jest w ciemnosci, ale na otwartej przestrzeni. Zwierzgta w grupie odznaczajg si¢
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poprzez migkkie, raczej okragle ksztalty i ciepte barwy czerwieni, z6lci, bieli na
jasnozielonym tle, poprzecinanym plamami nieostrego biekitu. Samotne zwierzg
odcina si¢ ostrzej od biekitnoczarnego tla, stwarza wrazenie indywidualnos$ci i
znajduje sie w odosobnionym miejscu, mianowicie na dole, na koncu przekatne;j,
przebiegajacej z prawego gornego rogu w strone lewego dolnego. Tam gdzie
przebiega przekatna stoi pasterz. Barwy, w ktorych jest namalowany, przypomi-
naja zielonozotty kolor otworu drzwi. Lekko sie pochyla, prawa dlon jest otwarta
w zapraszajacym i zachecajacym ge$cie. Po dluzszym, intensywnym wpatrywa-
niu si¢ mozna za plecami pasterza dostrzec cienie wilkdw. Stanowia czgs¢ ciem-
nego otoczenia i nie wyrdzniajg si¢ z niego. Dobrze jest oglada¢ ten obraz naj-
pierw bardzo ,.trzezwo”, gdyz pojecia ,,Pasterz — stado i owca” od razu si¢ jed-
noznacznie kojarza. Drzeworyt zadaje kltam takim stereotypom. Z jego pomoca
mozna odnalez¢ prawdziwe motywy moéwienia 0 pasterzu i jego trzodzie, o sa-
motnej drodze owcy i poszukiwaniach pasterza. W obrazie pasterza i jego owiec
chodzi o ludzkie pierwotne sytuacje. Pozostaja one niezmienione, nawet jesli nie
widzimy juz stad owiec.

Poruszony juz zostal problem bycia blisko. Wszyscy lubimy ,,przebywac¢ w
gniezdzie”, czujemy potrzebe ciepta i ostony. Zyjemy dzieki naszym wzajemnym
zwiazkom i stosunkom. Nie jest to idylla. Barwa zewnetrzna jest czesciowo i w
srodku. Brama jest otwarta. Burzy ona charakter gniazda — stale znajdujemy si¢
na zewnatrz. Nie musimy zy¢ od razu na marginesie. Gdybym byt ciagle w §rod-
ku, nigdy samotnie, nigdy sam, wowczas nie bylbym soba, nie mialbym wtasne;j
woli, wlasnych planéw, wlasnego sumienia. Catkowite bycie w $rodku oznacza-
loby bycie zagubionym, bez wlasnej twarzy i bycie powtarzalnym. Jednakze
Zupelne bycie na zewnatrz réwniez oznaczaloby bycie zagubionym. Ten, kto
chce wszystko robi¢ sam i mie¢ wszystko dla siebie, kto nigdy nie powie ,,dzie-
kuje”, ten marnieje i schnie. Nasze szczeScie w zyciu zalezy bez watpienia od
tego, czy bedziemy w stanie uporac si¢ z tym napieciem, czy znajdziemy droge
migdzy byciem w §rodku i na zewnatrz, byciem z ludzmi i byciem z sobg samym,
pomiedzy zaufaniem do innych a zaufaniem do samego siebie.

W postaciach wilkoéw pokazane zostaly niebezpieczenstwa czyhajace na
drodze do samorealizacji. Agresywnos¢ wilkéw ukazuje o co toczy si¢ walka.
Pomiedzy nimi a samotng owca na dole stoi pasterz, jako osoba odpowiedzialna.
Mimo woli stawiamy si¢ najpierw w sytuacji tych, ktorzy zostali mu powierzeni.
Nie nalezy zapomina¢ o tym aspekcie, iz jego rola jest rowniez jednym z naszych
zadan. Pasterz sam wybral si¢ na wolng przestrzen, opuszczajac ochraniajacy go
mur. Tym samym ryzykowat swoim zyciem oraz zyciem tych, co pozostali. Czy-
ni to jednak, gdyz ta samotna owca na zewnatrz potrzebuje oparcia w tej sytua-
cji. Jednakze pasterz nie narzuca si¢ i zachowuje ze swej strony dystans. Poszu-
kiwana owca odwraca glowe. W tym gescie, jak rowniez w odpowiadajagcym na
to gescie otwartej dtoni pasterza, wyraza si¢ ich osobisty stosunek.
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Patrzac powtdrnie na obraz jako cato$¢, mozna zobaczy¢ siebie w roli rodzi-
cow, wychowawcoéw, badz osoby majacej na kogos wptyw. Sukces naszego
wptywania na kogo$§ i wychowania zalezy od tego, czy uda nam si¢ zar6wno
stworzy¢ atmosfere bycia wspdlnego, w ktorej kazdy si¢ dobrze czuje, jak tez
pozostawi¢ otwarte drzwi — do wyj$cia na zewnatrz i powrotu. Wazne jest row-
niez by$my kazdemu z powierzonych nam dodawali odwagi, do pdjécia wiasna
droga, bycia innym niz wszyscy, ciekawym i znajacym ryzyko i czy uda nam si¢
zarazem bycie we wlasciwym momencie do jego dyspozycji.

Podsumowujac, mozemy powiedzie¢, ze wykorzystanie obrazow moze za-
poczatkowa¢ zdolno$¢ do transponowania tematow biblijnych bezposrednio w
sytuacje 1 stosunki wspolczesne. Latwo jest kontynuowac temat wynikajacy z
obrazu poprzez teksty biblijne i ,,poczu¢ go”, np. zycie Jezusa jako pasterza, a
przez to reprezentanta objawiajacego si¢ mitosci Bozej (por. Lk 15, 4-7; Mt 18,
12-14;J 10, 1-18 i inne).
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Zusammenfassung

In dem ersten theoretischen Teil zeigte man eine Bedeutung der Bilder in der religiésen Un-
terweisung. Hier sind wichting: Adresaten, Gesellschaft, Wissenschaft. Eine amerikanische Unter-
suchung zeigte: daf3 die grofite Effektivitit in gedéachtnis, nach drei Tagen, 65% ist, wenn wir mit
audiovisueller Medien lehren. Auschaulichkeit ist verstandlicher und einpragsamer als Begriffe.
Didaktisch-methodische Uberlegungen betraff: Auswahl die Bilder und ihr didaktischen Ort. Met-
hodik der Bilderschlisung hatte vier Hinweise: Bilder miissen als Kommunikationsmittel, als Be-
freiung, als Verstiarkung des Wortes und als Veranschaulichung der religiésen Dimension dienen.
Modell des Unterrichtes von Thomas Zacharias hatte drei Schritte: — Spontane Wahrnehmung, —
Analyse der formalen Strukturen und — Analyse der inhaltlichen Struktur.

Als praktische Beispiel (Folie) waren die Bilder: ,,Mose ampféngt die Tafeln des Gesetzes’
von Marc Chagall und ,,.Der gute Hirt” von Thomas Zacharias.

Die Bilder konnen biblische Themin direkt in heute moglische Verhéltnisse und Situationen
transponieren.
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