‘Ks. BOLESLAW BARTKOWSKI SDB

0 NIEKTORYCH UWARUNKOWANIACH I INSPIRACJACH
ROZWOJU RELIGIJNEJ PIESNI POLSKIEJ *

I ,Jesli przezycia religijne nalezg do najglebszych w czlowieku,
A sama religia przenika wszelkie $wiadome regiony ludzkiego zycia
i ludzkiej psychiki, to przezycia te znajdujg swéj wyraz w $wiadomej,
religijnej postawie, wyrazajgcej sie takie w $piewie. Spiew bowiem
jest jakby spontaniczng odpowiedzig i réwnoczesnie wyrazem postawy
-osobowej na u$wiadomione sobie ,,wezwanie” Boga. Piesn jest jakby
syntezg ludzkich przezy¢, poniewaz i tresci poznawecze, i uczuciowe, na-
stawienia, jezyk i melodia skiadajg sie na pie$n religijng jako wyraz
przeiycia cziowieka i w samotnosci, i w spoleczenstwie. Pie$n religij-
na jako synteza najwznioslejszych ludzkich przezy¢ jest tez cennym po-
mnikiem naszej kultury mnarodowej, ktorej specyfike uzewnetrznia
'w wyrazisty sposob” 1.

Pie$h religijna, zwigzana z zyciem Xosciola, odzwierciedla sposéb
przekazywania prawd teologicznych i ich recepcje w réinych okresach
historyeznych, w zmieniajgcych sie uwarunkowaniach spoleczno-poli-
tycznych i kulturowych. Obrazuje zmieniajgea sie na przestrzeni wie-
kow religijno$¢ ludowa, prywatng praxis pietatis, rozwijajaca. sie czesto
wlasnym nurtem, poza oficjalng liturgia — normowang, kodyfikowang
i strzezong przez Kosciol,

Piesh religijna jest zjawiskiem, ,,utworem”, strukturg zlozona z li-
rycznego lub narracyjnego tekstu i melodii. Ta integralna calos¢ —
piesh — pelni réznorodne funkcje w zyeiu indywidualnym czlowieka,
w- zyciu spolecznym pozakoscielnym i koscielnym, liturgieznym i para-
liturgicznym. Stosunek muzykologii do zjawiska o nazwie pieén reli-
gijna jest w jakim$ zakresie ambiwalentny. Historycy literatury i filo-
lodzy nie podzielali — wydaje sie — rozterek muzykologdw, ktérzy' do
dzi§ nie potrafiag jednoznacznie ustosunkowac sie do pie$ni: jest to ut-
woér muzyczny czy nie jest? Na jakim poziomie kultury muzycznej
rozpatrywaé to powszechne zjawisko? Jakkolwiek by te pytania formu-

* Artykul opracowano w rarnach prac naukowo-badawczych problemu wezio-
‘wego 11.1 Polska kulturg narodowa, jej tendencje rozwojowe i percepcja, koordy-
nowanego przez Uniwersytet Wroclawski.

1A M. Kragpiec OP. Od Rektora. W: Polskie $piewy religijne spolecznodci

katolickich. Materiaty. T. 1 (w druku).
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lowa¢, odpowiedz na nie (o ile jest konieczna i mozliwa) uwarunkowa-
na jest historycznie. Zalezy m.in. od tego, jak w poszczegblnych stule~
ciach {okresach) rozumiano muzyke, jak ja tworzono itd.

Nie jest wiec przypadkiem, ze najbardziej zaawansowany stan ba-
dan nad polskg piesnig religijng obserwuje sie w pracach filologow,.
mniej natomiast w pracach historykéw kultury i liturgii, a chyba naj--
mniej w pracach muzykologow. W dotychczasowych badaniach muzy--
kologicznych dominowal aspekt zrédloznawczy i genetyczny, skierowa-
ny gléwnie na tekst slowny. Znacznie mniej uwagi po$wiecano melo-
diom, preferujac dawne pie$ni wieloglosowe. Wiadomo jednak, ze ani
badania czysto filologiczne, ani muzykologiczne nie sg badaniami kom-
pletnymi. Postulatem metodologicznym sa badania kompleksowe nad:
tekstem i melodig piesni. Wydaje sie, ze muzykolodzy sg blizsi spel-
nienia tego postulatu.

II. Ks. Hieronim Feicht pisal: ,,Na powstanie polskiej pie$ni kos$-
cielnej nie bylo warunkéw nie tylko w XI w., lecz takze w XII. W tych
czasach nie mozna jeszcze w masach spoleczenstwa stwierdzi¢ Swiado-
moéci narodowej. Duchowienstwo w XI w. jest niemal w calosci (poza
kilku biskupami), a w XII w. w przewazajgcej czeSci — w szczegblnosei
w zakonach — pochodzenia obcego”2 W XIII w. sytuacja jest o tyle
lepsza, ze Kosciél w okresie nasilania sie procesu kolonizacji niemiec—
kiej staje juz w obronie jezyka polskiego. W 1257 r. arcybiskup Pelka
zakazal plebanom przyjmowania Niemcéw na stanowiska nauczycielskie.
Zarzadzenie to powtérzyl arcybiskup Jakub Swinka, inicjator i prze-
wodniczacy synodéw leczyckich?® W jednym z artykuldw synodw
z 1285 r. postanowiono, ze dla zachowania i rozwoju jezyka polskiego re-
ktorami szkél katedralnych, klasztornych i inych mogg by¢ tylko dobrze
znajacy ten jezyk. N

W XII i XIII w. liturgia miala jeszcze charakter elitarny. Byla to
liturgia osrodkdéw monastycznych, kolegiacko-kanonickich i katedral-
nych. Towarzyszyt jej $piew choralu gregorianskiego, a wiec muzyki za-
pisywanej, kodyfikowanej, majacej wiasng teorie i pilnie strzezonej
przez autorytet Kosciola. W kosciolach parafialnych, zwlaszcza wiejskich
(bedgcych wilasnoécig ich fundatoréw), cho¢ ich sie¢ w XII i XIII w. —
jak twierdzg historycy — byla juz znacznie rozwinieta, liturgia i $pie-
wy z nig zwigzane byly skrommniejsze. Sobér Lateranenski IV (1215),

2 ., Feicht. Polska pieén $redniowieczna. W: Opera musicologica Hieronimi
Feicht. T. 1. Studia nad muzykg polskiego $redniowiecza. Krakdw 1975 s, 376. .

3E. Wisniowski. Rozwéj organizacji parafialnej w Polsce do czaséw re-
formacji. W: Koéci6t w Polsce. T. 1. Sredniowiecze. Studia nad historig Kosciola
katolickiego w Polsce pod red. J. Kloczowskiego. Krakéw 1968 s. 281.
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cheae m.in. przyczyni¢ sie do usSwietnienia nabozenstw w poszczegélnych
kosciolach, nakazal utrzymywa¢ przy kazdym lepiej uposazonym ko$-
ciele, a wiec réwniez parafialnym, nauczyciela gramatyki, ktory przy-
gotowywal chlopcow do dalszej nauki w szkole katedralnej lub kole-
giackiej 4. Zakres nauki w szkolach parafialnych obejmowal nauke pa-
cierza i niektérych psalmoéw, poczatkéw laciny i $piewu koscielnego,
tzn. choralu gregorianskiego. Koscioly parafialne w praktyce prébowaly
nasladowaé¢ metropolie wedlug lokalnych mozliwoédei, a liturgia kate-
dralna musiala wywiera¢ jakis wplyw na podlegle sobie koscioly. Ich
mozliwosci byly jednak skromne.

Nie ma dowoddéw na to, by w XIII w. lud polski zostal dopuszczony
do czynnego udzialu w $piewach mszalnych czy procesyjnych. Spiewali:
celebrans, ministri, cantores, schola. Lud mogl co najwyzej odpowiadaé
krétkimi aklamacjami: Amen, Deo gratias, Kyrie eleison. Woké! Ky-
rie eleison rozwinela sie zresztg dyskusja, gdyz niektérzy uczeni, idac
$ladami nauki niemieckiej, z Kyrie eleison, poszerzonego na wzér tro-
pow lacinskich o krétkie teksty w jezyku narcdowym, wywodzili pol-
ska piesn koscielng (A. Briickner, J. Woronczak). Teorii tej zdecydowa-
nie przeciwstawit sie ks. H. Feicht, formulujgc jednoczeénie wlasng hi-
poteze, wedlug ktérej poczatkdéw pieéni religijnej w jezyku polskim na-
lezy szuka¢ we wspélnej recytacji pacierza. Recytacja zbiorowa przero-
dzila sie pdiniej w Spiew.

Jedna i druga hipoteza wydaje sie mie¢ co$ z prawdy. Trudno prze-
ciez przyja¢, zeby rozwoj naszej tworczosci pieSniowej przebiegal zu-
pelnie innymi drogami niz mialo to miejsce w sasiedniach krajach (Cze-
chy, Niemcy, Wegry). Hipoteza ks. Feichta jest psychologicznie uzasad-
niona i etnograficznie mozna jg zweryfikowaé¢, jednak z drugiej strony
nie latwo jest wykaza¢ powigzania pomiedzy melodiami pacierza a na-
szymi najstarszymi, kunsztownymi przeciez, pieéniami wielkanocnymi.

Nie powinien zbytnio dziwi¢ fakt pdznego pojawienia sie pie$ni re-
ligijnych w jezyku polskim, gdyz jezyk ten musial sie najpierw uxsz-
taltowaé. Uwzgledniajagc etapy zycia spolecznego, kulturalnego i kos-
cielnego dochodzimy do wniosku, ze twoérczos$¢ literacka w jezyku pol-
skim nie mogla sie rozpocza¢ wczesniej, jak w XIII wieku.

III. Badania nad melodiami polskich pieéni religijnych sg pasjonu-
jace i zarazem trudne. Pasjonujace, bo jest to obszar kultury muzycz-
nej majacej liczne powigzania z choralem gregorianskim, z ludowg mu-~
zyka S$wiecks, z muzyka profesjonalng, a nadto podlegajacej wplywom
zewnetrznym (kultura muzyczna innych narodéw). Rozliczne powigza-

4 Zob. tamze s. 334.
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nia pies$ni religijnej przekonujgco i pieknie obrazuje ksigzka W. Wiory
o Spiewie ludowym w Europie® w_ ktérej synoptyczny zapis melodii
ukazuje, jak ta sama typiczna struktura melodyczna funkcjonowala,
lub jeszcze funkcjonuje, w roéznych odmianach, z réznymi tekstami
{religijnymi, $wieckimi, lirycznymi, narracyjnymi) i na roéznych geo-
graficznie i kulturowo obszarach.

Badania melodii polskich piesni religijnych wigza sie z wieloma
trudnodciami: brak odpowiednich katalogbw, nieznajomos$é zrédet (nie
moéwige o edycjach zrédlowych), czyli po prostu brak badan podstawo-
wych. Zniechecaé tez moze fakt, ze zrodla przekazujg stosunkowo malg
ilo$¢ melodii. Uwaga ta dotyczy nie tylko odlegiych stuleci, lecz takze
wiekow XVII i XVIIL Ilustracjg niech bedzie fakt, Ze z okresu od
XIII do I polowy XVI w. mamy informacje o 259 piesniach (166 przy-
pada na I polowe wieku XVI), a tylko dla 75 pie$ni udalo sie odnalez¢
melodie w Zrédilach polskich i obcych.

Dos¢ powszechny jest poglad, ze wiekszos¢ melodii pslsklch piesni
religijnych wywodzi sie z choralu gregorianskiego. Niewatpliwie jest to
gléwne zrodlo inspiracji muzycznej, z ktoérego korzystano przez cale
stulecia az po czasy nam wspolczesne. Choral ubogacal nie tylko $pie-
wy religijne, bo istnialy przeciez wzajemne wplywy muzyki $wieckiej
i religijnej. Stagd w roznych formach choralu gregorianskiego przepla-
taja sie watki muzyki religijnej, rycerskiej, popularnej i ludowej.

Zalezno$¢ melodii piesni polskich od choralu gregorianskiego ma réz-
ne stopnie, realizowana jest na roznych poziomach. Najbardziej czytelne
sg odeslania do konkretnej melodii gregorianskiej, zapisane w jaki$§ spo-
s6b przy tekscie piesni. W XIV-wiecznym Ordinarium Plocense (zna-
nym tylko z opisu ks. J. Michalaka, bo sam rekopis zagingl w czasie
II wojny $wiatowej) byia notatka, ze poszczegélne zwrotki sekwencji
Victimae paschali loudes kler ma $piewaé | literaliter”, zas lud — ,vul-
gariter”. Spiewano zapewne te samg melodie.

Odeslania do melodii gregorianskich byly zjawiskiem normalnym
i powszechnym w Europie, bo wszedzie tlumaczono lacinskie sekwencje
i hymny, antyfony i inne formy na jezyki ojczyste, drukujac je z reguly
bez nut. W pierwszych kancjonalach Seklucjana, Groickiego czy w péz-
niejszych Rytmach lacifiskich Stanislawa Grochowskiego przekiady t=
drukowano réwnolegle z tekstem lacinskim. Warto nadmieni¢, ze tylko
niektére z nich staly sie znanymi piesniami koscielnymi i znalazly sie
w podZniejszych kancjonalach lub Spiewnikach. Wspomniany juz Bartlo-
miej Groicki w zbiorze pt. Pie$ni duchowne (1559) informuje, Ze sz fo

5 W. Wiora. Europdischer Volksgesang. Gemeinsame Formen in charakte-
ristischen Abwandungen. (Kéln 1950).
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piesni ,na stare a zwyczajne noty ze starych lacinskich piesni kosciel-
nych uczynione”. Zas ks. Grochowski we wstepie do dzietka Hymny,
prozy i cantica koscielne (1599) napisze o tym wyrazniej i precyzyjniej:
»Kazdy wiersz polski z lacinskim wierszem liczbg syllab zgadza sie. Co
sie uczynito dlatego, aby$ tez i ty nuta koscielng dawng, ktérg zechcesz
hymny mégl $piewaé”; albo: ,,Wszystko notg koscielng $piewaé sie mo-
ze jako hymny i prozy polskie”. Podobne wskazéwki -znajdziemy
w Harfie duchownej Marcina Laterny (powstala w latach 1582—1585).

Dotychczasowe badania dowodza, ze choral gregorianski byt Zrodlem
materialu melodyczno-motywicznego przede wszystkim dla najstarszych
piesni (do konca XVI w.). W pie$niach poézniejszych, z wiekéw od XVII
do XIX, zmniejsza si¢ oddzialywanie melodyki choralowej (zjawisko to
bedzie jeszcze skomentowane). Nie oznacza to catkowitego zdystanso-
wania sie od choralu. Ks. Stanisiaw Brzezanski w druku pt. Owczarnia
w dzikim polu, wydanym przez jezuitéw we Lwowie w 1717 r., zamiesz-
cza m.in. 19 piesni; do siedmiu z nich wydrukowano melodie, z tych
tylko jedna melodia jest wlasna, zas sze$¢ — to kontrafaktury 8. Przy
pozostatych tekstach pie$ni zapisano tylko uwagi, na jakie melodie (wi-
docznie bardzo znane) nalezy ja S$piewac. Informacje te odsylaja takze
do melodii gregorianskich, np. do $piewu O gloriosa domina.

Anonimowy Kancyonal pie$ni naboinych, wydany w 1721 r. w Kra-
kowie (drukarnia Jakuba Matyaskiewicza), zawiera 262 Spiewy, w tym
62 z tekstem lacinskim. W grupie 200 S$Spiewow polskich znalazlo sig
m.in. 160 piesni. Kancjonal podaje tylko jeden, niekompletny zapis nu-
towy melodii. Wystepuje tam jednak interesujace zjawisko: 50 tekstéw
polskich to parafrazy form lacinskich; zachowano w nich strukture
wersyfikacyjng pierwowzoréw (lacinskich), co pozwala przypuszczaé, ze
do $piewu wykorzystano melodie choratowe ?.

Pankracy Folwarski w swoim Spiewniku (drukowanym u Macieja
Dziedzickiego w Krakowie w 1802 r.) wiele polskich tekstow poleca
Spiewa¢ na melodie osmiu tonéw psalmowych 8. Podobnie w wielu $piew-
nikach XIX- i XX-wiecznych, a takze nam wspoélczesnych, znajdu-
jemy liczne pieéni Spiewane réwniez na melodie choralowe. Oddzielny
problem to reforma liturgiczna po Soborze Watykanskim II i wyko-

8 Zob. K. Targonski ks. Polskie $piewy katolickie z lat 1700—1725 w Zzbio-
rach bibliotek lubelskich (studium Zrédioznawczo-muzykologiczne). Lublin 1981
s. 111—113 (praca magisterska, maszynopis).

7 Por. tamze s. 4—26.

8 Zobh. J. Zurek ks. Spiewniki i kancjonaly koscielne drukowane w Krako-
wie w pierwszym 20-leciu XIX w. (studium muzykologiczne). Lublin 1876 s. 23n
{praca magisterska, maszynopis).

18 — Seminare
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rzystanie choratu do spiewnika liturgicznego tekstow polskich we mszy,
w officjum, w obrzedach udzielania sakramentéw i w innych nabozen-
stwach. ‘

Stwierdzono poprzednio, ze najbardziej czytelne sg odeslania do kon-
kretnych melodii gregorianskich, co dotyczy same] informacji, a nie
sposobu jej realizacji. Korzystanie z melodii psalmowych czy z innych
formui recytacyjnych jest stosunkowo proste, bo okreslong role odgry-
wa tu czynnik improwizacyjny i podatnos¢ tej formy na adaptacje do
rozmaitych struktur tekstowych. Znacznie wiecej trudnosei przysparzato
adaptowanie innych form choralowych do tekstéw w jezyku polskim.
Ujmujac rzecz krotko i najogdlniej, w oparciu .o fragmentaryczne ba-
dania, mozna stwierdzié, ze w przypadkach, kiedy struktura wersyfi-
kacyjna tekstu polskiego jest zgodna z wzorcem lacinskim,. tekst polski
mozna Spiewaé na nie zmieniong melodie gregoriansks. Jes$li tej zgo-
dnosci brakuje, bo tekst polski jest diuzszy, pojawia sie praktyka
upraszczania, usylabiczniania melodii gregorianskiej przez redukowanie
lub dzielenie neum i melizm, dodawanie pojedynczych dzwiekéw recyta-
tywnych na jednym tonie itd. Gdy tekst polski jest krotszy od lacin-
skiego, melodia adaptowana stawala sie w niektérych fragmentach bo-
gatsza, bo dzwieki pojedyncze lgczono w neumy. Podobne zasady adap-
towania melodii gregorianskich do tekstéw w jezykach ojczystych sto-
sowano takze w innych krajach, np. w Czechach i Niemczech. ,

Analiza adaptacji konkretnych melodii do konkretnego tekstu dosc
czgsto ujawnia nader mechaniczny sposéb postepowania, co prowadzilo
do licznych transakcentacji, zalamywania toku skladniowego itp. zja-
wisk. Z drugiej strony jest to cena, jakg trzeba bylo placi¢ za lekcewa-
zenie integralno$ci melodii gregorianskich z tekstem Ilacinskim, ktoéry
ma odmienne od jezyka polskiego zasady akcentacji i odmienne prawi-
dla poetyckiej organizacji tekstu. Ponadto nalezy pamieta¢, ze zmienial
sie akcent w jezyku polskim.

W melodiach polskich piesni religijnych z roznych stuleci odnaJdu
jemy gregorianski material ‘motywiczno-tematyczny, skale koscielne lub
co najmniej klimat tonalny wlasciwy choralowi, czy wreszcie rytmike
ksztaltowang na sposéb choralowy. Jest to ten poziom oddziaiywaniél
choratu, czy ten gatunek inspiracji, ktéory wymaga wyjatkowo wnikli-
wych badan, uwzgledniajgecych — moéwige najogoélniej — zagadnienie
technik kompozytorskich wiasciwych muzyce poszczegoélnych okreséw hi-
storycznych. Interpretacja poszezegélnych melodii nastrecza sporo tru-
dnoéei i niekiedy bywa rozbiezna, czego ilustracjg jest melodia Bogu-
rodzicy. Jedni z muzykologdw nie mieli zadnych watpliwosci, Ze jest
to melodia gregorianska, inni (jak P. Wagner, H. Feicht) pisali: ,,Bogu-
rodzzca, co do melodii wzglednie melizmatéw i kolejnego nastegpstwa
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ton6w, nie ma nic wspolnego z gregorianskim $piewem. Przeciwnie, da
si¢ w niej stwierdzi¢ ton ludowy” 9. )

Intryguje tak bardzo odmienna interpretacja tej samej melodii. Zna-
mienne jest, ze w poszukiwaniu materialu mctywicznego ustalono, iz
melodia pierwszego odcinka Bogurodzicy pokfywa sie z melodia Litanii
do Wszystkich Swietych z XlIl-wiecznego rekopisu z Grazu i z melodig
piosenki — pastourelle truwera francuskiego. Znane jest zjawisko wy-
korzystania w melodiach choralu gregorianskiego charakterystycznych
formul o wielorakim i réznorodnym zastosowaniu. Pewne formuly sa
typowe dla jednej konkretnej melodii, inne — tzw. formuly wedruja-
ce — sg wspdlne dla wielu melodii. Najwieksze znaczenie majg formuly
inicjalne, formuly centralne, pojawiajace si¢ wewnatrz kompozycji, oraz
formuly zakonczeniowe, kadencyjne.

Formuty melodyczne odegraly wielka role m.in. w technice centoni-
zacji, ktéra polegala na wyborze pewnej ilosci tradycyjnych formul
wyznaczajacych typ melodyczno-tonalny i na zlozeniu ich w jedng or-
ganiczng i logiczng calosé. Taka technika komponowania nie jest twor-
czoécia oryginalng, lecz ma wiele wspélnego z metodg adaptacji 19.

Centonizacja jest technikg bardzo stars. Odgrywala ona wazna role
w muzyce hebrajskiej i chyba nie tylko w hebrajskiej, skoro Platon
pietnowal tych, ktorzy ,mieszajg piesni zalobne z hymnami, muzyke
aulosu z instrumentami strunowymi, mieszaja wszystko ze wszyst-
kim” 1, Szesnascie wiekéw po Platonie podobny problem poruszyl sw.
Bernard z Clairvaux (1090—1153), inicjator przeprowadzonej przez cy-
stersow reformy $piewow choralowych. Bernard wystapil przeciw tym,
ktérzy ,,dzielg to, co tworzy integralna calo$¢, a sprzecznosci wiazy ze
sobg. W ten sposob mieszajg wszystko. Spiew zaczynajg i konczg tak,
jak im sie podoba, a nie jak by nalezalo (..) componunt et ordinant” 12,
Zatem w Sredniowieczu stowo komponowac¢ znaczylo po prostu skladaé,
uklada¢, porzadkowaé. Sklada¢ w sposob logiczny formuly melodyczne,
bedace spoleczng wlasnoscig, formuly wedrujace. Nie mozna wiec wy-
kluczyé¢, ze tymi samymi formulami mogt sie postuzyé francuski truwer
ukladajacy swojg pastourelle, autor melodii Litenii do Wszystkich Swie-
tych i polski muzyk, ktory skomponowal melodie Boguredzicy.

Technika centonizacji umozliwila wzajemne przenikanie sie i prze-
mieszanie formul, watkdéw melodycznych sSwieckich (ludowych) i reli-

8 Feicht, jw. s. 370.
10 Zob. J. Morawski Teoria muyki w S$redniowieczu. Wybrane zagadnie-

nia Warszawa 1979 s. 77.
11 G, Knepler. Geschichte als Weg zum Musikverstdndnis. Zur Theorie,

Methode und Geschichte der Musikgeschichtsschreibung. Leipzig 1877 s. 217.
2 Tamze.
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giinych. Bylo to tym bardziej mozliwe, ze w $rednicwieczu na okrefle-
nie ,ars” zaslugiwala tylko muzyka koscielno-liturgiczna, do ktérej
piesn nie nalezala. Pozostale rodzaje muzyki ckreslano jako ,usus’.
Sredniowieczna teoria muzyki zajmowala sie przede Wszystklm tym, co
wowezas uznawano za ,,ars’” 13,

Wieliczne zachowane melodie polskich pie$ni religijnych ze $rednio-
wiecza sg albo adaptacjami melodii gregorianskich {w procesie adapta-
cji podstawiano nowy tekst i stosownie do niego wybrany model ‘melo-
dyczny odpowiednio modyfikowano), albo centonizacjami popularnych
formut melodycznych, ktére mogg by¢ takze pochodzenia $wieckiego,
albo wreszcie kontrafakturami pie$ni $wieckich, redzimych lub obeych.
Stwierdzenie to nie neguje calkowicie mozliwoscei pochodzenia jakiej$
melodii od konkretnego autora (kompozytora — w znaczeniu przyjetym
w $redniowieczu), ale o ilu melodiach z wiekow np. od XIII do XIV mo-
zemy powiedzie¢, kto je napisal? Wsréd Sredniowiecznych kompozyto-
réw wymienia sie np. Jana Lodzia z Kepy, Andrzeja ze Slupi czy Wia-
dystawa z Gielniowa, lecz nie mamy zadnej pewnosci, ze to wlasnie oni
tworzyli melodie. Nie mozna wszystkiego tlumaczy¢ zwyczajem ludzi
$redniowiecznych ukrywania swojego nazwiska i tworzenia ad maiorem
‘Dei gloriam, bo wiemy, co pisal np. Leonimus, Perotinus, Gamllaumn
de Machault, Landmu& i dziesiagtki innych. :

Nie powinno nas dziwié, ze o XV-wiecznej piesni Wstal z martwych
- krol naesz, Syn Bofy, zmienionej poéziniej na Narodzil sie dla mas Syn
Bozy, napisal ks. Feicht, iz jej melodia, bedaca jubilusem ‘konczacym
responsorium Cum rex glorizge (X w.), nie ma nic wspodlnego z chora-
‘lem; jest to melodia pochodzenia ludowego 4. Za ludows uwaza sig tak-
ze melodie do tekstu Wiadyslawa z Gielniowa pt. Zottarz Jezuséw.

Melodie $wieckie, najczesciej ludowe, stanowig zatem drugie zrédlc
inspiracji i zapozyczen dla piesni religijnych. Sila jego oddzialywania
wzrastala w miare regresu choralu gregorianskiego powoli tracacego
dynamike rozwoju na rzecz polifonii, ktéra w XV, a szczegdlnie w XVI
w., po Soborze Trydenckim, pelnila w calej rozcigglosci role muzyki
liturgiczne;j. '

W stosunku do wieku XIV w stuleciu XV komponuje sie wiecej mu-
zyki liturgicznej (ordinarium i proprium missae, hymny, antyfony, ma-
gnificat i inne). W muzyce tej przejawiajg sie bardzo wyrazne wplywy
fwieckie w postaci canti firmi, zaczerpnietych nie tylko z choraly, ale
coraz czesciej z chansons lub pieéni ludowych. Korzystanie ze $wieckich
zasobéw w muzyce liturgicznej, zwlaszeza w ksztaltowaniu canti firmi,

8 Por. tamze 5. 217qa.
1 Zob. Feicht, jw. s. 379.
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wystepuje jeszcze w XVI w. Tej ,swieckosci” nie nalezy jednak prze-
cenia¢, poniewaz cdpowiedni sposéb kszialtowania i trektowania cantus
firmus przewaznie nie pozwalal na wyrazne oddzialywanie samej me-
lodii $wieckiej. Trzeba tez pamietaé, ze w s'redniowieczu, a zwlaszeza
w XIV i na poczatku XV w. wplyw muzyki éwieckiéj ujawnial sie prze-
de wszystkim w samym wyrazie. Utwory religijne weale albo niewiele
roznily sie od utworéw Swieckich. Dopiero w renesansie osiggnieto zroéz-
nicowanie muzyki $wieckiej i koscielnej pod wzgledem Wyrazu, wow-
czas powstal wilasciwy styl wielogltosowe] muzyki liturgicznej, ktéry
w tworczosei Palestriny i innych kompozytorow XVI wieku otrzymatl
najbardziej dojrzailg postac. ' '

Przenikanie muzyki $wieckiej do rellgxgne] ulatwul'y d\me techmkn
parodiowania i kontrafaktury. Pierwsza zwigzana jest z muzyks wielo-
giosows, druga takze z piesnig IVeh_guna;. Znamienne jest, ze parodiowa-
nie, zjawisko powszechne na gruncie mszy i motetu, prowadzilo od mu-
zyki $wieckiej do religijnej, o wiele rzadziej w kierunku odwrotnym,
co jeszcze nie zostalo dostatecznie zbadane.

Technika kontrafaktury jest chyba tak dawna jak muzyka, ale bo-
daj najeze$ciej wykorzystywano jg w okresie reformacji i kontrreforma-
cji, kiedy to u$wiadomiono sobie, iz powszechme znane melodie Swiec:
kie mozna bylo z powodzeniem wykorzysta¢ dla popularyzacji nowych
tekstéw. Technike te wykorzystywano takze w nastepnych stuleciach.
Szezegblnie duze zastosowanie znalazly kontrafaktury w koledach okre-
su baroku, a nawet pézniej. Wedlug ks. Feichta az 3/4 melodii kole-
dowych zostalo wzietych z liryki sw1eck1e3 Tyiko ‘bardzo szczegodlowe
badania moga to twierdzenie zweryfikowag, uzupelma]a,c je piedniami
o innej tematyce, w ktorych takze wykorzystywano melodie Swieckie.
Wspomniano juz, ze niewiele pie$ni drukowano z melodiami, stad 'b‘a_r~
dzo czesto sg uwagi: ,Spiewaé na note jak..” i tu pojawiaja sie incipity
pie$ni nie tylko religijnych, ale i $wieckich. Przyklady takich zapiséw
sg liczne z XVII i XVIII, a nawet z XIX wieku. Wsp’omniany jué Brze-
zanski w swojej Owczarni odsyla nie tylko do melodii gregorianskich,
lecz takze do swieckich, polskich i ruskich . .

Interesujaco ukladaly sie w okres’e baroku Wzaxemne zalezno:,m
i wplywy pomiedzy choralem ﬁregeuans}xlm pie$nig kodcielng . i Swiec-
ka. Choral i melodie $wieckie pozostaly nadal zrédiami inspiracji dla
melodii piesni religijnych, ale jednoczesnie pod wplywem melodii piesni
ko$cielnych 1 $wieckich (ludowych) rodzil sie nowy jakosciowo choral,
nazwany przez H. Feichta pseudogregorianskim. W poczatkach XVII w.
{a nawet juz w XV) $piewano w Polsce Patrem, a nieco pézniej i cale

% Por. Targonski, jw. s. 124n.



230 BOLESLAW BARTKOWSKI

ordinaria missae oparte na tematach piesni polskich. O ile te Patrem
7z XVI w. sa jeszcze zno$nymi kompozycjami, o tyle dorobione pdzniej
do nich cale ordinaria sg zaprzeczeniem choratu i wnoszg do niego ele-
menty rozkladowe 6. Gradual lowicki z 1708 r. przekazal nam Patrem
na temat piesni Chrystus Pan zmartwychwsta, a nadto Patrem lubel-
skie, nazowieckie, furmanskie, a nawet Patrem ,prawy mazur”. Za tymi
okre$leniami kryjg sie z calg pewnosSciy melodie popularnych piesni lu-
dowych.

Gradual z kosciola $w. Krzyza w Warszawie z 1778 r. ma zapis juz
nie tylko Patrem mazowieckiego, ale calego ordinarium missae, nazwa-
nego mszg lowicka. Wpisano tam takze cale ordinaria, wysnute z tematow
pieSni adwentowych (Urzqd zbawienia Iludzkiego), z tematéw koled
{(Aniot pasterzom moéwil; Nuimy dziatki zaSpiewajmy), wreszeie z te-
matow piesni wielkopostnych. Znajdujemy tam takze msze: stradomsks,
rzymska, wiedensks, francuskg, a z prawdz1wego choratu jest tylko Ky-
rie wielkanocne 7,

Nasuwa sie pytanie: dlaczego w Sredniowiecznych formach choralo-
wych stapiajg sie w sposéb idealny watki muzyki takze Swieckiej, we-
drujace formuly melodyczne i inne, tworzac gatunek muzyki o ascetycz-
nym wyrazie, muzyki par excellence koscielnej, liturgicznej, nasyconej
w swojej substancji sakralno$cig, natomiast nawigzanie w baroku do
melodii piesni koscielnych i $wieckich dato w rezultacie efekt, ktory
oceniamy w kategoriach negatywnych? Moze po prostu trzeba przyjaé,
ze w baroku inaczej odczuwano styl koscielny, inaczej za$ w Srednio-
wieczu. Trudno na to pytanie odpowiedzie¢ w sposéb przekonujacy,
ale wydaje sie, ze zabraklo tu refleksji teoretycznej, ktora stala za cho-
ralem w Sredniowieczu, zabraklo w konsekwencji odpowiedniej techniki
czy technik kompozytorskich, ktére dalyby lepsze rezultaty. Byla to
robota dyletantéw muzycznych, a nie wyksztalconych mnichéw $rednio-
wiecznych, znajgcych doskonale teorie muzyki. Tym razem teoria nie
nadazyla za praktyka.

IV. Na zakonczenie kilka uwag na temat wspolczesnej pieéni kosciel-
nej, czy szerzej — religijnej. W reformie liturgicznej przeprowadzonej
po Soborze Watykanskim II po raz pierwszy w historii uznano, Ze piesn
w jezyku ojczystym moze spelnia¢ funkcje $piewu liturgicznego. Jest
to wydarzenie donioste, jesli sie zwazy, ze przez stulecia piesn w li-
turgii byla tylko telerowana, a przepisy normujace muzyke koscielng

15 Zob., H. Feicht Muzyke w okresie baroku W: Opera musicologica Hie-
ronimi Feicht, T. 3. Studia nad muzykq polskiego renesansu i baroku. Krakow
1980 s. 178.

17 Por. tamze.
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mialy az do konca XIX w. charakter raczej negatywny, tzn. skiero-
wane byty przeciw faktycznym lub domniemanym naduzyciom, podczas
gdy samg liturgie normowano przepisami pozytywnymi. Uznanie piesni
za forme liturgiczng jest naleznym jej dowartosciowaniem, ale fakt ten
rownoczesnie wyzwolil ogromne zapotrzebowanie na nowe piesni, ktére
spelnialyby okreslone wymogi odnowionej liturgii. W poszukiwaniu
inspiracji melodycznej siggnigto znéw do dwoch znanych i wyprobo-
wanych zrédel: choralu gregorianskiego i.. muzyki $wieckiej. Z choralu
wykorzystano wiele melodii, adaptujgc je do roznych tekstéw polskich.
Powstalo tez mnoéstwo melodii utrzymanych w duchu choralu, {zn. na-
sladujacych choratowy styl melodyki, tonalnos¢, rytmike. Je§li nawet
ten sposob korzystania z inspiracji choralowych budzi niekiedy zastrze-
zenia, to sieganie po melodie swieckie moze rodzi¢ tylko kategoryczny
sprzeciw. By¢ moze, ze taki sprzeciw byl potrzebny takie w minionych
stuleciach, kiedy rowniez melodie Swieckie $piewano z tekstami reli-
gijnymi. A moze nasi przodkowie nie wyczuwali takiego dystansu mig-
dzy sacrum i profanum lub wrecz Swiadomie dazyli do ich syntezy (tak
chyba bylo w $niedniowieczu?) Jezeli jednak wspoélczesnie melodie szla-
gierowe, nawet w postaci doslownej, majg stuzy¢ muzyce liturgicznej, to
chyba mozna moéwi¢ o stepieniu wrazliwosci historycznej, estetycznej
czy chwilowym zagubieniu sie, bo c6z znaczy w historii 25 lat, albo
moze jest to cos w rodzaju znaku czaséw — na estradzie wykonuje sie
ascetyczne formy choralowe, Spiewa sie muzyke liturgiczng minionych
epok, a w kosciele slyszy sie mdle melodyjki lub obce naszej kulturze
derywaty masowej kultury Zachodu.

Zapomniano lub moze zignorowano wspaniale zrodio inspiracji, ja-
kiej mogg dostarczy¢ melodie polskich Spiewoéw religijnych, zachowane
czesto tylko w ustnej tradycji. Jesli nawet jaka$ cze$¢é tego repertuaru
zostala zaczerpnieta z utworéw pochodzenia profesjonalnego i pozapol-
skiego, to przez lud zostala ze$piewana i przystosowana do wlasnego
modelu kultury muzycznej. Jest to jednak problematyka badan zorien-
towanych etnograficznie nad oralng kulturg pieSniowg w Polsce, ktorej
poswiecono oddzielny artykul 1.

Nalezy sie obawia¢, 2e historia krytycznie oceni wspolczesne poczy-
nania w zakresie nowych pie$ni kosScielnych, jak krytycznie ocenila np.
wydanie Medycejskie choralu gregorianskiego, ktérego Koscidt w Pols-
ce — na szeczeScie — nie przyjal, zalecajge choral w wydaniu Piotrow-
czyka. Filozoficznej zadumy wymaga sytuacja, w ktoérej komponuje sig
znakomity muzyke inspirowana t{reSciami, tekstami religijnymi, a réw-
nocze$nie muzyka koscielna jest nijaka, bez wlasnego stylu.

8 Zob. B. Bartkowski, A.-Zota. Z badan nad vﬁuzycznym folklorem re-
ligijnym w Polsce. Tekst przygotowany do druku.
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ON SOME CIRCUMSTANCES AND INSPIRATIONS )
OF THE DEVELOPMENT OF RELIGICUS SONGS IN POLAND

SUMMARY

. The melodies of Polish religious songs are. derived from Gregorian chant,
lay folk music, professional music and the music of other nations. The practice
of singing Polish texts (translated from Latin) to plainsong tunes, known already
in the fourteenth century, became widespread in the subsequent centuries and
is also familiar nowadays. For many centuries, religious songs displayed Grego-
rian motifs, church scales and plainsong rhythms. These connections with plain-
song call for thorough study taking note for instance of the composition techni-
ques characteristic of the various periods (e.g. the cento technique). It is also
important that the monophomc religious song, regarded as belonging to ,,usus”
rather than ,ars”, was not in fact studied by musical theory.

‘Lay, usually folk tunes have been the second major source .of borrowing
and inspiration for the religious song. In this .area an important part was played
by the techniques of parody (in polyphonic music) and imitation. The influence
of lay music grew as plainsong receded. In the Baroque period pseudo-Gregorian
melodies were made on both lay and lehglous motifs. The mutual influences
had a varied nature and led to a vamety of realizations, some of them marked by
dilettantism and lack of theoretical reflection. i -

The use of lay tunes in currently composed  church .songs is in poor taste
and ought to be opposed. Instead, the Polish .folk tradition of religious song
should be drawn upon. ‘ )
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