Ks. BOLESLAW BARTKOWSKI

"MUZYCZNA KULTURA RELIGIJNA
JAKO PRZEDMIOT BADAN MUZYKOLOGICZNYCH *

Préby klasyfikowsnia muzyki podejmowano na przestrzeni wielu stuleci,
odstarozytnej Grecji az po czasy wspélezesne, ale dopiero w XVIT w. uswia-
domiono sobie np. dwa style w tworzonej muzyce, éwiecki i kodcielny. Wiek
XIX wprowadza rozréinienie muzyki absolutnej, a wiec nie wyrazajacej
idei pozamuzycznych, oraz muzyki programowej, u podstaw ktérej lezg
wyobrazenia jakiché momentéw tredciowych, pozamuzyeznych, czesto k-
terackich czy religijnych. Na przelomie XIX i XX wieku powstaja nowe,
do dzi§ aktualne, socjologiczne kategorie podzialu: muzyka rozrywkowa,
uzytkowa, sceniczna, teatralna, kultowa, koncertowa; péiniej dojdzie fil-
mowa 1 radiowa. Wspdlezesna muzykologia zna wiele innych podzialéw
muzyki, ktére sy wynikiem réinych punktéw widzenia, réznych kryteriéw
porzadkowania.

W réznych klasyfikacjach muzyki jest miejsce dla muzyki religijne],
sakralnej, kofcielnej. Za muzyke powsaing uznaje sie (mdwige najogolniej)
utwory muzyczne, ktére wladza ustawodaweza danego Kosciola czy wyznania
religijnego uznaje za potrzebne i odpowiednie do wykonywania podezas
czynnosei liturgicznych lub nabozeristw. Jedli sie weimie pod uwage rozmai-
tosé liturgii réznych wyznan,ich odmienne ustosunkowanie sie do muzyki, t6
okaze sie, Ze pojecie muzyki kodcielnej nie jest jednoznaczne; okreéla onc
inne rodzaje muzyki w Koéciele rzymsko-katolickim, inne w protestanckim,
a jeszoze inne w anglikaniskim czy prawostawnym. W tej sytuacji bezpieczniej
jest méwié ogélnie o muzyoznej kulturze religijnej. Okredlenie to jest -—
wydaje sie — wystarczajgeo szerokie, by objaé zjawiska nazywane muzyka
kofcielna, Hiturgiczng itp.

Samo pojecie kultury bylo definiowane wiele razy przez antropologéw,
socjologéw, psychologdw, filozoféw i przedstawicieli innych dyscyplin. Wystar-
ozy przypomnied, ze A. L. Kroeber i C. Kluckhohn zebrali 164 réine defi-

* Tekst wygloszony w Poznaniv na XIIT Ogdlnopolskiej Konferencji Muzykologiczne]

w gruadniu 1879 r.



182 BOLESLAW BARTKOWSKI .

nicje kultury dodajac, iz uzywa sie ich znacznie wiecej'. , Kulture muzyczng —

‘napisal J. Steszewski — wolno okredlié jako te czesé kultury, ktéra jest muzy-
ka i wiaZe sie z muzyks?. Tréjezlonowe okreflenie — muzyczna kultura
religijna — moze budzi¢ pewne watpliwosci, a nawet opory. Jest to problem
bardzo rozlegly, z implikacjami réznorodnej natury. Nie zamierzam anali-
zowaé tego okredlenia, wiec tylko zakladam, Ze chodzi tu o te cze$é kultury,
ktdra jest muzyka religijng i wigze sie z muzyka religijng.

Pomiedzy religia a muzyks istnieja pierwotne, bardzo silne, wzajemne
powigzania. Obrzedy religijne, liturgia, sa zlozong formg sztuki, obejmujaca
miedzy innymi znaczgcsy mowe czlowieka, gesty, s$piew, muzyke, a nawet
taniec?. ,, Poza gleboka analogia — pisze Z. Zdybicka — poza podobienstwem
jezyka obu dziedzin istnieja takze realne wzajemne powigzania. Religia
inspiruje sztuke, dostarcza jej nowych idei, treéci i nowych celéw. Stad w kazdej
kulturze rozwija sie specialna dziedzina sztuki — sztuka sakralna: architek-
tura, malarstwo, rzefba, muzyka, literatura zwigzana z religis lub bedaca
jej kulturowym wyrazem’’*. Przezycia. estetyczne wigza sie mocno z przezy-
ciami religijunymi, dlatego kazda religia zabiega o zespolenie ze sztuks.

Nieuprzedzeni teoretycy kultury podkreélaja wielkie znaczenie religii dla
rozwoju kultury. Badania oparte na bogatym materiale historycznym wy-
kamuja, ze religia jest elementem dynamizujacym w kulturze. Kazda kultura
historyczna byla inspirowana i keztaltowana przez jakaé wielks religieS.
Réznie przejawia sie ta inspirujaca sila religii w stosunku do kultury. Wystaz-
czy tu przypomnieé, Ze w swoim wyrazie zewnetrznym i spolecznym religia
stanowi wlasciwie dziedzine kultury -— specjalny typ poznania, jezyka, sztuki,
architektury, literatury, muzyki itd. Biorgc pod uwage wlaénie ten zewnetrzny,
obiektywny, spoleczny i kulturowy aspekt religii, niektérzy usilujg utozsamié
religie =z kulturyg uwazajac, ze przedmiot religijnego aktu — sacrum — stanowi
sume wartodci dobra, prawdy i piekna. \

Religia jest dziedzing kultury, ale ja zarazem w swych tendencjach
transcenduje. Zachodzi tu pewna odrebnosé porzadku kultury jako porzadku
naturalnego (sfera naturalnej aktywnosci czlowieka) i porzadku religii —
zwlaszeza w jej konkretyzacjach historyeznych — ktdéry jest porzadkiem

i Zob. L. J. Luzbotak: Kodcidl o kultury. Warszawa 1972 5. 67 (z angielskiego prze-
jozyla 1. Jézefowiczowa).

2 Problem wartoseiowania kultur muzycznych. W: Muzyka w kontekécie kulpury. Spothania
muzycane w Barenowte wrzesieny 1976. T. 1. Krakdw 1878 s. 230.

F Por. J. Tinsley: Liturgia ¢ sztuka. ,,Coneilium™ 1—10 (1971). Poznan 1972 ¢, 118—
123. - i

4 Celowiek i religia. Zarys filozofii religit. Lublin 1977 s. 197.

3 Por. Ch. Dawson: Religion and Culture. London 1847, (Religic ¢ bultura, ttam. J. W.
Zielinski. Warszawa 1959).
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wiary, przekraczajacym porzadek natury i znajdujgeym swe uzasadnienie
nadprzyrodzone®. Zaleznosé miedzy religia a kulturg nie jest oczywiscie
~ jednostronna. Réwniez kultura wplywa na zycie religijne, zwlaszoza poprzez
znaki systemowe. Sztuka, podobnie jak moralnodé, rozwijajac cziowieka,
uwrazliwiajac go na dobro i piekno, moze poglebiaé¢ Zycie religijne.

Kultura ma charakter historyczny i jest rzeczywistos$cia dynamicznag —
zyje, zmienia swoje formy wyrazu, wigze si¢ z tzw. duchem epoki. Réwniez
religia w swoim wyrazie kulturowym nie stanowi tworu statycznego, lecz
ulega przeksztalceniom w ramach przemian zjawisk kulturowych. Zmienia
. sie np. architektura sakralna, muzyka religijna, jezyk itd.”

Mimo tych wzajemnyeh zwigzkéw miedzy religia a kultura, religia w sto-
sunku do kultury pozostaje transcendentna w tym sensie, ze swoje ostateczne
uzasadnienie czerpie ze #rédel pozakulturowych oraz ze konkretna religia
nie wigze sie w sposéb konieczny z jednym typem kultury®. ’

Jest faktem, Ze znaczng czed§é szczytowych osiggnieé geniuszu muzyez-
nege stanowia dziela o tredci religijnej. Przezycia religijne, czy zwigzane
z tematyks religijng, byly jednym z poteznych impulséw inspirujacyech
kompozytoréw réznych kontynentéw i réznych kultur. Réwniez giéwnym
odbiorcg muzyki byly przede wszystkim zbiorowoseci ludzkie zintegrowane
okredlonym kultem religijnym. Muzyka — pisze Fraser — jedna z najbardziej
intymnych i emocjonalnych sztuk, ma w religii znaczenie nie tylko stuzebne,
lecz i inspirujace. Muzyk byl — jego zdaniem — wspéltwérey obrzgdku re-
ligijnego podobnie jak prorok czy kaplan. Dlatego tez réinice miedzy posz-
czeg6lnymi wierzeniami majg swéj odpowiednik w odrebnodci samej muzyki,
przejawiajgcej sie w praktyce wykonaweczej i formach muzyeznych?®.

Muzyczna kuitura religijna obejmuje réine poziomy twoérezodci, rézne
style, gatunki i formy, ktére historycznie rozinaicie byly realizowane. Doko-
nujgc intuicyjnie najogélniejszej typologii miina wyrdznié:

1) Choral gregorianiski, ktéry jest najstaisza, rdzennie religijng tradycja
muzyezng, & przy tym przez wieki wywie: ajaca nieustanny i inspirujacy
wplyw na rozwdj innych gatunkéw muzyki. Muzyka gregorianska przez dlugie
wieki dominowata na obszarze niemal calej Europy. Pod jej wplywem i w niej

S$Zdybicka, jw". s. 186.

7 Tamze s. 187.

8 Tamvze. Szezegdlowe refleksje na temat wzajomnych relacji miedzy religig i kulturg oraz
o kulturze chrzedeijariskie] znajdzie czytelnik w miesieeznilku ,,Znak” 1964 nr 121/122 i 124,
w ktérym opublikowano material z trzydniowej sesji (17—19 kwietnia 1964) poswieconej Jeul-
furze wspélezesne] 1 jej relacji do chrzefcijaistwa i Kodciola.

® J. G. Fraser: The Magic Aréin the Golden Bough. New York 1919. Podajezad. Wier-
szylowskim: Psychologia muzyki. Warszawa 1979 s. 304. - !
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same] zrodzila sie europejska sztuka wieloglosowosci. Jest to muzyksa w naj-
wyzszym stopniu ascetyczna (bez akompaniamentu, wylgeznie wokalna).
Nie domagala sie pieknych gloséw od wykonaweéw. Choral gregorianski byl
wierny okreslonym normom, stajac sie przez to jakoby muzyks pozaczasowa,
nie podlegajaca rozwojowi. Pisarze §redniowieczni choral dlugo uwazali za
jedyna muzyke, osiagajaca wszystko najwyisze, co sztuka osiagngé moze.
Warto tu zacytowaé stowa znakomitego filizofa W. Tatarkiewicza: ,,Nigdy
sztuka nie dbala mniej o przyjemnoéé zmysiéw. Nigdy nie doszla do wigkszego
oderwania od realnego zycia. Ale dzialals poteinie na myséli i uczucia; wyraia-
la 1 wytwarzala umysly w nadludzkiej prawie czystodci i surowoéei. Stan wy-
wolywany przez muzyke gregoriansks —- pisarze édwezeéni nazywali go ,.slo-
dycza’’, suavitas — byl nacechowany przede wszystkim spokojem, ukoje-
niem. Byl stanem religijnym i zapewne zadna muzyka nie miala charakteru
bardziej religijnego od gregoriatiskiej. Estetyka zawarta w tej wezesnochrzes-
cijanskie] muzyce jest wyraZna: jest estetyks heteronomiczng, bo podpo-
rzadkowujaca sztuke Zyciu religijnemu; jest ascetyczna, bo $wiadomie ogra-
nicza Srodki swego dzialania; jest estetyka wznioslodci raczej niz piekna;
jest estetyks piekna umyslowego wiecej niz zmyslowego’'t9 Choral grego-
riatiski jest wiec objawieniem tego, co §wigte, poprzez czysty $piew. Swiadezy
to o osobliwej sile pierwiastka muzycznego, natchnionego $wietodeia.

2) Na drugim miejscu w nurcie muzyczne] kultury religijnej nalezy wy-
mieni¢ te gatunki i formy muzyki religijnej, ktére byly tworzone zasadniczo
z mysla o liturgii, poczynajgc od kompozycji w stylu organum (IX—XIII
wiek) az po msze A. Brucknera (XIX w.). Jest to przede wszystkim twérezosé
mszalna, uprawiana przez kompozytoréw we wszystkich epokach rozwoju
eurcpejskiej muzyki profesjonalnej. Punktem wyijécia byla piecioczeéciows
struktura tekstéw mszalnych, nazywanych ordinarium missae (czeSal stale).
Tekst pozostawal zawsze ten sam, ale zmieniala sie muzyka, zmienial sie jej
styl zgodnie z ewolucjg stylu muzyki w poszezegdinych okresach historvez-
nych. Oprécz mszy komponowano takze inne formy, wykorzvstujae teksty
(oczywidcie laciriskie) oficjum brewiarzowego (np. nieszpory, komplete).
Z upodobaniem siegano po dramatyczne teksty lamentacji prorcka Jere-
miasza (np. Palestrina) wykonywane w liturgii Wielkiego Tygodnia.

3) Trzeci nurt to twirczodé muzyczna powstaigca na gruncie kultury
religijnej, najpierw chrzedcijaniskiej, pdzniej zréinicowanej wyznaniowo
(choéby tylko katolicyzm i protestantyzm w réinych odmianach). Jej zwigzek
z obrzedami, z liturgig byl juz znacznie luZniejszy. Mozna tu zaliczyé¢ miedzy
innymi nurt twérezosel majacy swéj poczatek w technice tropowania tekstéw

10 Historia estetyki. T. 2. Hstetyka $redniowiecana. Wroclaw 1962 s. 0.
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liturgiczenych, prowadzacej wprost do wyksztalcenia sie dramatyzacji i dra-
matéw liturgicznyeh?, a nastepnie do misteridéw i oratorium (polowa XVI w.).
Tu chyba nalezy zaliczyé twérezosé motetows i kantatows, nie zawsze przez-
naczong Scisle dla liturgii, lecz dla udwietniania réznych nabozenstw parali-
turgicznych, a takie komponowanie muzyki do 150 psalméw i inne.

4) Muzyka organowa, zaczynajgca samodzielny byt na pewno od F. Lan-
diniego (XVI w.), poprzez XV-wieczne przygrywki choralowe, niezréwnang
twérezosé J. S. Bacha, az po O. Messiaena i innych wepdlezesnych twéredw
réznych form tej muzyki — to czwarty nurt muzycznej kultury religijnej.
Trzeba tu przypomnieé, ze mniej wigcej od XVII wieku symbolika religijnoéei,
-sakralnodei w muzyce zyje i rozwija sie gléwnie poze liturgia, a od Bacha
poczawszy najsilnie] przejawia sie w muzyce instrumentalnej. Swiadeza o tym
bogate w religijng symbolike organowe choraly J. 8. Bacha (symbolika ta
dotyczy atrybutéw Boga, Jego jednodci w trzech Osobach, potegi, chwaly,
dobroci, milosierdzia itd.)'?. Pdiniej, po Bachu, ta atmosfera religijna, sa-
kralna pojawia sie w muzyce symfonicznej niektérych kompozytoréw, jak
np. w symfoniach G. Mahlera czy A. Brucknera (szczegélnie w adagiach).
W muzyce Brucknera mozna nawet wykazaé jakie§ wewnetrzne pokrewieri-
stwo z ascetycznym choralem gregorianiskim i wladnie z muzyks organows.
Te gatunki byly dla niego inspiracjg symboliki sakralnej.

5) Kolejno nalezy wskazaé na twoérczosé wspdlezesnych, niejednokrotnie
wybitnych kompozytoréw, powstals z inspiracji i zainteresowania tematyks
religijng. Przykladowo mozna tu wymienié: I. Strawidskiego — Symfonie
psalméw, A Schénberga — Kol Nidre, XK. Szymanowskiego — Stabat Mater,
Veni Creator, a z zyjacych K. Pendereckiego — Pasje, Jutrenie, Magnifical,
Przebudzenie Jakuba, Te Deum, H. Gdreckiego — Amen, Piesni sakralne,
Beatus vir, czy wreszcie Msze elekironiczng B. Schiffera. Utwory te moga
byé i sa wykonywane w kodciele, ale nie powstaly z zalozenia jako muzyka
koScielna. Z pewnosdcig jest to jednak twdrezodé religijnie inspirowana.

Wymienione w wielkim skrécie i uproszezenin najwazniejsze nurty roz-
woju europejskie] muzyki religiinej z calym bogactwem réznych styléw,
gatunkéw i form stanowia szezyt kultury muzyeznej, muzyczng Hochkultur.
Ten zakres przedmioctowy muzykologii czesto jest obiektem rozmaicie upro-

1t J. Lewatiski napisat: ,,Pod terminem dramat liturgiczny europejski gromadzimy dziela
i utwory dramatyczno-teatralne, zwigzane bezpoérednio z liturgia Kosciola katolickiege & reali-
zowane miedzy X a XVI wickiem”. (Sredniowiecane goatunki dramatyceno-teatralne. Z. 1. Dramat
Uiturgiczny. Wroclaw 1866 s. 19). O stronie muzyeznej jednego z gatunkéw dramatu liturgicz-
nego pisal B. Bartkowski: Visitatio sepulchri w polskich przekazach $redniowiecznych.
Wi Musica medit aevi. T. 4. Krakéw 1973 5. 128—163.

12 Zob. B. Pociej: Bach — muzyka © wielkosé. Krakéw 1972, passim.
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filowanych badan. Mimo to niekompletna, a niekiedy wrecz fragmentaryczna
jest nasza wiedza o uprawianych na przestrzeni kilku stuleci formach mszy
i motetu (szczegdlnie od wieku XVII wlgoznie), formach, ktére podlegaly
w poszezegdélnych okresach duzym przemianom strukturalnym i stylistyez-
nym. Chyba nie ma w historii europejskiej muzyki profesjonalnej form ana-
logicznych do mszy i motetu, na przykladzie ktérych mozna badaé¢ elementy
zmienne i stale. Operujemy tu okredleniem msza w stosunku do twérezodei
z okresu kilku stuleci, ale ilez potrzeba badan, aby wykazaé genologiczne
continuum miedzy mszg choralows, mszg z Tournai (XIV w.) czy mszg
G. de Machault’a (XIV w.) a Mszq elektroniczng B. Schiffera. Co te formy
laczy: kanoniczny tekst z elementami transcendentnymi okredlajgcymi
relacje czlowieka do Boga? Czy moze sama idea formy jest niezmienna?

6) Jest jeszeze jeden nurt bogatej twérezosei religijnej, trwajacy nieprzer-
wanie od Bogurodzicy do dzisiejszych czaséw, nurt powstawania i zycia pie$ni
koscielnych, szerzej —— religijnych. Najbardziej zaawansowany stan badan
nad polska pieénig religijng obserwuje sie w pracach filologéw, mniej nato-
miast w pracach historykéw kultury, a najmniejszy w pracach muzykologéw.
Filolodzy sporzadzili podstawows dokumentacje przekazéw polskie] piesni
religijnej, zwlaszcza do konica XVI wieku, ustalili dane dotyczace czasu
powstania wielu zbioréw lub pojedynczych pieéni. Niektdére z tych piesni
doczekaly sie monograficznego opracowania, jak np. Bogurodzica'®. Badania
nad polskimi piegniami religijnymi w aspekecie muzykologicznym byly pro-
wadzone przez nieliczng grupe muzykologéw, bardzo czesto w sposéb wy-
rywkowy i na marginesie gléwnych zainteresowan naukowych poszezegélnych
autoréw. Jeszcze skromniej przedstawiajs sie badania nad $piewami religij-
nymi, zachowanymi (dotyczy to gléwnie melodil) w zywej . tradycji. Wiele
przyczyn zlozylo sie¢ na brak zainteresowan muzykologéw tym gatunkiem
muzyki religijnej. Moze u podstaw thwi nieujawniona watpliwoéé, czy ta
twoérezosé w ogéle moze byé uznana za przedmiot muzykologii, choé jest to
czedé muzycznej kultury religijnej, z ktérg rézne zwigzki ma fakze kultura
profesjonalna (Hochkultur). Nie bez znaczenia jest takze brak katalogéw
#rédel z pledniami religijnymi, nie méwiac juz o bibliografii zawartodei posz-
czegblnych rekopiséw i drukéw.

Muzykalno$é ludowa, bardzo silna w niektérych regionach Polski, prze-
jawia sie nie tylko w muzyce uznawanej za ludowa, ale takze w épiewie reli-
gijnym. I dzié jeszcze na niektdérych obszarach Polski spotkaé¢ mozna zjawisko
zywei, ;,religijnej” muzykalno$ei, przejawiajacej sie w szezegdlnie wyrazistym
sposobie - §piewania, w kultywowariu starych, niejednokrotnie melodycznie

13 Boguredzica. Opracowal J. Woronezak. Wstep jezykoznawozy Ewa Ostrowska. Opra-
cowanie muzykologiczne H. Foeicht. Liryka $redniowiecena. T. 1. Wroclaw 1962.
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i tekstowo bardzo wartosciowych piesni. Ta ludowa kultura muzyezna o re-
ligijnej tresei i funkeji powoli zanika, podobnie jak zanika tradycyjny folklor,
a na jego miejscu pojawiajg sie nowe zjawiska. Ludowy $piew religijny ma
znacznie szerszy zasieg niz wykonywanie muzyki ludowej sensu stricto.
Chodzi tu o fakt, Ze nieporéwnanie wiecej wykonawceéw ma piesn religijna
niz muzyka ludowa. Spotyka sie w terenie informatoréw, ktérzy sg nosicie-
lami i wykonawecami zardwno pieéni ludowych, jak i religijnych, ale nie ma
przesady w twierdzeniu, Ze znacznie wiece] jest nosicieli repertuaru piedni
religijnych, wykonywanych w ramach oficjalnych, normowanych obrzedéw
kodcielnych, a takze w ramach prywatnej praxis pietatis, spelnianej w okres-
lonych grupach (spoleczniych) lub prywatnie i indywidualnie.

Ta muzykalnogé, manifestujaca sie w réinych sytuacjach religijnych,
stanowi continuum takie kulturowe, a zyjac w kontekécie profesjonalnej kul-
tury muzyeznej i kultury muzyeznej ludowej, ulega ich wplywom i sama od-
dzialywuje. Nastepuje tu styk zjawisk, manifestacji muzyecznych, ktére
majg réznorodny rodowdd (geneze), odmienne zastosowanie i rézne spelniajg
funkcje, ale Iaczy je fakt, Ze sg to manifestacje muzyczne. Stad przedmiotem
badas muzykologicznych nie powinien byé w tym przypadku tylko okreslony
zespdl materialu, traktowany autonomicznie, lecz racze] muzykalnoéé ludzi,
przejawiajaca sie miedzy innymi w tym, co dpiewaja, jak Spiewajg. W tym
,e0” 1 ,,jak” mozna dojrzeé wspomniane wplywy. Zdumiewajacy jest np.
wplyw kultury choralowej na uksztaltowanie sie okreslonych styléw i form
wystepujacych w épiewach religijnych. Melodie recytowane sg w wigkszodel
adaptacjg, polgczong z procesem przeksztalcen, recytatywnych formul cho-
ralowych. Caty plan architektonicznego ksztaltowania réinych form recy-
tatywnych zapozyczony jest z choralowego stylu recytatywnego. To samo
mozna powiedzieé o psalmodii, ktérg D. Johner nazwal sercem choralu gre-
gorianskiego!*, a ktéra przeniknela takze do religijnych $piewéw ludu. Tony
psalmodyczne, w niemal dostownej postaci wziete z choralu, tony w réino-
rodny sposéb przeksztalcone (zaspiewane, ,,uludowione”), a takze formuly
wlasne nie majace odpowiednika w chorale, znajdziemy w polskich $piewach
religijnych. To wszystko $wiadezy o glebokim przeniknigeiu w kulture lu-
dowsg, w myslenie muzyczne modeléw gregorianskich.

Inny rodzaj wplywu, wynikajagcy z wzajemnych powigzann w ramach
tego, co nazwano muzykalnogeia, to nie tylko przejmowanie i adaptowanie
melodii popularnych badZ genetycznie ludowych, o czym sporo juz wiemy,
ale to przede wszystkim przejmowanie okreslonych wzoréw myélenia mu-
zycznego, strukturowanie formy muzyczne] w szerokim tego slowa znaczeniu,
na wzér ludowy. o "

4. Wort und Ton im Choral. Leipuig 1953 s. 173.
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QOkreslone gatunki czy nawet formy muzyki religijnej tworza, mimo
zmiennosci kultury ze wszystkimi tego” procesu konsekwencjami, jakied
continuum genologiczne (choé nie tvlko!), ktére realizuje sie dzieki powig-
zaniom z religiy, z jej transcendentnym charakterem, z wartodciami stalymi
i treéciami ponadezasowymi i ponad- (poza-) kulturowymi. Stwarza to ko-
niecznoéé i mozliwosé, aby w oparciu o ten aspekt prowadzié muzykologicz-
ne badania genologiczne, §ledzi¢ to continuum, prébowaé okreélaé jego zlo-
zong nature, jego istote, ktéra jest uwarunkowana nie tylko historyczng
zmiennodcia kulturowa, lecz takze powigzaniem z tym, co jest transcendencjs.

W badaniach muzyki ludowej nalezaloby mieé na uwadze nie tylko zew-
netrzne wplywy ksztaltujgce okreflong kulture ludowa (jej ,,widzialnym”
przejawem jest zaséb melodii, §piewéw), lecz takze éledzié to wszystko, co
keztaltuje intelektualne mozliwosci i nawyki mysélenia i strukturowania mu-
zycznego. Warto tez zastanowié sie, w jakim stopniu religia dynamizuje ak-
tywnoéé muzyczng czlowieka, wplywa na zmiane form muzyeznej kultury
Iudowej, a nie pozostawaé tylko na etapie badania wytwordw tej efektyw-
nofci, z pominigciem wzajemnych zwigzkéw.

MUSICAL RELIGIOUS CULTURE AS AN OBJECT
OF MUSICOLOGICAL STUDY

SUMMARY

That portion of culture which is music or is related to music while at the same tame being
connected with religion can be called musical relious culture. It includes various levels of musical
creation, various styles, forms and types, which have had varying realizations in the course
of history. They are:

1. The Gregorian chant, the oldest, purely religious musical tradition, which for many
centuries exercised a stimulating influence on the development of other forms of musiec.

2. The types and forms of religious music composed with liturgy in mind, from compositions
in the Organum style (9th—13th centuries) to A. Bruckner’s masses (18th century). This is
first of all (though not exclusively) Mass music written by composers during all the periods
of the development of professional music in Europe. ‘

3. The current deriving from the technique of farcing litur gma& texts, which led to the
formation of liturgicel drame and subsequently the my%@w and the oratorio. This current
includes the motet and tho cantata. : -

4. Organ music, whose independent existence certainly dates back to “Landini (14th cenbury).
The achievements of its several centuries of deve;iopment were synthesized in the work of J. S.
Bach. It is still being composed nowadays (0.g. O. Messiaon).

5. The work of outstanding modern composers (I. Strawinski, K. Szymenowski, K. Pen-
derecki, etc.} arising from religious interests and inspirations, even if it is not Church music.

6. Religious songs composed, over the centuries, from Bogurodzica until cur days.
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Some types and even some forms of religious music form a sort of genological continuum
{despite the variabiliby of culture), which is due to the connection of the music with religion,
with its transcendent nature, constant values and timeless and supracultural content. It is
necesary to conduct genological research with this agpect in mind, to trace the continuum and
describe its nature and essence. For instance, we use the term ,,Mass” to refer to works from
a period covering several centuries, but it is only research of an appropriate kind that might
reveal the genological continuity liking the choral Mass of Turnai (14th century) and the electronic
Mass by B. Schiffer. What do these forms have in eommon ? The canonical text with its trans-
cendent elements defining man’s relation to God ? Or does the idea of form itself perhaps remain
unchanged ?



