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Abstract

The work focuses mainly on topics related to the renewed interest in ancient art, especially
the art of ancient Greeks and attempts to formulate one’s own aesthetic theories in the second
half of the eighteenth century on the example of the dissertations of Johann Gottfried Herder
and Johann Joachim Winckelmann. The aim of the article is to indicate the parallel values
contained in the works of these authors such as: the issue of presenting the hierarchy of arts,
attempts to define the category of beauty, the presence of elements of nature in works of art
or a look at the figure of Homer.
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Abstrakt

Praca skupia si¢ w gldwnej mierze na tematach zwigzanych z ponownym wzrostem zaintere-
sowania sztuka starozytna, a zwlaszcza sztuka starozytnych Grekow i probach sformutowania
wlasnych teorii estetycznych w drugiej potowie wieku osiemnastego na przyktadzie rozpraw
Johanna Gottfrieda Herdera oraz Johanna Joachima Winckelmanna. Celem artykutu jest
wskazanie warto$ci paralelnych zawartych w tworczosci wspomnianych postaci, takich jak:
kwestia ujecia hierarchii sztuk, proby ujecia kategorii pigkna, obecno$¢ elementow natury
w dzietach sztuki czy spojrzenie na posta¢ Homera.
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jecia kategorii pigkna oraz spostrzezenia na temat sztuki starozytnej Grecji, obecne

w dzietach Johanna Gottfrieda Herdera oraz Johanna Joachima Winckelmanna, uwy-
puklone zostaty zwlaszcza w dwoch publikacjach wspomnianych autorow: Kalligone oraz
Dziejach sztuki starozytnej. Rozwazajac roznice i podobienstwa w koncepcjach estetycznych
zawartych w rozprawach omawianych myslicieli, nie sposob pomina¢ kilku waznych kwestii,
ktore wptynety na uksztaltowanie si¢ wspomnianych tekstow. Istotnym zagadnieniem, ktore
powinno zosta¢ przypomniane w tej pracy, jest naturalnie problem chronologii. Pomimo
faktu, iz niniejsza analiza jest omdwieniem wspomnianych dziet w kolejnos$ci ahistorycznej,
nalezy zaznaczy¢, iz oba te teksty powstaty, w pewnym sensie, w momentach przetomowych
dla wlasciwych sobie epok historycznych: Dzieje piora Winckelmanna, uwazane przez
badaczy za manifest neoklasycyzmu, wydane zostaly w 1764 roku, prawie trzydziesci lat
przed publikacja Kalligone, ktora z kolei byta jednym z pierwszych wczesnoromantycznych
dziet. Herder, piszac Kalligone — biorac pod uwagg znaczng rdznice lat wydania, réwniez
pod wptywem innej literatury, musiat positkowac si¢ informacjami zawartymi w Dziejach
sztuki starozytnej. Bardzo prawdopodobne jest wigc, iz zatozenia przedstawione w niniej-
szej pracy, a odnoszace si¢ do teorii estetycznych Herdera, bazowaé mogly na wczeséniej
przyswojonych tresciach obecnych w dziele Winckelmanna?.

Kalligone jako odpowiedz na kantowska Krytyke wladzy sqdzenia

Urodzony w 1744 roku, pierwsze lata swojego zycia Herder spgdzit w miescie Mohrungen-
-Moragu, potozonym obecnie w wojewddztwie warminsko-mazurskim. Spotkanie z Se-
bastianem Trescho, duchownym protestanckim, ktérego osoba przyczynita si¢ do rozwoju
zainteresowan literackich szesnastoletniego wowczas chtopca, wptyneto szczegodlnie na
dalszy rozwoj i edukacj¢ Herdera, poszerzajac jego, skoncentrowane wezesniej jedynie na
sprawach wiary i muzyki, horyzonty. Dwa lata p6zniej umozliwiony mu zostat wyjazd na
studia w Krolewcu?. Studia i pierwsze lata samodzielnego zycia odcisnety si¢ na kazdym
nastepnym etapie zycia filozofa. Miasto to, bedace jednym z najwazniejszych osrodkow
naukowych w 6wczesnych Prusach, byto miejscem, w ktorym uksztattowane zostaly, w wigk-
szosci, opinie i postulaty Herdera na temat jezyka, sztuki i kultury.

Osobng grupg wsérod tekstow naukowych publikowanych przez Herdera stanowia publi-
kacje skupiajace si¢ na polemice z filozofig i przedstawiong w pracach naukowych teorig
estetyki Immanuela Kanta (1724-1804)*. Sa to zwlaszcza dwie prace: Metakrytyka z 1799
roku oraz wydana rok pozniej Kalligone, koncentrujaca si¢ gtdwnie na dyskusjach z teoriami

2 Warto zaznaczy¢, iz w roku 1768 napisana zostata przez Herdera krytyczna praca odnoszaca si¢ do spojrzenia
Winckelmanna na sztuke egipska i grecka obecnego w Dziejach sztuki starozytnej: Winckelmann iiber griechische
und dgyptische Kunst, nieopublikowana jednak za zycia autora. Zob. J.G. Herder, Winckelmann o sztuce greckiej
i egipskiej, w: Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870, koment. E. Grabska, M. Poprzecka, Warszawa 1989,
s. 191.

3 T. Namowicz, Johann Gottfiied Herder: z zagadnien przetomu oswiecenia w Niemczech w drugiej potowie

XVIII wieku, Olsztyn 1995, s. 45.
4 Ibidem, s. 55.
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estetycznymi filozofa, ale rowniez na krytyce ujecia moralnosci obecnego w Krytyce wladzy
sqdzenia®. Oba wspomniane teksty powstaty w czasie, gdy Herder przebywat w Weimarze
—centrum kultury mieszczanskiego oswiecenia. Jest to okres szczegodlnie ptodny pod wzgle-
dem pracy naukowej na polach teologii i estetyki, jak rowniez filozofii historii. W okresie
tym powstajg migdzy innymi: zbidr piesni ludowych Volkslieder z 1779 roku czy rozprawa
dotyczgca rzezby Plastik, bedaca obszernym wstepem do jego Metakrytyki®.

Autor Kalligone zetknat si¢ z Immanuelem Kantem do$¢ wczesnie, studiujac w Krolewcu
i bedac czytelnikiem jego pierwszych znaczacych tekstow. Dos¢ stwierdzié, iz autor Kalli-
gone, napisal swoja wlasng wersj¢ metakrytyki: Verstand und Erfahrung. Eine Metakritik
zur Kritik der reinen Vernunft’. Powstata w 1799, w odpowiedzi na mato pochlebna, niemal
druzgocaca recenzje tekstu Mysli o filozofii dziejow ludzkosci®. W Metakrytyce Herdera
zawarta zostata migdzy innymi krytyka kantowskich zatozen dotyczacych jezyka’. Pomimo
zachowania si¢ licznych dziet krytycznych, a polemicznych w stosunku do Kanta, w dorobku
Herdera odnalez¢ mozna rowniez wiele pozytywnych uwag wypowiadanych w kontekscie
krélewieckiego filozofa — z duzym uznaniem pisze o autorze Krytyki w swoich pracach az do
roku 1781. Od tego momentu teksty filozofa sg traktowane przez Herdera z dozg nieufnosci,
anawet uprzedzeniem'’. Rozbiezno$ci w poglagdach omawianych myslicieli szczeg6lnie silnie
koncentrowaty si¢ na tematach dotyczacych nastepujacych rozwazan: czym jest filozofia, jak
uprawiaé filozofi¢ historii oraz w jaki sposob obydwaj rozumieli filozofi¢ dziejow, istotng
z perspektywy rozwazan nad poczatkami rozwoju rodzaju ludzkiego!'. W przypadku roz-
prawy estetycznej Kalligone nalezaloby podkresli¢, ze jest to bezposrednia odpowiedZ na
kantowska Krytyke wiadzy sqdzenia. Jak zauwazyt Tadeusz Namowicz, praca Herdera jest
,,Iygorystyczng negacja pozycji estetycznych Kanta™?, Tekst z 1800 roku jest wyjatkowy,
pod wzgledem nasilenia si¢ bezposredniej, petnej wrecz obelg argumentacji, odrzucajacej
zatozenia krolewieckiego filozofa, bez mozliwo$ci odnalezienia w tej publikacji jakichkol-
wiek wspolnych punktéw w prezentowanych pogladach.

Poza cze¢$ciami tekstu poswigconymi bezposrednio krytyce Krytyki wladzy sqdzenia,
Herder w Kalligone przedstawit wlasne poglady. Poczatkowo czytelnicy polemiki z Krytykq
mieli skupia¢ swoja uwage na niezwykle silnym tadunku emocjonalnym obecnym w tekscie
Herdera. Oddzielona od partii krytycznych cze$¢ wywodu dedykowana zaprezentowaniu
pogladéw autora stata si¢ centrum zainteresowania odbiorcow dopiero, gdy emocje zwia-
zane z tematem sporu miedzy filozofami opadty'*. Istotng role w odbiorze rozprawy odgry-
waja dodatkowo watki antropologiczne, ktére autor ,,przemyca” do rozwazan nad sztuka.

> P. Guyer, Free Play and True Well-Being: Herder s Critique of Kant s Aesthetics, ,,The Journal of Aesthetics and
Art Criticism”, 65/2007, s. 358.

¢ T. Namowicz, op. cit., s. 55.

" E.Drzazgowska, Znaczenie filozofii Kanta dla romantycznego przetomu w teorii jezyka, ,,Kwartalnik Filozoficz-

ny”, 20/2012, s. 56.

8

R. Wiehl, Herderowska metakrytyka kantowskiej krytyki estetycznej wiladzy sqdzenia w jego Kalligone, w: Ro-
zum i swiat: Herder i filozofia XVIII, XIX i XX wieku, pr. zb., thum. P. Piszczatowski, Warszawa 2004, s. 83.

° E. Drzazgowska, op. cit., s. 57.

10 T. Namowicz, op. cit., s. 66.
1" Ibidem, s. 67.
2 Ibidem, s. 131.

13 R. Wiehl, op. cit., s. 84.
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W Kalligone cztowiek przedstawiony zostat jako wyjatkowa, lecz krotkotrwata forma eg-
zystencji: ze sposobu, w jaki Herder pisze o rodzaju ludzkim, wywnioskowa¢ mozna, iz jest
on urzeczony doskonatoscig cztowieka i traktuje rozwazania o nim jako temat otwarty, zbyt
obszerny, by moc go catosciowo objaé. Mohammed Ferechichi, piszac o antropologicznych
zainteresowaniach Herdera, wskazuje na ich blisko$¢ ideowa do teorii gtoszonych przez
Warnera Kraussa. Obydwaj wyrazaé mieli opinig, iz wspomniana dziedzina obejmowac
powinna: badanie fizjonomii cztowieka, anatomig, badania nad rasami, wptyw srodowiska
i klimatu na czlowieka, ubidr, sposoby odzywiania czy badania nad duchowg (moralng)
kondycja cztowieka'.

Kalligone jest rozprawg podzielong przez autora na trzy czesci, natomiast szczeg6lnie
istotny dla poglebienia przedstawionych rozwazan nad sztukg generalnie jest fragment
drugi: Von Kunst und Kunstrichterei (O sztuce i artyzmie)"®. Kalligone wypelniona zostata
przez Herdera licznymi nawigzaniami do kultury antycznej, jak rowniez odwotaniami do
literatury renesansowej, ktore zostaty wzmocnione odpowiednimi cytatami. Szczegdlnie
wyeksponowane zostaty odwotania do tworczosci Homera'® oraz Osjana, poetdw, ktorzy na
przetomie wiekoéw zyskiwali popularnos¢ na fali ruchow wezesnoromantycznych.

Analiza sztuk pigknych w tekstach Herdera

Rozdzial rozprawy Kalligone, poswigcony malarstwu i rzezbie (Von bildenden Kunsten),
jest czeScia, ktorej autor poswigcit najmniej uwagi w poréwnaniu do rozdziatléw na temat
zwiazkow poezji i elokwencji. Wiekszo$¢ skromnego wywodu zajmuja rozwazania odnoszace
si¢ do rzezby (Plastik, eine schone Kunst der Menschheit), a jedynie kilka zdan, w konteks$cie
Krytyki, po§wiecono malarstwu, przyréwnujac je dodatkowo do sztuki ogrodnictwa. Moze
to wynikac z faktu, iz malarstwo bylo dla autora Kalligone rodzajem ,,picknego oszustwa”,
natomiast rzezba rodzajem ,,prawdy pierwotnej”". Rozwazania nad sztuka rzezby obecne
w tworczosci Herdera rozpoczete zostaty juz w latach 60. X VIII wieku, a ich zwieficzeniem
byto wydanie w roku 1778 wspomnianej juz rozprawy Plastik (Rzezba)'®. Przemyslenia
dotyczace omawianej dziedziny, obecne w Kalligone, oparte sa wlasciwie w catosci na ana-
lizie dziet antycznych. Herder z entuzjazmem powotuje si¢ na dorobek kultury starozytnej
Grecji, rozprawa przybiera momentami forme popisu znajomoscia wytworow artystycznych
z teren6w Potwyspu Peloponeskiego.

Rozdziat ten otwieraja rozwazania nad sama istota rzezby. W wyobrazni Herder widzi
matke wspomnianej dziedziny, ktéra napedza swoje dzieta poprzez réznorodno$é pomystow,
objawiajacych si¢ w zadziwiajacych formach. Pierwowzorem dla rzezby ma by¢ sama natura
podsuwajaca artyscie wzor do nasladowania i przetworzenia. W kontek$cie tym mozna

4 ML.H. Ferchichi, Herder und Diderot: eine vergleichende Studie, Tiibingen 1997, s. 33.

15 W niniejszej pracy fragmenty dotyczace analizy sztuk, przettumaczone zostaty bezposrednio z niemieckoje-
zycznego wydania weimarskiego opublikowanego w roku 1955: J.G. Herder, Kalligone, Weimar 1955.

¢ Homer stat si¢ przedmiotem szczegdlnego zainteresowania przynajmniej od czasu publikacji Thomasa Blac-
kwella Life and Writings of Homer z 1735 roku. Traktowano go, jako prawdziwego poet¢ natury, przeciwstawiajac
jego zywosc, site wyobrazni, umiej¢tnos$¢ tworzenia personifikacji francuskiej wersji klasycyzmu i wizji $wiata sta-
rozytnego. Zob. J. Wohlleben, Die Sonne Homers. Zehn Kapitel deutscher Homer-Begeisterung. Von Winckelmann
bis Schliemann, Goettingen 1990.

17 P. Guyer, op. cit., s. 356.

18 T. Namowicz, op. cit., s. 55.
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zauwazy¢ podobienstwo mi¢dzy opisang w Kalligone koncepcja cztowieka, stworzonego na
wzor i podobienstwo Matki Natury, a rzezba, ktorg autor nazywa ,,corkg” natury. Do wska-
zanej paraleli mogto dojs¢ prawdopodobnie dlatego, iz dla Herdera idealna rzezba, podobnie
jak w teorii antycznej, jest stworzona na wzor i podobienstwo cztonkow ludzkich!”. Cztowiek
pod wzgledem harmonii widocznej w budowie ciata zostat przez autora przyrownany do kota
barw. Podobnie jak ono jest on kompleksowo ztozony, kazda cz¢$¢ przypomina o drugiej,
,kazda okresla i mierzy calo$¢”. Teksty Herdera poswigcone rzezbie pozwalajg zauwazy¢
jego tendencje do podkreslania potrzeby ,,calosciowej” percepcji i recepcji dziet sztuki®.

Herder w rzezbie greckiej dostrzega jeszcze jedng istotng kwestie — mianowicie zasade
przemiennosci sit. W kazdym ruchu podkreslana jest przeciwwaga czy tez ,,zmienna reguta
proporcji”. Rzezby greckie mialy by¢ rodzajem no$nikéw, doskonatych momentéw z zycia
przedstawianych postaci. Kazda z nich przedstawiata posta¢ w okreslonym wieku, plci czy
o wlasciwym sobie charakterze, jednak w pewnej konkretnej chwili, gdy dziecko jest ,,naj-
bardziej” dzieckiem, starzec zdaje si¢ ,,najbardziej” nobliwy, mtody chlopak najpiekniejszy.
Rzezbiarze zdaja si¢ wybierac idealny moment, t¢ chwile z zycia cztowieka, kiedy reprezen-
tuje on stan doskonaty, wlasciwy swojej pozycji. Jest to moment, ktory ,,warto uchwycié”,
dostrzec i zawrze¢ w dziele rzezbiarskim?. W swoich rozwazaniach nad rzezbg grecka
autor rozprawy odnosi si¢ rowniez do trudnej kwestii nagosci ciata w rzezbie. Podkresla, ze
dzieto antyczne nie oburza swoim charakterem, poniewaz nie jest uksztattowane w sposob
pobudzajacy pozadliwos$é, ale posiada w swoim wyrazie powagg i rodzaj nie$miatosci. Nie
jest to tworczo$¢ zwigzana z seksualno$cig ludzka, a raczej pole dajgce artys$cie mozliwosé
oddania szacunku ciatu.

Rozwazania nad rzezba zamyka refleksja nad wptywem tego gatunku artystycznego na
cztowieka. Wynika z nich, ze kazde poprawnie uksztattowane dzieto sztuki powinno mie¢
emocjonalny charakter, ktorym silnie oddziatuje na dusz¢ widza, zmienia ja i zmusza do
odtworzenia obserwowanych w kamiennej postaci przezy¢. Zwlaszcza w przypadku ,,dzi-
kiego”, hellenistycznego okresu rzezby greckiej ekspresja kontemplowanej sztuki powinna
nadzwyczaj silnie poruszac i wzbudzaé¢ wspodtczucie. Duch obecny w rzezbie musi wptywac
na wrazenia duchowe odbiorcy: ,,duch, ktory zamieszkuje te rzezby, przechodzi w nas”,
jak zauwazyt Herder??. Szczegolnie poruszajace tematy: umierajgcy kaptan Laokoon czy
zrozpaczona Niobe zamieniona w skale — nie przemawiaja do oka czy ucha, jak twierdzit
autor, ale do samego serca. Ukazane w rzezbie przejmujace cierpienie postaci z mitologii
greckiej, tak bliskich czlowiekowi i jego przezyciom, ma automatycznie budzi¢ wspotczu-
cie 1 zrozumienie, podobne do tego, ktorego doswiadcza w przypadku cierpienia bliskich.

Rozdziat Plastik, eine schéne Kunst der Menschheit zamyka konkluzja odnoszaca si¢ do
obiegowej hierarchii dziedzin sztuki. Zdaniem Herdera, sztuka rzezbiarska zawsze bedzie
warto$ciowana nizej od poezji czy retoryki. Wynika¢ ma to z faktu, ze to poezja dostarcza
tematow sztuce rzezbiarskiej, a nie odwrotnie. Z tego wzgledu, w oczach potomnych, Homer,
wybitny poeta, bedzie wyzej ceniony niz Fidiasz, tworca rzezb na Akropolu. Pomimo faktu,
iz antyczne figury kamienne gloryfikujg przedstawiane postaci w sposéb rownie dobry co

1 J.G. Herder, op. cit., s. 138.
2 T. Namowicz, op. cit., s. 119.
2 J.G. Herder, op. cit., s. 139.

2 Ibidem, s. 140.
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ich opisy ukazane w utworach poetyckich, nigdy nie zostang zrownane pod wzgledem zna-
czenia ze sztuka tworzenia poezji, ktora, jak wiadomo, zaréwno przez Herdera, jak i jemu
wspotczesnych, uwazana bylta za jedng z najdoskonalszych sztuk?.

Kategoria pigkna, wprowadzona kilkakrotnie do analizowanej rozprawy, nie jest za-
prezentowana czytelnikowi wprost. Herder wielokrotnie podkreslat jednak, iz najbardziej
wyjatkowe dzieta sztuki tacza w sobie elementy natury, ktérych obecno$¢ warunkuje jedno-
cze$nie prawdg, jako ich nieodtaczng sktadowa, oraz powage, albo inaczej — konieczny przy
etapie wytworczym szacunek do przedmiotu. Dla Herdera pigknem cechuje si¢ natura, ale
réowniez dzieta sztuki wytworzone przez cztowicka na niej wzorowane. Przy okazji odtwa-
rzania w swoich pracach elementow przyrody czlowiek zawiera w nich rowniez prawde, czyli
pewnego rodzaju zgodno$¢ z naturalnym ,,pierwowzorem”. Dwie wspomniane kategorie:
prawda i pigkno, sa ze sobg $cisle powigzane i nie wystgpuja w rozwazaniach zawartych
w Kalligone oddzielnie. Jednoczesnie warto dodac¢, ze refleksje nad pojgciem pigkna pojawity
si¢ w tworczosci Herdera juz przy okazji wezesnej polemiki z Reidelem (ktory twierdzit,
iz podstawowg kategorig estetyczng jest bezinteresownosc). Autor Kalligone zauwazyl, iz
ludzkie zainteresowanie picknem nie jest pozbawione celu, ale wynika catkowicie z ludzkich
najbardziej podstawowych zainteresowan — zaciekawienia zyciem i jego tajemnicami, natura
i prawdami w niej ukrytymi®*,

Dorobek starozytnych Grekéw widziany przez pryzmat twoérczo$ci Winckelmanna

Jasne jest, ze nawigzania i inspiracje sztukg grecka obecne byty w kazdej epoce, jednak za-
poczatkowany przez czterotomowe wydanie Dziejow sztuki starozytnej (1764) neoklasycyzm
,»odkryl” starozytno$¢ na nowo®. W kontekscie przedstawionych rozwazan, szczegolnie
istotna bedzie osoba Johanna Joachima Winckelmanna (1717-1768), uwazanego za ojca
historii sztuki i wynalazc¢ nowoczesnej periodyzacji dziejow sztuki czy wreszcie jednego
z tworcow archeologii naukowej*®. Poza najwazniejszym tekstem wspomnianych Dziejow,
zasadniczy z punktu widzenia analizy popularyzacji antyku bedzie tekst Mysli o naslado-
waniu dziel greckich w malarstwie i rzezbie (1755)%.

Urodzony w 1717 roku w Stendhal J.J. Winckelmann, wychowywany byt w bardzo
skromnych warunkach jako syn szewca?®. Poczatkowo rozpoczal prace jako nauczyciel
w wiejskiej szkole, studiujac jednoczes$nie dziela starozytnych. W latach pézniejszych
otrzymatl posade¢ jako bibliotekarz ksigcia Biinau w Nothnitz, co pozwolito mu na pogle-
bienie studiow nad starozytnoscia i zaowocowato wydaniem wspomnianego dzietka Mys/i
o nasladowaniu starozytnych w malarstwie i rzezbie (W ktorym autor zamieszcza stynne

2 Ibidem, s. 141.

2 P. Guyer, op. cit., s. 359.
3 M. Mencfel, Nota o autorze, w: J.J. Winckelmann, Opis Torsu Belwederskiego z Rzymu; Mysli o nasladowaniu
dziet greckich w malarstwie i rzezbie, thum. J. Gorny, T. Ososinski, Warszawa 2015, s. 76.

% K. Harloe, Allusion and ekphrasis in Winckelmann's Paris description of the Apollo Belvedere, ,,The Cambridge
Classical Journal”, 53/2007, s. 247.

2 K. Sauerland, Grecka starozytnosé w nowym blasku, ,,Litteraria Copernicana”, 28/2018, s. 41.
2 W. Batus, Wstep, w: J.J. Winckelmann, Dzieje sztuki starozytnej, ttum. T. Zatorski, Krakow 2012, s. XIV.
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zdanie mowigce o ,,szlachetnej prostocie i spokojnej wielko$ci” greckich posagow?’). Waz-
nym, cho¢ nieco watpliwym w kontekScie moralnym, momentem w zyciu Winckelmanna
byto przejécie na katolicyzm, niezbg¢dne 1 nieuniknione w chwili podjecia decyzji o pracy
w $rodowisku watykanskim®®. Poza wspomnianymi kwestiami etycznymi, fakt konwersji
dokonanej przez autora Mysli oddaje, w sposob posredni, jego zarliwos¢ i zaangazowanie
w prace nad dzietami starozytnych.

Drzieje sztuki starozytnej Winckelmanna, obszerna publikacja w czterech tomach, napisana
niemal dekad¢ pdzniej, stata si¢ nie tylko manifestem neoklasycyzmu, ale rowniez praca,
ktora, niezaprzeczalnie, miala wptyw na zamiang postrzegania starozytnos$ci przez cata
Europe. Poza wprowadzeniem periodyzacji do historii sztuki, stato si¢ w sposob niezaprze-
czalny, tekstem dowarto$ciowujacym studia nad sztukami, przyznajacym im miano nauki.
W potowie osiemnastego wicku sztuka starozytna odbierana byta jako ,,monolit”, zwarta
grupa, bez wyraznych podziatéw na tworczos¢ grecka i rzymska —a dopiero Winckelmann,
jak zostato to ujgte w publikacji Architektura klasyczna jako historia sztuki, ,,zastosowat
kryterium stylistyczne i zastanowit si¢ nad badaniem formalnym dzieta sztuki™'.

Najwazniejsze zagadnienia obecne w dzielach Winckelmanna

Pierwsza spo$rod wydanych przez Winckelmanna (o ktéorym nie bez powodu mowi sig, ze
nauczyt si¢ kocha¢ Grekow, zanim poznat ich sztuke?) prac, poswiecona tworczosci Gre-
kéw, malarstwu i rzezbie, ma charakter edukacyjny. Juz sam tytul mial sugerowacé cel jej
napisania. Mysli o nasladowaniu to dzietko zawierajace porady, w jaki sposob ksztattowaé
prace na wzor starozytnych lub Michata Aniota, ktory wsrdd tworcéw nowozytnych zostat,
obok Rafaela, ulubionym artysta Winckelmanna. Idee pedagogiczne zawarte w Myslach
sformutowane zostaty w sposob niemal doktrynalny oraz, co jest warte podkreslenia, w celu
uksztattowania bardzo konkretnej grupy artystow mtodego pokolenia®.

Juz w pierwszym zdaniu rozprawki Winckelmann sytuuje dokonania Grekéw na pozycji
najwyzszej w stosunku do innych narodow i epok, piszac: ,,Dobry smak, ktory coraz bar-
dziej upowszechnia si¢ na catym $wiecie, po raz pierwszy pojawit si¢ pod niebem Grecji”**.
Otwarcie wywodu w zaprezentowany sposob bardzo wyraznie, cho¢ nie bezposrednio,
staje si¢ wyraznym sygnalem dla artystow autorowi wspotczesnych. W dalszej czg$ci pracy
wczesniej jedynie sugerowany komunikat wyrazony zostat wprost: ,,Jedynym sposobem na
osiagniecie wielkosci — na ile to mozliwe — oryginalnosci, jest dla nas nasladowanie starozyt-
nych”®, Michael Degenhardt, w swoim eseju Winckelmann as Art Educator, w precyzyjny
sposob wyszczegodlnit, na podstawie omawianego tekstu, cztery zasady, ktorymi kierowad

¥ J.J. Winckelmann, Mysli o nasladowaniu dziel greckich w malarstwie i rzezbie, Warszawa 2015, s. 53. Zob.
takze: Kasperowicz R., Wstep, w: J.J. Winckelmann, Listy: wybor, tham. R. Kasperowicz, Warszawa 2020, s. 7-15.
3 M.A. B. Degenhardt, Winckelmann as Art Educator, ,,The Journal of Aesthetic Education”, 20/1986, s. 57.

31 B. Bandinelli, Archeologia klasyczna jako historia sztuki, ttum. W. Dobrowolski, Warszawa 1988, s. 39.

32 M.A. B. Degenhardt, op. cit., s. 61.

3 Ibidem, s. 55.

3 J.J. Winckelmann, Opis Torsu Belwederskiego z Rzymu, Mysli o nasladowaniu dziet greckich w malarstwie
i rzezbie, Warszawa 2015, s. 25.

3 Ibidem, s. 26.
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si¢ mieli mtodzi adepci sztuk, wzorujac swoje prace na dzietach starozytnych?®. Z punktu
widzenia niniejszego wywodu szczegodlnie istotny jest pierwszy punkt, ktéry moéowi o klu-
czowym wplywie poznawania, szkicowania, opisywania, kopiowania i wzorowania si¢ na
dzietach i sposobach wytworczych starozytnych Grekow. W tym miejscu warto zatrzymac
si¢ przy podstawowej kwestii nasladownictwa wytworow sztuki greckiej. W podobny sposob,
jednak nie w charakterze edukacyjnym, pisat o omawianych dzietach Herder w Kalligone.
Rozwazania filozofa odnosity si¢ w duzej mierze do kwestii prymatu poezji nad rzezbg
(w tej kwestii Winckelmann miat inne zdanie, zréwnujac obie sztuki), przedstawiajac dzieta
Homera, tworcoéw greckich, ale réwniez retorow rzymskich, jako niemal niedo$cigte wzory
dla artystow mu wspotczesnych?’.

Winckelmann powotuje si¢, w odniesieniu do kwestii natury w dzietach sztuki, na dwa
prawa zwigzane z zyciem artystycznym w starozytnej Grecji. Pierwsze, tebanskie, nakazy-
wato artystom greckim jak najwierniej odtwarzaé nature. Drugie, prawdopodobniej czgsciej
przestrzegane, oraz, jak pisze, autor ,,najwyzsze sposrod innych”, bylo poleceniem, by
»przedstawia¢ ludzi podobnymi, ale zarazem pigkniejszymi”3®. Miato to oznacza¢, iz arty$ci
greccy ,,stwarzali” nature lepsza i pigkniejsza, niz mogta kiedykolwiek by¢ w rzeczywistosci.
Majac te zasady na uwadze, autor nakazywal mtodym adeptom sztuki, by zamiast nature,
studiowali od razu dzieta antyczne: ,,Studiowanie natury byltoby [...] trudniejsza droga do
poznania doskonatego pigkna, niz studium antyku™’. Punktem kulminacyjnym przedsta-
wionego zagadnienia bylo zaprezentowanie zalozenia, wedtug ktorego selektywny stosunek
do natury lezat u podstaw teorii fundujacej zasady tworzenia rzezb starozytnych*’. Zabieg
,»Wybiorczego” podejécia do natury, jako swego rodzaju teorii pigkna, obecny byt réwniez
w X VIl-wiecznej teorii sztuki. Bylo to konsekwencja przyswojenia sobie przez artystow teorii
zarysowanych przez Pliniusza Starszego, ktore to koncepcje musiat zna¢ dobrze wspominany
wielokrotnie przez Winckelmanna Rafael, na co wskazywa¢ moze zachowana koresponden-
cja. Natomiast autor Mysli poznal wspomniane zatozenia najprawdopodobniej przy okazji
lektury dziet Belloriego. Bardzo zblizone do winckelmannowskiego stanowisko prezentuje
w czgsci Kalligone poswigconej sztukom picknym Herder. Dla filozofa wyobraznia miata
by¢ matka rzezby, ktdrej pierwowzorem jest sama natura. Zdanie to wyraza rodzaj bardzo
zroéwnowazonego podejscia do sztuki rzezbiarskiej. Jednoczes$nie oddawaé ma ona elementy
natury, ukazywac ludzi takimi, jakimi faktycznie sa, to przeciez w catym tym zatozeniu
dopuszcza si¢ mozliwos$¢ idealizacji, chociaz tylko do pewnych granic*.

Ostatnim wartym rozwazenia zagadnieniem jest kwestia widocznego, acz nie pozbawio-
nego granic, uwielbienia Homera. Funkcjonuje on w pracach Winckelmanna jako rodzaj
abstrakcyjnego znaku oznaczajacego $wietno$¢ sztuki pierwszego, wielkiego okresu sztuki
greckiej*?. Homer dla Winckelmanna jest nieroztacznie zwiazany z dzietami rzeZbiarskimi
i malarskimi opisywanego okresu. Autor Mysli juz na pierwszych stronach rozprawy odnosi

3% M.A.B. Degenhardt, op. cit., s. 57.

37 J.G. Herder, op. cit., s. 116.

3 Ibidem, s. 36.

3 Ibidem, s. 39.

40 R. Brilliant, Antique art: continuity and transformation, ,,Notes in the History of Art”, 29/20009, s. 2.
41 J.G. Herder, op. cit., s. 139.

4 K. Harloe, Allusion and ekphrasis..., s. 241.
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si¢ do swojego dlan uwielbienia, stawiajac jego dorobek literacki, jak zostato wspomniane,
na rowni z dzielami plastycznymi: ,,kto$ powiedzial o Homerze, ze kazdy kto nauczy si¢ go
rozumie¢, bedzie go podziwiat, i dotyczy to tez dziet sztuki starozytnej, zwlaszcza greckie;.
[...] Laokoon jest tak samo nieporownany jak Homer™?. Osoba starozytnego poety i jej
wktad w rozwdj kultury podkreslone zostaty jeszcze silniej przez Herdera w Kalligone.
Zwtaszcza istotny, co jest jak najbardziej zrozumialte, byt wptyw Homera na poezje, ale nie
tylko. Herder zawart w podrozdziale po§wigconym epopejom teorig, iz ,,cata starozytnos¢
uwazata wiersze Homera za zrodto wszystkich sztuk pieknych greckich™*.

Podobienstwa i roznice obecne w publikacjach Herdera i Winckelmanna

Drzieje sztuki starozytnej, obszerne dzieto wydane przez Winckelmanna w 1764 roku, bez
watpienia uznane zostalo za najwybitniejsza prace historyka. Dzieje, obok wczesniejszych
prac Gian Pietra Belloriego, Antona Mengsa czy Francesca Milizii, uwazane sg za jeden
z najwazniejszych tekstow wspottworzacych gust neoklasyczny w 6wczesnej Europie®.
Majac w pamieci dzietko pod tytutem Mysli o nasladowaniu dziel greckich w malarstwie
i rzezbie, czytelnik z tatwoscia zauwazy, iz zagadnienia poruszane w Dziejach, pierwszym
tak powszechnie znanym tekscie Winckelmanna, obecne byty juz w innych publikacjach
autora. Wyrazng réznica jest jednak zakres rozwazan — jedna z ostatnich sposrdéd wydanych
przez autora prac otwiera mozliwo$ci rozwinigcia kilku nader waznych kwestii. Odnosza si¢
one do teorii pigkna i jego przejawoéw w rzezbach antycznych. Co ciekawe, Winckelmann
szczegolnie skrupulatnie podchodzi do rozwijania swoich teorii estetycznych — postuguje si¢
w tym celu rozgraniczeniem migdzy pozytywna i negatywna definicja pickna*, na ktérej do
pewnego stopnia oparty zostal, upowszechniony na cale dziesigciolecia, system odbioru dziet
antycznych z V 1 IV w. p.n.e. jako lepszych w stosunku do prac hellenistycznych i okresu
schytkowego®’. Warto réwniez w tym miejscu zwroci¢ uwage na fakt, iz przywotywane
przyklady dziet starozytnych tworcow i ich opisy stuzy¢ mialy, jak zauwazyl Ranuccio
Bandinelli, wykryciu domniemanych praw decydujacych o doskonatosci dzieta sztuki, by
w dalszych cze$ciach wywodu przeksztalci¢ je w gotowe wzorce pigkna*,

Drzieje Winckelmanna sg niewatpliwie tekstem fundamentalnym z perspektywy historii
sztuki — w ktorym, jako jednym z pierwszych, wprowadzono usystematyzowang periody-
zacj¢ dziejow, analize czynnikow determinujacych dziatalnos$¢ i wytworczos¢ Grekow, jest
to rowniez, jak zauwazyta Katherine Harloe, rodzaju uzupetnienia pliniuszowskiego spisu
artystow*. Opisy konstruowane przez Winckelmanna nazwane zostaty przez Christiana
Gottloba Heynego ,,produktem przegrzanej sity wyobrazni”, negatywnie wyrazat si¢ o nich
réwniez poeta niemiecki Christoph Martin Wieland, ktory w roku 1779 mial opublikowaé

4 1.J. Winckelmann, Opis Torsu Belwederskiego z Rzymu..., s. 26.
4 J.G. Herder, op. cit., s. 118.

4 R.B. Bandinelli, op. cit., s. 40.

4 Nalezy pamietac, iz podejscie to, poza wptywem osobistych preferencji Winckelmanna, spowodowane mogto
by¢ lekturg dziet powstatych w okresie hellenistycznym, w ktorych krytycy rowniez przychylnie spogladali na
zalozenie prymatu sztuki powstalej w epoce klasycznej, nad dzietami sobie wspoiczesnych.

47 R. Brilliant, op. cit., s. 2.

4 R.B. Bandinelli, op. cit., s. 37.

4 K. Harloe, Allusion and ekphrasis ..., s. 229.
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odpowiedz jednego z potudniowych antykwariuszy, w ktorej Wioch zniechgca do kopiowania
metod badawczych Winckelmanna™.

Winckelmann mial do zaoferowania sobie wspotczesnym nie tylko umiejetno$é konstru-
owania ztozonych, barwnych opisow, ale rowniez mozliwos¢ przekazywania wiedzy zawartej
w pismach greckich i rzymskich, ktore czytat w oryginale. Byl to cecha, ktorg szczegdlnie
wyrozniat si¢ posrod innych badaczy osiemnastowiecznych: cechowat si¢ niezwyktym sa-
mozaparciem w czytaniu starozytnej greki. Wedtug Christine M. Haverlock Winckelmann
naturalnie mial mozliwo$¢ czytania dziet renesansowych oraz pdznorenesansowych, jednak
W jego mniemaniu, to wlasnie pisma starozytne niosty ze sobg prawdziwe wartosci — opie-
wajac (rozumiang inaczej niz chrzeécijanska) przyjazn, ktora udato si¢ autorowi odnalez¢
w pismach Homera (gléwnie uwiclbianej przez niego lliadzie), mito$¢ czy uwielbienie dla
pickna®'. Filozofi¢ zaczerpnicta z tekstow greckich dostrzegt w Dziejach sztuki starozytnej
Michael Degenhardt, piszac esej Winckelmann as Art Educator. Wspomniana juz wielokrot-
nie moralnos¢, wedtug ktorej Winckelmann oceniat sztuke, byta moralno$cia stoicka. Obok
wyrazistego wptywu Symposium, w tekscie Dziejow zauwazy¢ mozna jeszcze inne tresci
zaczerpnigte z Platona. Odnosi si¢ to do omawianego juz w niniejszej pracy na przyktadzie
Mpysli stosunku Winckelmanna do barw. Autor Dziejow cenit kolor mnie, niz kontur czy lini¢
dzieta, w taki sam sposob wywyzszat on intelekt ponad doznanie poniewaz, jak zauwazyt
Dagenhardt, byt zainteresowany nie samym doznawaniem przyjemnosci, ale odkryciem
»recepty” na ,,pigkno idealne”. Doswiadczenia zmystowe, tak istotne rowniez dla rozwazan
w odniesieniu do Kalligone, miaty by¢ zwigzane jedynie z stymulacjg mysli, natomiast
odkrycie idei pigkna, wedtug Platona, bylo dos§wiadczeniem ,,zarezerwowanym” tylko dla
czystego, wlasciwie uksztaltowanego intelektu.

Warto wobec tego wrocié raz jeszcze do tresci zawartych w rozprawie Kalligone. Herder,
w odniesieniu do pigkna — zawartego zarowno w dzietach retorycznych, jak i rzezbiarskich —
bardzo czgsto powoluje si¢, cho¢ nie wprost, na opisany wyzej wymiar stoicki kompozycji.
Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz prawidtowo$¢ te zauwazyé mozna zwlaszcza przy
okazji krytyki Kanta.

Zagadnieniem, ktore bezsprzecznie taczy zainteresowania Winckelmanna i Herdera, jest
ich bezbrzezny zachwyt nad dzietami Homera — [liadg i Odysejg. Odniesienia historyka
do mistrza poezji starozytnej zawarte sg rowniez w jego opisie Apolla Belwederskiego
zamieszczonym w Dziejach sztuki starozytnej. Winckelmann, wielbiciel Homera, okreslat
poete starozytnego mianem ,,boskiego” (der gottliche Dichter) — jak zauwazyta Katherine
Harloe — co samo w sobie, jako rodzaj autotematycznego odniesienia, jest hotdem dla typo-
wych homeryckich epitetow: dios czy theoeides®®. Gleboki szacunek dla Homera, podkre-
slany niejednokrotnie przy okazji omoéwienia rozprawy Kalligone, widoczny jest naturalnie
réwniez w tworczosci Herdera — ma on jednak nieco inny wymiar i zasigg. Autor odnosi si¢
do osoby poety wielokrotnie, przy okazji omawiania nie tylko kwestii zwigzanych z poezja
i elokwencja, ale rowniez innych sztuk. Pomimo Ze jest on niewatpliwie jednym z najbardziej

0 Ibidem, s. 231.

St C.M. Havelock, Plato and Winckelmann: Ideological bias in the history of Greek Art, ,Notes in the History of
Art”, 5/1986, s. 1.

52 Ibidem.
3 K. Harloe, Allusion and ekphrasis... s. 234.
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docenianych przez Herdera tworcow, odniesienia do jego osoby nigdy nie miaty boskiego,
ponadludzkiego charakteru. To wlasnie kwestia ,,granic” uznania dotyczy réznica migdzy
podej$ciem Winckelmanna i autora Kalligone do poety. Herder, pomimo podziwu, jaki zywit
dla Homera, stawiat go jednak, do pewnego stopnia, na rowni z innymi wybitnymi tworcami:
Arystotelesem, Szekspirem czy Dantem®*, rozumiejgc, iz kazda epoka ma sobie wiasciwego
wybitnego tworce i charakterystyczne tresci niesione wraz z jego poezja.

Na kanwie porownan omawianych autoréw niezwykle istotng kwestig jest wskazanie
roznic i podobienstw w formutowaniu sadéw estetycznych oraz postrzeganiu przez nich idei
pickna. Jak zostato juz wspomniane, zdefiniowanie idealnego pigkna, niezaleznie od tego, czy
miatoby si¢ ono objawi¢ w naturze (co z perspektywy Winckelmanna byto mato prawdopo-
dobne), czy w dzietach rzezbiarskich, byto problemem kluczowym zaré6wno w Dziejach, jak
i Kalligone. Winckelmann poswigcit rozwazaniom na temat tego zagadnienia kilkadziesiat
stron — konstruujgc w ten sposob pewnego rodzaju instrukcj¢ opisujaca, jak nalezy szukaé
wskazanej wartosci w dzielach starozytnych i w jaki sposob (formalnie i intelektualnie) si¢
ona objawia. Kwestiom pigckna dedykowano prawie caty rozdziat, analizujacy sztuke okresu
klasycznego (ustep II czgsci IV, noszacy tytut: O istocie sztuki). Winckelmann wydziela
w tej czesci tematy, na podstawie ktorych opisze konkretne rodzaje wskazanej wartosci.
Wartos¢ ta, uyjmowana w sposob ogoélny, ale w $wietle definicji negatywnej, jest najwyzszym
celem i centralnym punktem skupienia sztuki®. Autor Dziejow podkresla dalej w swoim
wywodzie, iz pigkno jest doswiadczane przez zmysty, ale rozpoznawane i pojmowane dzigki
rozumowi*®, ktory wraz z wlasciwa edukacjg moze zosta¢, do pewnego stopnia, ,,wyéwi-
czony” w rozpoznawaniu idealnych przejawow pigkna.

Pozytywna definicja pickna w ujgciu Winckelmanna oparta zostata na wnioskach wycia-
gnigtych z analizy pojedynczych dziet starozytnych. Jak zostalo podkreslone w Dziejach,
zrozumienie i zdefiniowanie pigkna nie jest mozliwe na wzor filozoficzny czy matematyczny
dzigki podaniu jednorodnej, zawsze obowigzujacej definicji. Jest to proces oparty na przy-
swojeniu pewnych jednostkowych wartosci, ktore bardzo czgsto wystgpuja w rozproszeniu,
w najrozniejszych antycznych dzietach sztuki. Definicja doskonatego pigkna ,.tworzy si¢
w nas, z pojedynczych kawatkow wiedzy [...], ktore sg zbierane i taczone”’. W rozwazaniach
Winckelmanna na temat omawianej materii, jak sam zauwaza, ,,pojawia si¢ trudnos¢ w uzy-
skaniu uniwersalnego i jasnego wyjasnienia pickna”. Najwyzszego pigkna autor dopatruje
si¢ w Bogu — przez co koncepcja pigkna ludzkiego tym bardziej zbliza si¢ do doskonatosci,
im bardziej wyraza harmonig, ktora jest przejawem pigkna boskiego. Jak zostato juz wska-
zane, teorie estetyczne Herdera, cho¢ stosunkowo podobne do winckelmannowskich, r6znig
si¢ od nich pod jednym istotnym wzgledem — mianowicie kluczowej u Herdera roli natury.
Autor Kalligone, podobnie jak autor wyzej wymienianej koncepcji pigkna, uznaje harmo-
ni¢ za jeden z gldwnych czynnikéw definiujacych wlasciwie skonstruowane dzieto sztuki.
Harmoni¢ rozumie jako spojne wspotdziatanie wielu elementéow w jednym dziele, gdzie
w kazdym fragmencie zawarta jest czastka catosci. Jest to wigc niemal identyczna teoria co
ta zaprezentowana przez Winckelmanna. Koncepcja pigkna, prezentowana przez Herdera

3 ].G. Herder, op. cit., s. 115.

35 J.J. Winckelmann, Dzieje sztuki staroZytnej, tham. T. Zatorski, Krakow 2012, s. 139.
% Ibidem, s.140.

57 Ibidem.
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w Kalligone, rozni si¢ jednak tym, Ze ceni on sobie ponad wszystko prawde, ktora wynika
bezposrednio z nawigzan do natury. Prawda, jako sktadowa definicji Winckelmanna, jest
jedynie wzgledna, wyrazana bardziej jako idea niz faktyczne nawigzanie do dziet natury,
natomiast w przypadku prac, ktore Herder uwaza za pigkne, to natura w nich zawarta jest
czynnikiem warunkujagcym wspomniane wrazenie. Znany i czgsto przytaczany opis Apolla
Belwederskiego zamieszczony w Dziejach sztuki starozytnej Winckelmanna jest wiasnie do
pewnego stopnia realizacjg przedstawionej definicji pickna.
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