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Not topography but the state of the soul, i.e., the psychization of the landscape in the
works of Ivan Trusz (1869-1941)
Abstract

The artistic creation of Ivan Trusz, a Ukrainian painter educated at the School of Fine Arts
in Krakow, has been an object of interest in Poland due to its specific nature whose sources
can be found in the influence of the artist’s studies under Leon Wyczotkowski and Jan Sta-
nistawski. Landscape was the dominant genre in the works of Trusz who painted the vast
Ukrainian steppes and fields, the scenery form his homeland and artistic peregrinations.
However, little attention was paid to the symbolic and neo-romantic character of these pain-
tings, which were not painted in direct contact with nature, but in the studio. They reflected
the spirit of nature and the state of the artist’s soul, so we deal here with the psychization of
the landscape whose sources can be traced back to modernism.
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Abstrakt

Tworczos¢ Iwana Trusza — ukrainskiego malarza wyksztatconego w Szkole Sztuk Pigknych
w Krakowie — byta i nadal jest przedmiotem zainteresowania w Polsce, ze wzgledu na spe-
cyficzny charakter, ktorego zrodet nalezy si¢ dopatrywac takze we wptywie, jaki wywarly
na artyst¢ studia pod kierunkiem Leona Wyczotkowskiego i Jana Stanistawskiego. Pejzaz
byt dominujacym gatunkiem w tworczosci Trusza, ktory malowat rozlegte stepy i pola ukra-
inskie, krajobrazy ze swoich rodzinnych stron i z peregrynacji artystycznych. Mato uwagi
poswigcano jednak symbolicznemu i neoromantycznemu charakterowi tych obrazow, ktore
nie byly malowane w bezposrednim kontakcie z natura, lecz w pracowni. Oddawaty ducha
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natury i stan duszy artysty, zatem pojawia si¢ tu psychizacja pejzazu, ktorej zrodet nalezy
doszukiwac si¢ w modernizmie.

Stowa kluczowe: Trusz, pejzaz, symbolizm, psychizacja pejzazu, ekspresjonizm

Wstep

worczo$¢ Iwana Trusza, ukrainskiego artysty i krytyka sztuki, wyksztatconego w Pol-

sce, doczekata si¢ monografii albumowej autorstwa Tetjany Basanez wydanej w jezyku
niemieckim?. Autorka w oparciu o materiat zrodtowy usystematyzowata wiedzg na temat
zycia i tworczosci artysty oraz zebrata materiat ilustracyjny — 84 kolorowe reprodukcje
obrazéw. Koleje zycia podporzadkowata artystycznym podrézom Trusza, podczas ktérych
i po ktorych powstawaly obrazy zwigzane tematycznie z miejscami, ktére odwiedzat.
W rozdziatach wprowadzajacych zauwazyta, ze impresjonistyczng naturg swojej tworczosci
zawdzigcza Trusz przede wszystkim Leonowi Wyczétkowskiemu?, ktorego byt uczniem.
Autorka monografii nie wzigta pod uwage faktu, ze na tworczo$¢ pejzazowa znaczacy wpltyw
wywarla szkota Jana Stanistawskiego, ktdrego Trusz byt uczniem, a dokumenty krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych to potwierdzaja®*.

Tworczos¢ Trusza byta tez i nadal jest przedmiotem zainteresowania w Polsce, ze wzglgdu
na swoj charakter, ktorego zrddet nalezy si¢ dopatrywacé takze we wptywie, jaki wywarty
na artyste studia w krakowskiej Szkole Sztuk Picknych. Jako pierwszy na jej unikatowy
charakter zwrocit uwage Henryk Zbierzchowski, w publikacji Impresje z 1902 roku’, ktora
w zdecydowanej wigkszosci jest tomikiem wierszy autorskich, ale wzbogaconym tez re-
fleksjami na temat artystoéw, ktorych dzieto zachwycito poete, prozaika i dramatopisarza.
O tworczosci Trusza napisat poetycki pean, z ktorego warto zacytowac stowa: ,,Bedzie to
sztuka tworzenia najbardziej bezposrednia, a trudna bajecznie dlatego, ze nie ma w impresyi
szczegdtow mniej lub wigcej waznych; powstaje tylko jedno wrazenie, jedna chwila nie-
jasna, ale objawiona. Chodzi tu gtéwnie o stopienn odczuwania artysty, a dalej o zdolnos¢
narzucania tych samych objawien i wrazen duszy widza™. Henryk Zbierzchowski zwrocit
uwage na wrazeniowy charakter malarstwa Trusza, ale rozumiat tez, ze pejzaze artysty maja
nie tylko charakter zewngtrzny, lecz sa pejzazami wewnetrznymi, pejzazami duszy artysty,
stajac si¢ medium pomiedzy tworca a odbiorca.

Takze 1 wspotczesnie zaobserwowaé mozna duze zainteresowanie tworczoscia Iwana
Trusza. Sporadycznie dzieta artysty pokazywane sa na wystawach zbiorowych. Dwa ob-
razy Trusza ze zbioréw polskich muzedw zostaly zaprezentowane na wystawie pod tytutem
Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-19147, ktéra miata miejsce w Warszawie
na przetomie roku 1996/97. Takze na wystawie pod hastem Mloda Polska. Stowa. Obrazy.

2 T. Besanez, Iwan Trusz. Ein europdischer Maler aus der Ukraine, Naktad Michaela Markowicza, Diiren 1997.

3 Ibidem, s. 10.

4 Ksiegi Swiadectw z lat 1895/1896-1900/1901, Archiwum Zaktadowe Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
> H. Zbierzchowski, Impresje, Ksiggarnia Friedleina, Warszawa 1902.

¢ TIbidem, s. 38-39.

Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914 [kat. wystawy] red. E.Charazinska, L. Kossowski,
MNW, Warszawa 1996, s. 267-268.
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Przestrzenie. W holdzie Stanistawowi Wyspianskiemu, zorganizowanej w 2007 roku w Mu-
zeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie pojawit si¢ obraz Trusza®. W 2011 roku
w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie miala miejsce wystawa indywidualna Stoneczne
akordy w palecie Iwana Trusza. Obejmowata 180 dziet ze zbior6w Muzeum Narodowego
we Lwowie — najwigkszej na $wiecie kolekcji dziet artysty. Pokazano tam pejzaze, ale takze
portrety i kompozycje rodzajowe. Kurator wystawy, Oksana Bita, opracowata wowczas
katalog, w ktorym w sposob niezwykle syntetyczny przyblizyta zwiedzajacym dzieto ar-
tysty®. Ta sama autorka dwa lata p6Zzniej wydata katalog poswigcony wystawie artysty zor-
ganizowanej w Charkowie w 2013 roku'®. W 2020 roku w Muzeum Okrggowym im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy zorganizowana zostala wystawa Jan Stanistawski i jego
uczniowie ze zbioréw Wandy i Leonarda Pietraszakow, przekazanych przez darczyncow na
rzecz muzeum, na ktorej wsrod 56 dziet Stanistawskiego i jego uczniow znalazty si¢ dwa
wezesne obrazy Trusza: Na Krymie i Karpaty"'.

Obrazy Iwana Trusza znajduja si¢ w zbiorach polskich — najwigcej w Muzeum Narodowym
w Warszawie i w Zydowskim Instytucie Historycznym w Warszawie. Zainteresowanie jego
tworczoscia ma w Polsce charakter kolekcjonerski, ale tez komercyjny, poniewaz na dzieta
artysty pojawiaja si¢ na aukcjach dziet sztuki, a ich cena osigga zwykle poziom od kilku do
blisko stu tysigcy ztotych'2.

Wiestaw Juszczak zauwazyl, ze malarstwo polskich przedstawicieli modernizmu cecho-
wat idealizm, ktory tutaj nalezy rozumie¢ jako rozszerzenie poznania naturalnego $wiata
na warstwy ukryte pod zewnetrzng powtoka, ,,ducha” natury. Dalej thumaczy, ze tak pojety
idealizm to wtasnie jest symbolizm, ktéry w 6wczesnych wypowiedziach programowych
teoretykow jest rozumiany jako ,,wersja realizmu zmodyfikowana narastajacym w tym okresie
przekonaniem o panpsychicznym charakterze przyrody”'*. Odpowiadato to zatem rozumieniu
symbolizmu sformutowanemu przez Zenona Przesmyckiego, jednego z czotowych teoretykoéw
tamtych czasow'. Rownoczesnie jednak Juszczak, na przyktadzie mtodopolskich tekstow
krytycznych zauwaza, juz po pobieznym przewertowaniu kilkudziesigciu tekstow krytycz-
nych z przetomu wiekoéw, ze te, w ktorych autor postuguje si¢ najczesciej stowem ,,dusza”,
dotycza zwykle przejawow ekspresjonizmu — te natomiast, w ktérych uzywa stowa ,,duch”,
sa zwigzane z symbolizmem". Tworczo$¢ Iwana Trusza wpisuje si¢ w klimat epoki, z ktorej
wyrastata, na co zwrocita uwage autorka opracowania w artykule popularyzatorskim w 1994

8 Mioda Polska. Stowa. Obrazy. Przestrzenie. W holdzie Stanistawowi Wyspianskiemu [kat. wystawy], Muzeum

Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 2007.

® 0. Bila, Stoneczne akordy w tworczosci Iwana Trusza, Pafistwowa Galeria Sztuki w Sopocie [kat. wystawy],

Sopot 2011.

' Eadem, Ivan Trus: maljars ki elegii ukrains kogo neoromantica: (tvori zi zbirki Nacionalnogo muzeju u L Voci
imeni Andreja Septic 'kogo [kat. wystawy], Kijow 2013.

" Jan Stanistawski i jego uczniowie z kolekcji Wandy i Leonarda Pietraszakéw [kat. wystawy], Muzeum Okrego-
we im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2020.

12 Agra Art, Iwan Trusz, https://sztuka.agraart.pl/autor/licytacje/285/iwan-trusz (dostep 15.08.2021); Desa, Iwan
Trusz, https://desa.pl/pl/katalog-eseje/iwan-trusz/ (dostgp 15.08.2021); Rempex, Iwan Trusz, https://rempex.com.
pl/wydarzenia/145-174-aukcja-sztuki-dawnej/przedmioty?pade=2 (dostep 13.08.2021); Onebid, Iwan Trusz,
https://onebid.pl/pl/artist/auctions/Iwan-trusz (dostgp15.08.2021).

13 W. Juszczak, Malarstwo polskiego modernizmu, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2004, s. 16.

14 Z. Przesmycki, Maurycy Maeterlinck, w: Wybér pism krytycznych, t. 1, Krakow 1967, s. 308.

15 Juszezak, Malarstwo..., op. cit., s. 20.
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roku's. Dlatego przedmiotem rozwazan nad tworczo$cig artysty powinien by¢ wilasnie jej
symboliczny charakter, a nie realizm, rozumiany tutaj, jako obiektywne odtworzenie rzeczy-
wisto$ci. Trusz nalezat bowiem do tych artystow, dla ktorych im glebsza i wszechstronniejsza
byta koncepcja samej rzeczywistosci, tym bardziej, ze $cistoscig badacza, obserwowat jej
postrzegany zmystami ksztalt”. Jest to zatem przedstawienie ducha natury, jej istoty, ale
takze stopniowa ,,psychizacja” pejzazu, czyli nadawanie poszczegélnym jego elementom
wiasnych odczu¢ i przezy¢, co ma juz charakter ekspresjonistyczny.

Na pograniczu kultur, czyli wybrane zagadnienia z zycia Trusza

Iwan Trusz urodzit si¢ 17 stycznia 1869 roku w wiosce Wysocko w okregu Iwowskim'®. Od
dziecinstwa wykazywat zainteresowanie sztukami plastycznymi®. W 1891 roku wyjechat do
Krakowa i podjat studia w krakowskiej Szkole Sztuk Picknych pod kierunkiem Wtadystawa
Luszczkiewicza, Jozefa Unierzyskiego i Leopolda Lofflera. Z powodu braku $rodkow na
utrzymanie przerwat je w 1893 i wyjechat do Wiednia, gdzie jako wolny stuchacz uczeszczat
na zajecia do Akademii Sztuk Pigknych®. W 1896 roku powrdcit do Krakowa i ponownie
podjat studia®® w pracowni Leona Wyczdétkowskiego, ale nadobowigzkowo, wraz ze Sta-
nistawem Kamockim i Ignacym Pienkowskim, uczeszczat tez na zajecia katedry pejzazu,
prowadzonej przez Jana Stanistawskiego?. Pod kierunkiem Stanistawskiego uczyt si¢ za-
ledwie kilka miesiecy, ale niewatpliwie silna osobowo$¢ mentora, a przede wszystkim jego
erudycja humanistyczna wywarta wptyw na osobowo$¢ artystyczna mlodszego artysty.
Dodac¢ trzeba, ze swoje zajecia w Szkole Sztuk Picknych w Krakowie Stanistawski wspierat
obszernymi wyktadami teoretycznymi, ktére wprowadzaty uczniow w $wiat sztuki, pozwa-
lajac im zrozumie¢ przemiany, jakie si¢ dokonujg w Europie w tej dziedzinie®. Wkrotce tez
Trusz, zdaniem Stanistawskiego, stat si¢ jednym z najzdolniejszych uczniéw (co potwierdzita
ocena celujgca z przedmiotu)®.

Iwan Trusz powrocit do Lwowa w 1897 roku i osiadl tan na state. W tym samym roku,
po otrzymaniu stypendium rzadowego, na kilka miesigcy wyjechat do Monachium, gdzie
przez krotki czas uczegszcezat do prywatnej pracowni Antona Azbégo. Ten stowenski malarz
realista miat wplyw na formowanie warsztatu tworczego Iwana Trusza.

We Lwowie artysta zaangazowal si¢ w rozwoj zycia artystycznego — zostal cztonkiem
Towarzystwa Przyjaciot Ukrainskiej Nauki, Literatury i Sztuki im. Tarasa Szewczenki®,
ktore dziatato od 1873 roku i nieformalnie petnito funkcje pierwszej ukrainskiej Akademii

1 B. Lewinska-Gwo6zdz, Iwan Trusz: malarski pejzaz duszy, ,,Spoteczenstwo Otwarte”, 1994, nr 11, s. 29-33.
17" Ibidem, s. 29.

T. Besanez, op. cit., s. 172.

® Ibidem, s. 10.

20 Ibidem, s. 172.

21

B. Lewinska-Gwo6zdz, Szkola Jana Stanistawskiego — fenomen pedagogiczny i artystyczny, ,,Saeculum Christia-
num”, 20/2013, s. 158.

2 Ksiegi Swiadectw..., op. cit.

2 B. Lewinska, W poszukiwaniu motywow pejzazowych, czyli wedréowki artystyczne Jana Stanistawskiego i jego
uczniow, w: Wedrowanie sztuki, red. A. Badach, K. Chrudzimska-Uhera, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, War-
szawa 2018, s. 79.

2 Ksiegi Swiadectw. .., op. cit.

» T. Besanez, op. cit., s. 12-13.
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Nauk na wzor krakowskiej Akademii Umiejetnosci. Z towarzystwem Trusz zwigzat si¢ na
wiele lat, obejmujac nawet funkcje sekretarza. Jego podstawowym zadaniem byta organi-
zacja wystaw artystycznych, a na famach pisma ,,Literaturno-Naukowyj Wisnyk”, ktorego
ambitnym zamierzeniem bylo zapoznawanie z dorobkiem i promowanie kultury ukrainskiej
na Zachodzie Europy, artysta zamieszczat artykuty krytyczne i popularyzatorskie. Miedzy
innymi w 1899 roku ukazat si¢ jego artykul przyblizajacy przeglad nowych kierunkéw w ma-
larstwie?. Rownoczes$nie angazowat si¢ w wiele innych przedsiewzie¢ zycia kulturalnego?”.
We Lwowie miat tez pierwszg wystawe indywidualng w 1900 roku, w zwiazku z ktérg Iwan
Jakowycz Franko, poeta i pisarz, napisat pierwszy tekst krytyczny?, w ktorym zwrocit uwage
na wrazeniowy (impresyjny) charakter tworczosci Trusza. Rok pozniej odbyta si¢ druga,
indywidualna wystawa jego prac.

Mieszkajac we Lwowie, artysta wyjezdzat na dtuzsze i krétsze peregrynacje. W zimie
1900 roku wyjechat do Kijowa, gdzie zatrzymat si¢ w domu Michaita Drahomanowa, histo-
ryka, etnografa i publicysty ukrainskiego, zwigzanego z polskim ruchem rewolucyjnym?.
Na przetomie 1901-1902 roku wyjechat do Wtoch. Powtoérnie odwiedzit Itali¢ w 1908 roku.
Z wyjazdami tymi wigzato si¢ powstanie dwoch cyklow malarskich: Via Apia oraz Weneckie
Weduty®. Pomiedzy pierwszym a drugim wyjazdem do Wtoch z rodzing Michaita Dra-
homanowa wyjechat w 1903 roku na Krym. Byt tam dwukrotnie, m.in. z powodu prac nad
przygotowaniem ilustracji do Sonetow krymskich A. Mickiewicza®. W 1904 roku ozenit si¢
z corka Drahomanowa, Ariadng, a w zwigzku tym urodzita si¢ corka artysty, ktora nosita
imi¢ po matce.

Niewatpliwg zastuga Trusza oraz Michaila Hruszewskiego — ukrainskiego historyka
i polityka — byto utworzenie organizacji wystawienniczej, ktora nosita nazwe ,,Towarzystwo
Przyjaciot Ukrainskiej Literatury, Nauki i Sztuki™*?. W 1905 roku to wlasnie towarzystwo
zorganizowato Wszechukrainska Wystawe Sztuki i Przemystu we Lwowie. Iwan Trusz wspot-
tworzyt wowczas wraz z kompozytorem Ludkewyczem czasopismo ,,Artystycznyj Wisnyk”,
nawiazujace nazwa do wspomnianej powyzej publikacji Towarzystwa im. T. Szewczenki.
Poczawszy od 7-8 numeru byt juz jego jedynym redaktorem. W 1905 r. ukazato si¢ 10 nu-
merow, ale ze wzglgdu na problemy finansowe wydawanie magazynu zostalo zawieszone,
a samo towarzystwo zakonczyto swoja dziatalnos¢ wraz z wybuchem I wojny Swiatowe;.

Dzigki Truszowi, jak zauwazylta Tatiana Besanez, wystawy i przedsigwzigcia propago-
wane przez towarzystwo osiggnety wysoki poziom*®. Autorka monografii uwaza, ze Trusz
byt pierwszym znawca i krytykiem sztuki zdolnym osiagnigcia sztuki ukrainskiej odnies¢
do panujacych na Zachodzie kierunkow i tendencji**. Artysta byt przekonany, ze tradycja
artystyczna Ukrainy powinna si¢ odnosi¢ do sztuki i kultury ludowej, ale jednoczesnie
wskazywat na potrzebe wpisywania si¢ w modne trendy artystyczne. Nowoczesne style

26 Ibidem, s. 183.

27 Ibidem, s. 14-15

2 Ibidem, s. 183.

¥ B. Lewinska-Gwozdz, Iwan Trusz..., op. cit., s. 30.
T. Besanez, op. cit., s. 173.

31 Ibidem, s. 30.

T. Besanez, op. cit., s. 173.

3 Ibidem, s. 13.

3 Ibidem.
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i tendencje nie stanowity wedtug niego zagrozenia dla ukrainskiej sztuki, a raczej powinny
podnies¢ §wiadomos¢ artystyczng tworcow. Niestety w pogladach tych byt odosobniony.
W latach 1906-1907 — odbyta si¢ druga wspdlna wystawa artystow z Zachodu i Dniepro-
ukrainy z inicjatywy Trusza.

Trusz brat udziat nie tylko w wystawach sztuki ukrainskiej, ale takze wystawach Towa-
rzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych we Lwowie, ktore promowato przede wszystkim sztuke
polska. Z wazniejszych mozna wymieni¢ wystawe zbiorowa w 1927 roku® oraz wystawg
zbiorowg w 1928 roku*¢. Okoto 1928 nastgpit w jego zyciu smutny okres zubozenia mate-
rialnego, ktory przyczynit si¢ do depresji artysty. Powstaly wowczas serie obrazow, ktorym
nadawat symboliczne tytuly, w ktérych przewijal si¢ motyw samotnosci. W 1934 roku
odbyta si¢ w Instytucie Propagandy Sztuki retrospektywna wystawa sztuki ukrainskiej, na
ktorej pojawito si¢ kilka obrazow Trusza®’.

W latach 1939-1940 Iwan Trusz ponownie podjat dzialalno$¢ wystawienniczg we Lwo-
wie, przygotowujac wlasne wystawy w latach 1940-1941. Artysta zmart 21 marca 1941
roku. W 1942 roku pokazano kilkanascie jego prac na wystawie malarstwa ukrainskiego
we Lwowie.

Pejzaz wewnetrzny, czyli portret duszy artysty

Pejzaz byt dominujacym gatunkiem w twérczosci Iwana Trusza, podobnie jak w tworczosci
jego mistrza — Jana Stanistawskiego. Malowane przez artystg portrety byty dla niego zro-
dlem utrzymania, natomiast pejzaze — wyrazem tgsknoty za zrozumieniem i akceptacjg™.
Artysta malowatl nastrojowe rozlegle stepy i pola ukrainskie oraz krajobrazy ze swoich
rodzinnych stron i z peregrynacji artystycznych. Podobnie jak Stanistawski, upodobat sobie
charakterystyczny typ kompozycji z rozbudowang partig nieba i obnizong linig horyzontu,
a przede wszystkim cechowata go podobna percepcja natury, zglebiajaca ja w calej istocie,
ale skoncentrowana na jej warstwie duchowej. Urzekal go senny czar pustego pejzazu,
pozbawionego jakiegokolwiek §ladu ozywienia, dlatego nie stosowat w swoich obrazach
sztafazu®. W ten sposob kierowal uwage na rzeczywisto$¢ wewnetrzna, sktaniajac do kon-
templacji. Symbolizm byt istotna tendencjg w malarstwie polskim czasow modernizmu nie
tylko w tworczosci Jana Stanistawskiego. Wystepowal w tworczosci Jozefa Chetmonskiego,
ktéry, koncentrujgc si¢ na naturze, ukazywat jej ,,ducha™?; Ferdynanda Ruszczyca, ktorego
obrazy juz w czasach modernizmu odczytywane byty jako alegoria ludzkiej egzystencji, ale
tez przedstawienie niezmiennych praw natury — jej istoty*'; Kazimierza Sichulskiego, ktory

3 Katalog wystaw prof. Leona Wyczotkowskiego (grafika), Iwana Trusza (obrazy), Janiny Reichertéwny (rzez-
ba), Antoniego Bartkowskiego (obrazy, inz. Jozefa Awina (projekty architektoniczne) [kat. wystawy], Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pigknych we Lwowie, Lwow 1927.

% Katalog wystaw zbiorowych Anny Harland-Zajgczkowskiej, Jerzego Merkla, Marjana Ruzamskiego, Iwana
Trusza: marzec — kwiecien 1928, Towarzystwo Przyjaciol Sztuk Piegknych we Lwowie, Lwow 1928.

31 Retrospektywna Wystawa Sztuki Ukrainskiej ze zbioréw Ukrainskiego Muzeum Narodowego we Lwowie [kat.
wystawy], Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1934.

3% B. Lewinska-Gwo6zdz, Iwan Trusz..., op. cit., s. 30.

3 Pejzaze ze sztafazem wystepuja bardzo rzadko tak w tworczosci Trusza, jak i Stanistawskiego.

40 J. Malinowski, Malarstwo i rysunek, w: Sztuka polska. Sztuka XIX wieku, Arkady, Warszawa 2021, s. 287.
4 W. Juszezak, Malarstwo..., op. cit., s. 123.
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zdaniem krytyka epoki Antoniego Chotoniewskiego stal si¢ poeta przyrody*, a takze licznych
uczniow Stanistawskiego. Rownoczes$nie zauwazy¢ nalezy, ze taki stosunek do rzeczywisto-
$ci obecny jest w tworczosci symbolistow europejskich: Ferdinanda Hodlera*, Mikalojusa
Konstantinasa Ciurlionisa* i wielu innych. Koresponduje to takze z panujacymi w polskiej
literaturze modernistycznej tendencjami, czemu poswigcita badania Maria Janion®. Redukcja
form, uproszczenie ksztattow, odejscie od wnikliwych studiow z natury i ograniczenie do
istoty rzeczy miato stuzy¢ wydobywaniu symbolicznego znaczenia przedmiotow, ale takze
ukazania doznawanych uczué i emocji tworcow.

Trusz nie malowat swoich pejzazy bezposrednio w kontakcie z naturg. Podczas swoich
peregrynacji artystycznych do Wtoch, Ukrainy naddnieprzanskiej, na Krym i w rodzimej
Galicji wykonywat fotografie oraz szkice z natury. Zbierat je i odpowiednio segregowat,
dostosowujac do swojej koncepcji malarskiej i tworzac cykle artystyczne. Byto to zatem
malarstwo gleboko przemyslane. Warto tutaj przytoczy¢ stowa artysty, w ktorych odnosi si¢
do swoistej rezyserii bohateréw swoich obrazéw: ,,Nie zawsze artysta znajduje w naturze
gotowy krajobraz, nie zawsze jest taki fragment pejzazu, ze z niego nalezy cos$ usung¢ albo
podkresli¢ — czesto bywa tak, ze na krajobraz trzeba ztozy¢ wigcej motywow, zebranych
w réznych miejscach. Artysta zbiera wtedy niezbg¢dne szkice z natury i komponuje z nich
jedna organiczng catos¢ w domu, w pracowni. [...]. Krajobraz stworzony droga kompozy-
cji, posiada wigcej tresci, od przypadkiem znalezionego, dlatego mocniej przemawia do
widzow™S.

Podobnie jak Stanistawski i wielu innych artystow polskiego modernizmu, Iwan Trusz
wybrane motywy z natury: snopy zboza, stogi siana, samotne drzewa, wiatraki czynit
bohaterami swoich obrazéw, co zauwazyt Zenon Przesmycki w odniesieniu do tworczosci
Stanistawskiego, a co poddat badaniom Wiestaw Juszczak?’. Zaré6wno syntetycznie potrak-
towany pejzaz, jak i fragmentaryczne ujecia wybranych motywow, ktore, jak to wielokrot-
nie zauwazono, sg mikrokosmicznym odbiciem calej natury*, staty sic motywami czgsto
wykorzystywanymi przez uczniéw Stanistawskiego, a ze szczegdélnym zrozumieniem przez
Iwana Trusza®. Trusz nalezat do tych artystow, ktorzy poszerzali percepcje zmystowa
w stosunku do rzeczywistos$ci na utajone, psychiczne bytowanie przedmiotow. Kazdy naj-
drobniejszy szczegot: pojedyncze drzewo, krzew, kwiat czy zdzbto trawy stawalo si¢ dlan
symbolem rzeczywistosci ukrytej. Wprowadzaty w nastrdj melancholijny i tajemniczy. Na-
stroj ten poglebiaty tez liczne w tworczosci Trusza nokturny, czego przyktadem jest Pejzaz
wieczorny — droga, namalowany po podrézy artysty do Wtoch, znajdujacy si¢ w zbiorach
Muzeum Narodowego w Kielcach. Jego tworczo$¢, takze ta z okresu dwudziestolecia mig-
dzywojennego wyraznie nawigzywata do tendencji symbolicznych i ekspresjonistycznych.

2 Ibidem, s. 603.

], Cassou, Encyklopedia symbolizmu, ttum. J. Guze, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1992,
s. 97.

4 Ibidem, s. 67.

M. Janion, Odnawianie znaczeri, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1980.

46

Cyt. za O. Bita, Stoneczne akordy..., op. cit., s. 14.
4 Por. B. Lewinska-Gwozdz, W poszukiwaniu motywow pejzazowych..., op. cit., s. 76-78.
8 W. Juszczak, Jan Stanistawski, Wydawnictwo ,,Ruch”, Warszawa 1972, s. 64-65.

4 B. Lewinska-Gwo6zdz, Iwan Trusz..., op. cit., s. 30.

3 L. Trusz, ,,Pejzaz wieczorny — droga”, ol. tektura, 110 x 71 cm., nr MNKi/M/1176.
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W zbiorach Muzeum Narodowego we Lwowie znajduje si¢ obraz Iwana Trusza Snopy”'.
Namalowany na dykcie o bardzo niewielkich rozmiarach pejzaz przedstawia kilka przytu-
lonych do siebie snopkow, umieszczonych na pustym $ciernisku, niemal na linii horyzontu.
Wydaja si¢ one byé¢ ozywione, upodmiotowione, przez co przypominajg pochylonych od
wysitku burtakow ze stynnego obrazu Ilii Riepina¥, jak gdyby pragnety opusci¢ zycio-
dajng kiedy$ dla nich glebg, zjezong teraz suchym, ostrym rzyskiem, aby szuka¢ nowego
dla siebiec miejsca. Obraz ten stanowi dalekie reminiscencje kompozycji Wyspianskiego
Chochoty, bedacej symbolem us$pienia polskiego spoteczenstwa w okresie niewoli i Zywa
ilustracja dramatu Wesele3. Znacznie blizszy jest jednak podobnym motywom z tworczo$ci
Stanistawskiego, jak chociazby Pejzaz ze snopkami** czy Pole ze snopami zboza>. Trusz
uczynit ze swoich snopkéw podmioty, utozsamiat si¢ z nimi i w ten sposob staty si¢ one
symbolami jego wlasnych przezy¢. Symbolami bardzo istotnymi, ale w Zaden sposob nie
skonwencjonalizowanymi®. Artysta, jak to wida¢ na przedstawionym przyktadzie dzieta,
wyszukiwal tematy zbiezne z jego stanami emocjonalnymi. Chronigce si¢ wzajemnie, ale
,wydarte” z ziemi zboza by¢ moze byty dla niego symbolem ludzkiego losu. Kreacja natury
byta znacznie bardziej istotna niz jej imitacja. Sztuka ta byta przejawem walki przeciwko
prymatowi formy nad wewnetrzng trescia.

Z czasem wymowa tych kompozycji wydawata si¢ Truszowi zbyt mato czytelna dla od-
biorcéw. By¢ moze jego tworczos¢ nie znalazta podatnego gruntu. Jednoczesnie jednak jest
to ten sam okres, w ktorym ukrainscy badacze definiowali ja jako realistyczna®. Zaczat
zatem podazac coraz bardziej w kierunku symbolizmu, ale takze ekspresjonizmu jedynie
w sensie ,,psychizacji” natury. Unikatl sztafazu, co spowodowane byto zapewne tym, ze
sztafaz ,,uwodzi” zmysty i kieruje uwage na tzw. przez malarzy ,,anegdotg”. W takim sensie
jego pejzaze pozostaty ,,czyste”. Zaczal jednak odwotywac si¢ do sfery tematycznej obrazéw,
taczac je w cykle 1 opatrujac odpowiednim (symbolicznym) tytutem. Glownym motywem,
na ktory w ten sposéb chciat zwrdci¢ uwage, byta samotnosé.

Przed 1928 rokiem powstat cykl obrazow Samotni. Nalezg do tego cyklu np. dwa obrazy
znajdujace si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie™. W dzietach nalezacych
do cyklu dominujg odpowiednio uwydatnione poprzez kompozycje, sposob opracowania,
kontrast kolorystyczny lub walorowy kepy kwiatow. Niekiedy wyro6zniat je z tla poprzez
odmienny sposob opracowania (np. kwiaty opracowane sg bardziej studyjnie, podczas gdy
tlo jest namalowane w sposob szkicowy, uproszczony). ,,Obcos¢” i ,,samotnos¢” motywow
podkreslona byta poprzez $rodki formalne.

S 1. Trusz, ,,Snopy”, olej, deska 11,5 x 17,8 cm, sygn. l.d..: ,,ow. Trusz”, wi. Muzeum Narodowe we Lwowie.

2 L. Repin, ,,Burtacy na Woldze”, ol,. ptotno, 131,5 x 281 cm, wl. Panstwowe Muzeum Rosyjskie w Petersburgu.
3 St. Wyspianski, ,,Chochoty”, pastel 69 x 107 cm, wt. Muzeum Narodowego w Warszawie nr 75564.

4 J. Stanistawski, ,,Pejzaz ze snopkami”, ole;j. tektura, 22,2 x 16,2 cm, nie sygnowany, wi. Muzeum Narodowego
w Krakowie, nr I1-b-2597.

3 J. Stanistawski, ,,Pole ze snopami zboza”, ol. tektura, 25 x 35 cm, sygnowany l.d.: ,,Jan Stanistawski”, wi. Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, nr 47087.

¢ J. Biatostocki, Symbole i obrazy w swiecie sztuki, PWN, Warszawa 1982, s. 346-434.

57 T. Besanez, op. cit., s. 80.

% 1. Trusz, ,,Nasturcje [ z cyklu ,,Samotni”, 1928, ol. tekt., sygn., l.d.: ,,Jwan 1928 Trusz”, wt. Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr Mp 3063 oraz Iwan Trusz, ,,Nasturcje III” z cyklu ,,Samotni”, 1928 r., ol. tekt., 35 x 27, sygn.,
sygn.., l.d.: ,,Jwan 1928 Trusz”, wt. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr Mp 3852.
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Innym, podobnym cyklem podejmujacym motyw samotnosci jest cykl obrazéw ukazu-
jacych pojedyncze drzewa na tle pustego pejzazu. Wymienié tutaj mozna kilka obrazdw,
z ktorych trzy znajdujg si¢ w Muzeum Narodowym we Lwowie: Sosna z cyklu O samotno-
sci®, drugi obraz o takim samym tytule, ale znacznie mniejszy rozmiarami® oraz Samotna
sosna®, a takze dwa obrazy znajdujace si¢ w rekach prywatnych: Pejzaz z sosng® i Samotna
sosna®. W pierwszym z wymienionych miniaturowa sosna na dalekim horyzoncie jest jedy-
nym elementem wertykalnym w opustoszatym pejzazu, podkreslonym licznymi podziatami
liniami horyzontalnymi. Brunatno-ugrowy pas piaszczystej ziemi, rownie zmartwiatej jak
w kompozycjach z kwiatami nasturcji, zdaje si¢ nie stanowié¢ zyciodajnego srodowiska dla
samotnego drzewka. Pomimo to owa sosna, delikatna i wiotka, trwa na posterunku. Zni-
kome jej proporcje wobec pustki nieprzemierzonego pejzazu czynia t¢ walke z otoczeniem
jeszcze bardziej dramatyczna.

W zaprezentowanych tutaj obrazach, czyniac bohaterami swoimi samotne drzewo,
Trusz sigga do symboli — kluczy o znaczeniu uniwersalnym, poczawszy od drzewa rajskiego,
poprzez ozywione drzewa z basni i legend, do niezwykle czegstych w okresie Mtodej Polski
drzew-symboli, jak ,,walczgcy” z naturg Swierk w poezji Franciszka Nowickiego®, limba
Kazimierza Tetmajera®, drzewo w wierszu Préznia Stanistawa Korab-Brzozowskiego®,
a wreszcie rozdarta sosna Stefana Zeromskiego®. Dodaé tutaj takze nalezy, ze w wierze-
niach ludowych, szczegdlnie na Kresach, drzewa petnity funkcj¢ sobowtorow ludzi, a ich
$mieré wrozyta Smieré cztowiekowi. Dla kazdego ze wspomnianych pisarzy i poetow, tak
jak idla Trusza, drzewa te byty symbolami indywidualnymi, ktorych znaczenie byto oczy-
wiste tylko dla artysty. Sosna Trusza najblizsza jest §wierkowi Nowickiego, gdyz podobnie
jak swierk przeciwstawiona jest swojemu otoczeniu i skazana na dramatyczng walke z nim.

Inny, duzy cykl, zatytutowany W objeciach sniegu, sktadat si¢ z kilkunastu kompozycji
przedstawiajacych samotne krzewy i drzewa zatopione pod grubg powloka $niegu. Stanowig
one nie tylko narracj¢ o samotnosci, ale takze o Zyciu i obumieraniu, trwaniu i przemijaniu,
biologicznych cyklach natury. Ich epicko$¢ jest bardzo wyrazista. Drzewa i krzewy, z ktorymi
utozsamiat si¢ artysta, zdajg si¢ by¢ pograzone we $nie.

Trusza musialy czg¢sto nawiedza¢ mysli o kruchosci zycia, trwaniu i przemijaniu. Prze-
jawiato si¢ to migdzy innymi w zainteresowaniu eschatologia. W tym czasie malowat cate

¥ 1. Trusz, ,b,Sosna” z cyklu ,,0 samotnos$ci”, ol. tekt. 107 x 75, sygn., .d.: ,,I. Trusz”, wt. Muzeum Narodowe we
Lwowie, nr Z 52760.

1. Trusz, ,.,Sosna” z cyklu ,,0 samotnos$ci”, ol. tekt. 38 x 48, sygn.., p.d.: ,,I. Trusz”, wt. Muzeum Narodowe we
Lwowie, nr Z 1153.

o 1. Trusz, »Samotna sosna”, ol. tekt. 70,5 x 56, sygn.., p.d. cyrylicg: ,,Jwan Trusz”, wl. Muzeum Narodowe we

Lwowie, nr Z 661.

L. Trusz, ,,Pejzaz z sosng”, ol., tektura, 33,5 x 24 cm, sygn. L.d.: . Trusz, zbiory prywatne.
% 1. Trusz, ,,Samotna sosna”, po 1920 roku, ol., pt., 61 x 57 cm, sygn.. L.d. Iw. Trusz, zbiory prywatne.

6 Mowa tu o wierszu Franciszka Nowickiego Swierk, drukowanym po raz pierwszy w 1891 roku w jedynym
tomiku wierszy Poezye, na ktory sktadaly si¢ dwie czesci: ,,Tatry” oraz ,,Piesni czasu”.

% Mowa tutaj o sonecie Kazimierza Przerwy-Tetmajera, opublikowanym w cyklu Poezje, seria pierwsza wyda-
nym w 1891 roku.

% Mowa tutaj o wierszu St. Korab-Brzozowskiego Préznia opublikowanym w zbiorze Nim serce ucichlo, po raz
pierwszy wydanym przez Wydawnictwo J. Mortkowicz, Warszawa 1910.

7 Motyw z powiesci Ludzie bezdomni, wydanej po raz pierwszy w 1900 r., naktadem Ksiggarni Bronistawa Na-
tansona.



264 BEATA LEWINSKA

serie fragmentéw cmentarzy. W 1929 roku na wystawie TPSP we Lwowie pokazat kilka-
dziesiat obrazéw przedstawiajacych pojedyncze mogity i wigksze fragmenty cmentarzy
zydowskich, katolickich i prawostawnych z odwiedzanych przez siebie miejsc: Jerozolimy,
Brodoéw, Brzezin, Buczacza, Kulparkowa, Lwowa, Janowa.

O ile symbolom w kompozycjach z cyklu Samotni oraz O samotnosci mozna przypisaé
uniwersalne znaczenia i odnalez¢ paralele w ikonografii symbolizmu czy mtodopolskiej
poezji, o tyle sposob przedstawienia wybranych uje¢ cmentarnych nie wskazuje na podobne
analogie. Z zachowanych obrazow o tematyce cmentarnej mozna przyjrzeé si¢ kilku przed-
stawieniom cmentarza we Lwowie, do ktorych naleza Zakqtek zZydowskiego cmentarza®®
oraz dwa obrazy o tym samym tytule: Stary cmentarz zZydowski we Lwowie®, w ktorych
kamienne macewy nagrobkow, czesciowo zatopione w ziemi i zmurszate, zespalajg si¢ z na-
tura. Nie wyodrebniajg si¢ z otaczajacej przyrody ani poprzez koloryt, ani ekspresje linii.
Namalowane krotkimi, uko$nie prowadzonymi ruchami pedzla, podobnie jak otaczajaca
je zielen tworza spojng catos¢ z naturg. Srodki formalne podkreslaja tutaj zamyst artysty.
I moze zadziwi¢ fakt, Zze samotne sosny, ktore powinny doskonale czu¢ si¢ w naturze, byty
tak wyobcowane, a kamienne nagrobki — twor sztuczny i naturze obcy — tak znakomicie
z nig wspotgraja. Na tle ulegajacej destrukeji natury, cielesnego ksztattu bytu, wskazuja na
to, co trwate i nie$miertelne — stajg si¢ symbolami bytu transcendentnego.

Jak zatem widac¢ na przyktadzie kilku dziet artysty, ale takze stworzonych przez niego
cyklow, dla Iwana Trusza kreacja natury byla znacznie istotniejsza niz jej imitacja. Pejzaz nie
miat by¢ zaledwie iluzja fragmentu natury. Zasadnicza jego rola byto wprowadzenie w pewien
nastroj. Poszczegdlne jego elementy stawaly si¢ symbolami rzeczywisto$ci wewngtrznej,
nie postrzeganej zmystami, natury uduchowionej, ale takze przezy¢ i emocji tworcy. Zatem
Trusz stworzyl subtelny pomost pomigdzy symbolizmem a ekspresjonizmem. Przy czym
byt to u niego raczej specyficzny sposob patrzenia na §wiat, anizeli nawigzanie formalne
w postaci zespotu cech znamiennych dla ekspresjonistow.

68 1. Trusz, ,.Zakatek zydowskiego cmentarza we Lwowie”, ol. tekt., 26,2x20,7 cm., nie sygn., zbiory Zydowskie-
go Instytutu Historycznego w Warszawie.

© 1. Trusz, ,,Stary cmentarz zydowski we Lwowie”, ol. tekt., 26,2 x 20,7 cm., nie sygn., zbiory Zydowskiego In-
stytutu Historycznego w Warszawie, oraz ,,Stary cmentarz zydowski we Lwowie”, ol. tekt., 27 x 21 cm, sygn. L.T.,
zbiory Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie.
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IL. 1. Iwan Trusz, ,,Pejzaz z sosng”, ol. tektura, 24 x 33,5
cm, sygn. l.d.: L. Trusz, fot. ze zbiorow Domu Aukcyj-

nego DESA w Katowicach
II. 2. Twan Trusz, ,,Samotna sosna”, ol. tekt.,
61 x 57 cm., sygn.. L.d. Iw. Trusz, fot. ze zbio-
réow Domu Aukcyjnego Agra-Art. w Warszawie
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