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Abstract

A.S. Boethius in each of the five books of his philosophical treatise De consolatione philoso-
phiae included poetic fragments, the so-called meters, a total of 39. In the Carolingian era,
an anonymous composer created melodies to the first words of these meters, initiating a tradi-
tion, evidence of which is found in more than 30 manuscript sources in Western Europe. There
are many indications that this practice served a didactic purpose: it was intended to make
it easier for students to recite ancient poetry. In the 15" century, most probably in Cracow,
another tradition was born, which assigned different melodies to the same meters. So far, eight
old prints with handwritten notes of those melodies have been found. Interestingly, the two
traditions do not intermix. Moreover, the “Polish” melodies were developed polyphonically,
possibly by Jerzy Liban of Legnica (c. 1464 — after 1546). The content of the books in which
the “Polish” melodies are recorded also points to the didactic purpose of this practice. This
article is an attempt to compare the repertoire of both traditions.

Keywords: Boethius, Carmina qui quondam, melody, meters, old prints

Abstrakt

A.S. Boecjusz w kazdej z pigciu ksiag traktatu filozoficznego De consolatione philosophiae
umiescit fragmenty poetyckie, tzw. metra —facznie 39. W epoce karolinskiej, do pierwszych
stow tych metrow anonimowy kompozytor stworzyt melodie, zapoczatkowujac tradycje,
ktorej dowody znajduja si¢ w ponad 30 zrodtach rekopismiennych Europy Zachodniej. Wiele
wskazuje na to, ze praktyka taka stuzyta celom dydaktycznym: miata ulatwi¢ uczniom
recytacj¢ antycznej poezji. W XV w., najprawdopodobniej w Krakowie, narodzita si¢ inna
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tradycja, ktora tym samym metrom przydala odmienne melodie. Dotad udato si¢ odnalez¢
osiem starodrukow z odrgcznie zapisanymi przekazami tych melodii. Co interesujace, obie
tradycje nie przenikaja si¢ wzajemnie. Ponadto, melodie ,,polskie” zostaty opracowane
polifonicznie, by¢ moze przez Jerzego Libana z Legnicy (ok. 1464 — po 1546). Tres¢ ksiag,
w ktorych widniejg zapisy melodii, réwniez wskazuje na cel dydaktyczny tej praktyki.
Niniejszy artykul jest proba porownania repertuaru obu tradycji.

Stowa kluczowe: Boecjusz, Carmina qui quondam, melodia, metra, starodruk

Anicius S. Boecjusz (ok. 480 — ok. 525), jeden z najwybitniejszych intelektualistow
sredniowiecza zyjacy w dobie kryzysu cywilizacji europejskiej, jest autorem m.in.
kompendium wczesnosredniowiecznej filozofii pt. De consolatione philosophiae, ktore
obok traktatu De institutione musica zyskato niezwykta popularnos$¢. Ztozone z pigciu
ksiagg dzieto stworzone zostato w niewoli wskutek motywowanego politycznie falszywego
oskarzenia o zdradg¢ stanu. W poszczegdlnych ksiggach znajduja si¢ odpowiednio oznaczone
partie pisane proza (prosa prima, prosa secunda...) ztaczone z poematami, tzw. metrami
(metrum primum, metrum secundum...), ktorych zazwyczaj jest kilka w kazdej ksigdze,
jedynie w trzeciej kilkanascie — tacznie 39. Do niewielkich fragmentow tychze metréw juz
w epoce karolinskiej? skomponowano melodie, tym samym nadajac, szczegolnie dtuzszym
fragmentom, forme piesni (carmen). Muzyczny aspekt De consolatione z reguty pozostaje
niezauwazony’. Symptomatyczne, ze jeszcze niedawno niektorzy badacze twierdzili, ze po
De institutione musica Boecjusz niczego juz na temat muzyki nie napisat, nie dostrzegajac
w dawnym systemie nauk silnych zwigzkow matematyki z muzyka, w przypadku Boecjusza
manifestujacych si¢ wlasnie w owych metrach®.

Nowsze badania nad zagadnieniem najstarszych muzycznych przekazéw poematow
(metrow) Boecjusza prowadzone przez zespot pod kierunkiem dr. Sama Barretta w Uni-
wersytecie Cambridge pozwolity na wyizolowanie w zrodtach rekopismiennych przekazow
niemal wszystkich metrow z melodiami®; dotad nie natrafiono na melodie do zaledwie kilku
z nich, ale w bardzo wysokim stopniu pewnosci mozna domniemywac, ze sredniowieczny
kompozytor stworzyt dzieto kompletne. Wyniki tych badan staty si¢ punktem wyjscia do
podjecia proby rekonstrukceji niektorych utwordw 1 utrwalenia ich na ptycie CD w wytwoérni
Glossa®.

Zasadnicza trudnoscig na drodze do osiagnigcia catkowitego sukcesu sg Owczesne typy
zapisu melodii poematow Boecjusza. W wickszosci zostaty one bowiem utrwalone bezliniowa

2 Najwczes$niejsze przekazy datowane sg na wiek [X. Por. S. Barrett, Creative Practice and the Limits of Knowled-
ge in Reconstructing Songs from Boethius ,,On the Consolation of Philosophy”, ,,Journal of Musicology”, 36/2019,
nr 3, s. 266; E. Witkowska-Zaremba, Boecjusz, w: Encyklopedia Muzyczna PWN, czg$¢ biograficzna, t. 1: ab, red.
E. Dzigbowska, Krakow 1979, s. 349.

3 A. Teesalu, Muusika rollist Boethiuse teoses ,, Filosoofi a lohutusest”, ,Res Musica”, 6/2014, s. 125.

4 L. Schrade, Music in the Philosophy of Boethius, ,,The Musical Quarterly”, 33/1947, nr 2, s. 194. Cyt. za: A. Te-
esalu, Muusika rollist Boethiuse teoses, s. 125.

5 S. Barrett, Creative Practice, s. 267. Autor ten podaje liczbe 125 utworéw w 33 zrodtach.

® Sequentia, Boethius Songs of Consolation. Metra from 11th-century Canterbury, dyr. Benjamin Bagby, Glossa

GCD 922518 (2018).
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notacjg neumatyczng, za$ w jednym przypadku notacja literowg’. Konsekwencja tego faktu
jest obecnie trudno$¢ w precyzyjnym odtworzeniu melodii, ktérej ksztatt mozna poznaé
tylko do pewnego stopnia i jedynie w przyblizeniu zrealizowaé muzycznie zapis sprzed
wiekow. Warto takze mie¢ na uwadze, ze melodie w przewazajacej czeséci dotychczas
analizowanych zrédet funkcjonuja jako dodatki i uzupetnienia, tj. nie stanowiag warstwy
oryginalnej r¢kopisow.

Kwerenda, jakg w ramach projektu pt. Przywracanie zaginionych piesni z ,, De consola-
tione philosophiae” Boecjusza® prowadzg angielscy badacze, wykazata, ze najwcze$niejsze
zrodta z zapisem melodii boecjanskich carmina (IX-XII w.) pochodza ze zbiorow w Anglii®,
Francji, Niemiec, Szwajcarii, Hiszpanii, Wloch i Austrii. Alici okazato si¢, ze takze w naszej
cze¢scei kontynentu, przede wszystkim w polskich zasobach znajduja si¢ XV/XVI-wieczne
zrodta z muzycznymi glossami boecjanskich metrow, istotnie uzupeltniajace dotychczasowy
stan wiedzy w tym zakresie.

Owymi zrodtami sg bez wyjatku drukowane dzieta traktujace o zasadach wersyfika-
cyjnych antycznej poezji oparte wlasnie na teksécie boecjanskim z komentarzami. Przede
wszystkim jest to Boethius De consolatione philosophiae cum commento angelici docto-
ris Thomae de Aquino nieznanego autora wydanego w Norymberdze przez A. Kobergera
w 1495". Pierwszy pochodzi ze zbioréw gnieznienskich'!, drugi znajduje si¢ w Toruniu'?,
trzeci w Krakowie®.

Na pierwszy z wspomnianych egzemplarzy z dopisanymi glossami muzycznymi juz
w 1999 zwrdcita baczniejszg uwage Elzbieta Zwolinska z Uniwersytetu Warszawskiego,
upatrujagc wowczas w tych dopisach wicloglosowe exempla notacji menzuralnej (przyktad
fot. 1). Na starodruk torunski w 2021 zwrocili uwagge Janusz Tondel i Krzysztof Nierzwicki
z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, przygotowujac si¢ do edycji katalogu inkunabutow
znajdujacych si¢ w zbiorach Ksigznicy Miejskiej w Toruniu. Ich zainteresowanie wzbudzity
licznie rozsiane dopisy interlinearne i marginalne, zwtaszcza 20 fragmentow z dotaczona
notacja muzyczng (przykt. fot. 2), ktére autor niniejszego artykutu zidentyfikowat jako wy-
selekcjonowane fragmenty boecjanskich metrow, podobnie jak w trzecim z wymienionych
egzemplarzy'.

7 S. Barrett, Creative Practice, s. 269.

8 Restoring Lost Songs. Boethius’Consolation of Philosophy, https://boethius.mus.cam.ac.uk (dostep 30.06.2021).

Interesujace rozwazania nt. recepcji De consolatione na terytorium anglosaskim w: A. Papahagi, The transmis-
sion of Boethius’ De consolatione philosophiae in the carolingian age, ,Medium Evum”, 78/2009, nr 1, s. 1-15.

10 Autorstwo tych komentarzy nie zostato dowiedzione. Domniemywa si¢ Wilhelma Wheatleya (zm. 1320), ewen-
tualnie Thomasa Waleysa OP (zm. po 1349), ale w literaturze autora okresla si¢ najczgsciej jako Pseudo Tomasza
z Akwinu.

11

9

Gniezno, Biblioteka Katedralna, inc. 18. Autor dziekuje ks. Michatowi Sotomieniukowi za udostgpnienie foto-
grafii inkunabutu.

12 Torun, Ksiaznica Miejska im. M. Kopernika, nr. inw. 100036 (A. 4° 31 adl. 2). Autor wyraza podzigkowanie
p- Danetcie Ryszkowskiej-Mirowskiej za zgod¢ na publikacje fotografii starodruku oraz p. dr. Krzysztofowi Nie-
rzwickiemu za ich wykonanie.

13 Krakow, Bibliteka Polskiej Prowincji Ojcéw Dominikanow. Biblioteka Studium, Inc.Q.162.

4 E. Zwolinska, Musica mensuralis w polskich Zrédlach muzycznych do 1600 roku, w: Notae musicae artis. No-

tacja muzyczna w zrédilach polskich XI-XVI wieku, red. E. Witkowska-Zaremba, Krakow 1999, s. 404, 476-477.
15 Stowa wdzigcznosci ksiegi zechce przyja¢ o. Andrzej Morka za udostepnienie skanow z Bibliteki Polskiej Pro-
wincji OO. Dominikanoéw w Krakowie oraz p. Martyna Gromkiewicz za ich wykonanie.
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E. Zwolinska zidentyfikowata ponadto muzyczne glossy do metrow Boecjusza w nastg-
pujacych zrodtach, w istocie niewiele roznigcych si¢ od poprzednio wymienionych'®:

1. Boetii Romani & oratoris celeberrimi libri de consolatione philosophiae & commentarius

eximii preclarique doctoris sancti Thomae, druk Johann Priiss, Strasburg 14917,

2. Boetii viri celeberrimi de consolatione Philosophie liber cum optimo commento beati

Thomae, Kolonia 1502'%;

3. De consolatione philosophiae. Commentarius Pseudo- Thomas Aquinas, druk Heinrich

Quentell, Kolonia 1497";

4. Libri quinque De consolatione philosophiae Boetii romani (...) cum commentaria, druk

Heinrich Gran, Hagenau 1491%,

5. Boetii de consolatione philosophiae, druk Antonius Koberger, Norymberga 1486

Przystepujac do redakceji niniejszego tekstu, autor wiedziat wytacznie o tych zrodtach.
Niestety, zadne z nich nie zawiera catoSciowych przekazéw muzyki, a jedynie krotsze lub
dtuzsze incipity. Ponadto, w poszczeg6lnych starodrukach przytoczone incipity nie majg
jednakowej dtugosci. Podkresli¢ jednak nalezy, ze odnalezione dotad sredniowieczne prze-
kazy metrow rowniez zawieraja melodie wpisane tylko nad pierwszymi frazami czy nawet
tylko poczatkowymi stowami poematéw. Wyjatkiem sg dtuzsze fragmenty melodyczne??,
ale 1 tak nie ma wsréd nich kompletnego od strony muzycznej utworu.

Obecnos¢ znakow muzycznych nad wytacznie poczatkami metréw wskazuje, iz nie
zostaty zamieszczone z mysla o wykonawstwie we wspotczesnym rozumieniu; najprawdo-
podobniej funkcjonowaty doraznie jako krotkie §piewy ilustrujace ,,armonie”, tj. poszcze-
golne metra tacinskiej poezji. Przekonuja o tym tytuty dopisane przy niektorych incipitach,
wyjasniajace, o ktorg miar¢ metryczng poezji chodzi. Zreszta sam Pseudo Tomasz — autor
Komentarza — rébwniez objasnia te kwestiec w poczatkowych partiach kazdego rozdziatu,
definiujac kolejne metrum.

Kompletny wykaz metrow, ktore opatrzono melodiami, zamieszczono w aneksie, niemniej
juz z pobieznego ogladu wynika, ze niemal wszystkie wymienione wcze$niej inkunabuty
przekazaty liczbowo obfity material muzyczny?, co stawia je w rzedzie najbardziej ob-
szernych zrodet w tym wzgledzie. Sredniowieczne kodeksy rekopismienne w wiekszosci
bowiem zawierajg zaledwie po kilka muzycznych incipitow (por. tabela w aneksie). Sposrod
zrodet drukowanych komplet melodii metrow (39) przekazat tylko starodruk z Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego, co samo w sobie jest ewenementem. Stosunkowo szeroki
repertuar zawieraja takze ksiegi: czeska (42 B 15), krakowska (B4XV) i torunska. Ponadto,

1 Autor sktada wyrazy wdzigcznoscei p. dr Elzbiecie Zwolifiskiej za zyczliwe udzielenie informacji o Zrodtach
i literaturze.

17 Krakow, Archiwum Bazyliki Mariackiej, sygn. B4XV. Reprodukowane w niniejszym artykule fotografie tego
inkunabulu za zgoda Bazyliki Mariackiej w Krakowie, autor sktada nalezne podzigkowanie p. Marcie Wozniak za
udostepnienie skanow.

Warszawa, Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego, sygn. Sd.604.900.

19 Gniezno, Biblioteka Katedralna, inc. 134.

20 Krakow, Biblioteka PAU/PAN, Inc. 56.

2l Praga, Narodni Knihovna, sygn. 42 B 15.

2 Np. rekopis prawdopodobnie z opactwa $§w. Augustyna w Canterbury. Cambridge, University Library, ms. Gg.
V. 35 (pot. XI w.), fol. 442r. Na podstawie rekonstrukcji melodii z tego wiasnie zrodta dokonano nagran fonicznych.
# Skromnie na tle pozostalych wypada jedynie jeden z dwoch drukéow gnieznienskich, Inc. 134, zawierajacy
zaledwie dwie melodie.
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Fot. 1. Metrum I:5 O stelliferi conditor. Gniezno, Biblioteka Katedralna, Inc. 18

T [ gy e s ——

Fot. 2. Metrum I:1 Carmina qui quondam. Torun, Ksiaznica Miejska, nr. inw. 100036 (A. 4° 31 adl. 2)

gnieznienski Inc. 18 wyrdznia si¢ obecnoscia dotychczas nigdzie nie zaobserwowanego
$piewu Gaudia pelle, stanowigcego dalszy fragment metrum I:7 Nubibus atris. Oznacza to,
ze w tym zrodle metrum I:7 reprezentowane jest przez dwa roztaczne fragmenty. Warto sobie
to uswiadomi¢, gdyz zdarzaja si¢ przypadki wpisania melodii nie tylko inicjow, ale takze
dalszych fragmentow, jednakze — mimo ich oddzielenia kreska divisio maior — stanowiacych
literackie continuum (por. aneks).

Jesli chodzi o zasob metrow, to koniecznie odnotowaé nalezy fakt, ze melodii pigciu
znich: Cum polo Phoebus (11:3), Qui serere (111:1), Quos vides sedere celso (1V:2), Quondam
porticus attulit (V:4) oraz Quam variis terras (V:5) dotad nie zidentyfikowano w Zrédtach
sredniowiecznych. Tym samym wigc polskie druki jawia si¢ jako unikatowe przekazy muzyki
tychze boecjanskich metrow, zwtaszcza Quondam porticus attulit (V:4), ktorej melodig, jak
dotad, mozna pozna¢ z tylko jednego zrodta (Warszawa, Bibl. Uniw.).

Wpisy muzyczne zostaly utrwalone p6znogotyckim liniowym pismem, w egzemplarzu
torunskim przede wszystkim tzw. menzura czarna, jedynie cztery ostatnie metra —menzura
biala. W pozostatych starodrukach jest to wylacznie notacja biata. Dla istoty zagadnienia
nie ma to wigkszego znaczenia; obie odmiany naleza do typu diastematycznego. Znaki
muzyczne w zaleznosci od ambitus melodii umieszczone zostaty na systemach trzy- badz
czteroliniowych, najczgséciej z pominigciem klucza*!. Natomiast w kwestii datowania za-

2 Klucze widnieja wytacznie w Inc. 18. E. Zwolinska ich brak w pozostatych przekazach ttumaczy powszechng

znajomoscia tych modeli (ale w takim razie, jaki byt sens utrwalania tych fragmentow?), ewentualnie charakterem
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piséw uzycie czarnej badz biatej menzury ma znaczenie. Przejscie od notacji czarnej do
biatej dokonato si¢ bowiem okoto 1450 roku. W twoérczosci kompozytorskiej i traktatach
teoretycznych zwiastuny nowej notacji pojawiaja si¢ oczywiscie wczesniej, natomiast do
osrodkow szkolnictwa parafialnego, zakotwiczonych w tradycji, 6w przetom zapewne dotart
z opoznieniem®. W przypadku omawianych tu starodrukow nie ma to wigkszego znaczenia:
ksiegi te zostaty wydrukowane pod koniec wieku XV, jedynie wigc mozna zasugerowac,
ze marginalia w ksigdze z Torunia (jako jedyne niemal w catos$ci oddane notacjg czarng)
moga by¢ najwczesniejsze.

Najistotniejsza jednak réznica migdzy tymi przekazami skrywa si¢ w strukturze muzycz-
nej. W niemal wszystkich starodrukach widnieja fragmenty monodyczne (jednoglosowe),
atylko w Inc. 18 z Gniezna wszystkie zapisane w nim incipity zostaty zaaranzowane technika
polifoniczng na czteroglosowy zespot wokalny. Mowiagc wprost, glossy gnieznienskie bez-
posrednio przemawiaja za tym, ze ich autor mégt dysponowac odpowiednio wyszkolonym
aparatem wykonawczym.

Powstaje wigc pytanie: Czy owe dopisy, zwlaszcza wieloglosowe, stanowia signa distinc-
tiva jakiego$ jednego o$rodka dydaktycznego i w zwigzku z tym mogty zostaé¢ skomponowane
przez — nawet i zdolnego — ale lokalnego wyktadowce zasad poetyki tacinskiej, przy tym
znajacego zasady ars musicae, czy przeciwnie: byly to melodie obiegowe, funkcjonujace
szerzej, nie stanowigce wyrdznika proweniencyjnego? Aby na nie odpowiedzieé¢, konieczne
jest porownanie melodii. Czytelnikowi nicobeznanemu ze sztuka muzyczng w tym miejscu
nalezy si¢ wyjasnienie, ze w strukturze kompozycji wicloglosowe;j istotny dla prowadzonych
tutaj rozwazan jest glos najwyzszy, discantus, i ten nalezy pordownywac z monodycznymi
zapisami.

Metrum 1I:1 Haec cum superba w czterech przyktadowych zrédtach przedstawiono na
fot. 3. W tych przekazach ksztatt melodii jest doktadnie ten sam. Réznice dotyczg natomiast
warstwy rytmicznej. Podobne wnioski nasuwajg si¢ po analizie melodii metrum 11:3 Cum
polo Phoebus (fot. 4, podobnie z kompozycji wicloglosowej pod uwage wzicto wytacznie
glos discantowy).

Takze w tym przypadku model melodyczny jest tozsamy, natomiast réznice ponownie
zaznaczajg si¢ w warstwie rytmicznej*®. Melodyczna tozsamos¢ incipitow nie powinna by¢
zaskoczeniem, jesli wezmie si¢ pod uwage, ze zostaty wpisane do ksigg mniej wigcej w tym
samym czasie, na poczatku XVI w.

Melodie metréw boecjanskich zawierajg si¢ w stosunkowo waskim ambitus — w wigk-
szosci tercji, rzadko kwarty, a tylko wyjatkowo kwinty. Kompozytor operuje generalnie

tych dopisow. Wedle drugiej koncepcji miaty to by¢ nie tyle melodie, ile raczej poziomy modulacji glosu podczas
deklamacji tekstu. Taz, Melodie z rozprawy Wawrzynca Korwina ,, Dialogus carmine & soluta oratione conflatus”
i inne przyktady muzycznych komponentow humanistycznej sztuki wierszowania, w: Ars musica and its contexts
in medieval and early modern culture, red. P. Gancarczyk, Warszawa 2016, s. 98. Jest to do§¢ prawdopodobne,
ale w takim wypadku funkcje te nalezatoby uzna¢ za réwnoleglta do muzycznej. Jak inaczej bowiem uzasadnic¢
istnienie konstrukcji wielogtosowych z wyraznie wskazana obsada wokalng? Z kolei P. Gancarczyk, przy innej
okazji, sugeruje, ze uzycie kluczy mogto by¢ zbgdne w prywatnym uzyciu. Por. tenze, Petrus Wilhelmi de Grudencz
i muzyka Europy Srodkowej XV wieku, Warszawa 2021, s. 99.

% P, Gancarczyk twierdzi, ze przejécie od menzury czarnej do biatej w Europie Srodkowej dokonato sie wlasnie
okoto 1450. Tenze, Petrus Wilhelmi de Grudencz, s. 107.

% Niewielkie modyfikacje warstwy rytmicznej przy jednoczesnej wierno$ci odwzorowania melicznego wykazuje
takze gnieznienski Inc. 134. E. Zwolinska, Melodie z rozprawy Wawrzynca Korwina, s. 96. Ponadto, drobne wa-
rianty melodyczne w réznych metrach widoczne sa takze w innych starodrukach.
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Fot. 3. Metrum 1I:1 Haec cum superba. Przyktadowe zapisy od gory: torunski, krakowski B4XV, dominikan-
ski i gnieznienski Inc. 18

~ Mmoma ‘gauf&tym'
S5 R I

Fot. 4. Metrum 11:3 Cum polo Phoebus. Przyktadowe zapisy od gory: torunski, krakowski B4XV, dominikan-
ski i gnieznienski Inc. 18
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ruchem tacznym, tj. interwalami sekundy, co mozna prébowac¢ wyjasni¢ istota incipitu
w powiazaniu z charakterem modalnym utworow. Wiele zreszta $piewdéw choralowych
wykazuje si¢ podobnymi cechami. Daleko bardziej natomiast zastanawia $cisty sylabizm
(zasada przyporzadkowania jednej sylabie tylko jednego dzwicku) widoczny we wszystkich
fragmentach. W efekcie powstaty melodie proste, bez ligatur. Odwotujac si¢ ponownie do
repertuaru liturgicznego, mozna wskazac, ze zasada taka uwidacznia si¢ przede wszystkim
w tworczosci hymnicznej i sekwencyjnej. W przypadku tekstow Boecjusza chodzi jednak
o piesni (carmina), ktére z natury domagaja si¢ melodii cho¢by skromnie zdobionej, w stylu
przynajmniej neumatycznym, w ktérym sylabizm co prawda takze wystepuje, niemniej
rownie czgsto widoczne sg struktury dwu-, trzy-dzwigkowe, a nawet bardziej ztozone.
Widac¢ to w niektorych zrédtach sredniowiecznych, ktore przekazaty ozdobne melodie do
tych poematow?’. Juz ta obserwacja sktania do konstatacji, ze pomiedzy polskimi i zachod-
nioeuropejskimi przekazami metrow Boecjusza nie zachodzi zwigzek.

Melodie utrwalone w starodrukach o wiele bardziej natomiast przystaja do gatunku ody
metrycznej, w ktorym rytm podporzadkowany jest iloczasowi stop poetyckich. I rzeczywi-
$cie: w tych fragmentach dominujg dwie wartosci nut: dtuga i krotka, bo one wystarczyty
do odwzorowania natury poetyckiego metrum?®, W dawnej teorii poetyki odrézniano stopy
od metréw: metryka grecka mierzyta wiersze metrami, tacinska zas stopami®. Co wigcej:
praktyka podpisywania tekstow roznych metréw pod t¢ sama melodie, jaka obserwuje si¢
w ksiggach z Biblioteki PAU/PAN w Krakowie, z Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego
oraz z Czeskiej Biblioteki Narodowej, moze wzbudzaé watpliwosci, czy znaki muzyczne
petnig wlasciwa im rolg, czy tez sg to schematy, ktorymi postugiwano si¢ dla zobrazowania
roznych metréw. Taka sytuacja zachodzi w kilkunastu przypadkach (por. aneks) i nawet wie-
logtosowe opracowania w inkunabule gnieznienskim tej watpliwosci catkowicie nie usuwaja.

Proba poréwnania ,,polskich” melodii z zachodnimi, szczegélnie z transkrypcja zapisu
w kodeksie z Cambridge dokonang przez badaczy angielskich, daje wynik negatywny*’,
utwierdzajacy w przekonaniu, ze melodie zapisane na marginesach drukéw nie wykazuja
tacznosci z rozpoznanymi dotad melodiami metréw Boecjusza w zrodtach rekopismiennych.
Nie chodzi o to, ze czas, jaki dzieli daty powstania przekazow, mogt spowodowaé powsta-
nie wariantow melodycznych, ale rzeczywiscie sg to odmienne tradycje melodyczne, co
okazuje si¢ istotnym spostrzezeniem. Zastrzec jednak trzeba, ze jest to proba poréwnania:
Trudno$ci nastrgcza zapis adiastematyczny (bezliniowy), ponadto w duzej liczbie przy-
padkow stabo czytelny, stad wniosek o niekompatybilnos$ci melodii zachodnich i polskich
jest co najmniej ostrozny. Mimo to, widoczne w niektoérych miejscach sredniowiecznych

27 Np. sposrod szesciu metréw w zrodle z Cambridge zaledwie dwa wykazuja si¢ sylabizmem. Por. S. Barrett,
Creative Practice, s. 280.

2 E. Zwolinska, Import czy udzial? Uwagi o recepcji i adaptacji gatunku Musica more antiquo mensurata w szes-
nastowiecznej Polsce, w: Europejski repertuar muzyczny na ziemiach Polski, red. E. Wojnowska, Warszawa 2003,
s. 32-33.

2 W. Strzelecki, Zarys metryki tacinskiej, w: Metryka grecka i tacinska, red. M. Dluska, W. Strzelecki, Wroctaw
1959, s. 84; C. Mielczarski, Humanistyczna sztuka wierszowania na Uniwersytecie Krakowskim. Podrecznik De
arte versificandi Walentego Ecka (Krakow 1515), Warszawa 2004, s. 18.

3 S. Barrett, Creative Practice, s. 271. Jedynie dwie melodie: Quisquis composito (1:4), Nubibus atris (1:7) w pol-
skich zrodtach wydaja si¢ podobne do przekazu z rekopisu Biblioteki Uniwersyteckiej w Cambridge. Transkrypcja
metrum I:4 dokonana przez S. Barretta to prawdopodobienistwo ugruntowuje, cho¢ ze wzgledu na zapis neumatycz-
ny oryginatu nalezy zastrzec, ze moze to by¢ prze§wiadczenie ztudne. Por. S. Barrett, Creative Practice, s. 281.
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przekazow neumy ztozone przemawiaja za powazniejszymi réznicami, upowazniajacymi
do postawienia tezy o melodycznie odmiennych dwoch tradycjach metrow boecjanskich.

Poréwnanie melodii gloss w Zrodtach drukowanych jednoznacznie wskazuje, ze ich
skryptorzy, mimo ze dokonali subiektywnej selekcji poematow z repertuaru boecjanskiego,
operujg tymi samymi, co najwyzej nieznacznie réznigcymi si¢ melodiami®'. Jedynie cztery
melodie wykazuja nieco wyzszy stopien wariantowosci, a nawet zgota odmiennos¢: Tunc
me discussa (1:3), Cum polo Phoebus (11:3), Quisquis volet (11:4) oraz Felix nimium (11:5).

Mimo nasuwajacego si¢ ogodlnego wniosku o wspdlnym zrédle pochodzenia muzyki
zapisanej w starodrukach, doktadniejsza analiza ujawnia zastanawiajacy szczegéot. Otdz na
marginesach Inc. 18 z Gniezna utrwalone zostaly czterogtosowe opracowania we wtasci-
wym dla dawnej muzyki uktadzie, w ktorym melodie poszczegolnych gltoséw (discantusa,
tenoru, altu i basu) widniejg zanotowane sukcesywnie. W pozostatych drukach natomiast
przytoczone zostaty melodie tylko jednego glosu, najczesciej discantusa — glosu najwyz-
szego — poniewaz jest on wiodacym w kompozycji.

Z jakiego$ jednak wzgledu, w kilku przypadkach zanotowano melodie nie discantowe
a tenorowe. Dotyczy to trzech metrdw: O stelliferi (1.5), Nubibus atris (1:7), Si quantas (11:2)
(przykt. fot. 5)*2. To bardzo zastanawiajace. W jaki bowiem sposob osoby wpisujgce muzyke
do swoich drukow byly w stanie wiernie odtworzy¢ melodi¢ tenoru, ktérej nie mogty znac,
jesli uprzednio nie zostaty zaznajomione z calg konstrukcja wiclogtosowa? Nawet zakta-
dajac, ze w przypadku jednego, wyjatkowo krétkiego incipitu Nubibus atris (1.7, pi¢é nut),
mogtaby to by¢ kwestia przypadku, to w pozostatych fragmentach taka koincydencja jest
zwyczajnie nieprawdopodobna.

Powyzsze obserwacje utwierdzaja w przekonaniu, ze wpiséw w ksiggach musiaty doko-
nac¢ osoby czerpigce inspiracje wyplywajaca z tradycji jednego osrodka: takiego, w ktorym
funkcjonowaty wielogltosowe opracowania metréw. Osoby te reprezentuja nurt — co warto
raz jeszcze podkresli¢ — odrebny od obecnej na Zachodzie sredniowiecznej tradycji piesni
boecjanskich.

Poematy Boecjusza staly si¢ wiec punktem wyjscia dla dwoch tradycji muzycznych:
Pierwszej, obecnej w zrodtach zachodnich juz w IX-XI w., i drugiej, widocznej w polskich
starodrukach jeszcze na poczatku X VI stulecia, ale najprawdopodobniej funkcjonujacej weze-
$niej w obszarze szkolnictwa. Symptomatyczne, ze oba nurty byty wzajemnie nieprzenikalne.
Wezesniejsza tradycja, ,,pies$niarska”, ktorej Slady zachowaty si¢ w manuskryptach gtéwnie
Francji, Anglii, Niemiec i Szwajcarii, nie dotarta na ziemie polskie, a przynajmniej nic ma
na to dowodow. Z kolei tradycja pozniejsza, ,,metryczna”, w zasadzie nie wydostata si¢ poza
polski obszar, jesli nie liczy¢ zrodta czeskiego, w ktorym jednak zwiazki z egzemplarzami
zachowanymi w rodzimych zbiorach sg wigcej niz uderzajace.

Obie tradycje prowadza wprost do systemu nauczania zwigzanego z gramatyka, w ktorym
boecjanskie poematy, a $cislej ujmujac ich poczatkowe fragmenty, stuzyty jako ilustracje
metrow antycznej poezji. W chwili obecnej nieznany jest moment, kiedy druga trady-
cja mogta si¢ narodzié. Torunski egzemplarz Komentarza, uzytkowany, jak si¢ wydaje,

31 Niewielkie roznice zauwazone w niektorych zrodtach dotycza wysoko$ci zaledwie pojedynczych nut. Zda-
rza sig, ze cale glossy zostaly zapisane na roznej wysokosci (w wigkszos$ci zapisow nie uwzgledniono kluczy).

32 W dwoch ostatnich metrach zachodzg takze roznice w wysokosci pierwszych nut.
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Fot. 5. Metrum 11:2 Si quantas rapidis w zroédtach: krakowskim B4XV (u gory), gnieznienskim Inc. 18 i to-

runskim (na dole). Linie wskazuja réznicg¢ w wysokosci pierwszej nuty w przekazie z Torunia. W Inc. 56, Inc.
Q 162, Sd.604.900 oraz 42 B 15 analogicznie jak w dwoch wyzszych

w $rodowisku Gimnazjum Akademickiego®, dokumentuje jej ciagto$¢ jeszcze w X VI stu-
leciu. Zapisy w pozostatych starodrukach rowniez przemawiaja za ich wykonaniem w tym
samym mniej wigcej czasie.

Sredniowieczne manuskrypty, w ktorych dotychezas zidentyfikowano muzyczne przekazy
metrow S. Boecjusza, zgodnie wskazuja takze na tradycj¢ zwiazang z edukacja. Nie da si¢
jednak twierdzi¢, ze praktyka wykorzystywania metrow boecjanskich w dydaktyce byta
powszechna w $redniowieczu. Owszem, istnieje pewien interesujacy precedens w postaci
IX-wiecznego rekopisu z Corbie, ktorego autor cytuje podobny zestaw metrow zaczerpnigty
z innego znaczacego dla kultury europejskiej dzieta: De nuptiis Philologiae et Mercurii
Marcjanusa Capelli (V w.)**. Jednak w tym Zrodle metra kapellanskie nie maja przydanej
melodii. Z drugiej strony, teksty boecjanskie nie bylty jedynymi, do ktérych w sredniowieczu
skomponowano melodie. Niektore zrodta spisane w okresie X-XII w. zawierajag umuzycznione

3 Gimnazjum Akademickie powstalo w 1568 w wyniku przeksztalcenia szkoty miejskiej. By¢ moze pewnym
tropem jest pobyt w Toruniu (1506-1508) pochodzacego ze Srody Slaskiej Lorenza Raabe (Laurentius Corvinus
Novoforensis, ur. ok. 1466). Migdzy 1484 a 1494 odby! studia w Krakowie. Zastynat jako autor podr¢cznikow po-
prawnej taciny (Latinum idioma), Yacinskiej wersyfikacji (Compendiosa et facilis diversorum carminum structura,
1496) oraz wysoko obecnie ocenianych dziet filozoficznych i poezji. Korwin w Krakowie byt pierwszym stalym
nauczycielem sztuki wierszowania, wykonawca swoich wierszy, a wykonania te zawieraty elementy muzyczne. Co
istotne, Korwin podczas wyktadéw uniwersyteckich objasniat rozprawe De consolatione Boecjusza. Por. E. Zwo-
linska, Melodie z rozprawy Wawrzynca Korwina, s. 89-90, 94; C. Mielczarski, Humanistyczna sztuka wierszowa-
nia, s. 22.

3% Paris, Bibliothéque Nationale de France, ms. lat. 13026, f. 84v-92v. Por. M.T. Gibson, M. Lapidge, Ch. Page,
Neumed Boethian metra from Canterbury. A Newly Recovered Leaf of Cambridge, University Library, Gg. 5. 35
(the ‘Cambridge Songs’manuscript), w: Anglo-Saxon England, t. 12, red. P. Clemoes i in., Cambridge 1983, s. 142.
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dzieta np. Wergiliusza, Horacego i innych starozytnych autorow®. Zupetnie mozliwe wigc,
ze melodie dodano don w celu utatwienia uczniom recytacji poezji klasycznej. Jak na iro-
ni¢, w jednym przypadku owo utatwienie przybrato skomplikowana, wiclogtosowa forme.
Wszystko to potwierdza rolg trybow metrycznych jako no$nika idei muzycznych w traktacie
Boecjusza, zadajac ktam twierdzeniom o porzuceniu przez niego tematyki muzycznej po
napisaniu De institutione musica, o czym na poczatku artykutu wspomniano.

Badania zespotu uczonych z Cambridge dowodza, ze sposrdd wszystkich poematow bo-
ecjanskich najwicksza popularnoscia na Zachodzie cieszyty si¢: O stelliferi conditor (zidenty-
fikowane w 13 zrdédtach), Carmina qui quondam, Bella bis quinis (10), Nubibus atris condita
nullum (9) oraz Felix nimium prior aetas (8). Catkiem sporo jest jednak utwordw, ktorych
melodie mozna obecnie pozna¢ wylacznie z przekazoéw izolowanych. W tym §wietle intere-
sujace wydaje si¢ spostrzezenie, ze w polskich zbiorach bibliotecznych zachowaty si¢ incipity
pieciu z owych zaledwie kilku poematow, ktorych melodii dotad nie odkryto w przekazach
europejskich. Sa to Cum polo Phoebus roseis quadrigis (11:3), Qui serere (111:1), Quos vides
sedere celso (1V:2), Quondam porticus attulit (V:4) oraz Quam variis terras (V:5). Ponadto,
wylacznie polskie zrodto rejestruje melodie do tekstu Gaudia pelle. Nie jest to samodzielne
metrum, a jedynie dalszy fragment metrum I:7, o ktorym dotad nawet nie przypuszczano, ze
mogtby otrzymac¢ melodi¢. Poniewaz muzyka zapisana na marginesach drukéw generalnie
nie nawigzuje do sredniowiecznej tradycji metréw boecjanskich, stad nie mozna ,,polskich”
fragmentow uzna¢ za wypelnienie tamtej luki. Ale tez nie ma powodu do ich deprecjacji.
Wnosza bowiem wymierng jakos¢ w dotychczasowy stan wiedzy i sa $wiadectwem — kto
wie, moze w przysztosci okazac sig, ze nie tylko lokalnej — kultury muzyczne;.

Natomiast obfite marginalia pozamuzyczne stanowia najczesciej wyimki z Komentarza
umieszczone dla tatwiejszego odszukania w gaszczu zbitego tekstu, np.: Duplex est virtus
rationalis et sensualis... (1:2), officine dicitur domus (1:5). W niektorych egzemplarzach
zdarzaja si¢ takze inne wtracenia, Swiadczace o tradycji chrze$cijanskiej, np. w torunskim,
pod tekstem boecjanskim wpisano incipity tekstowe hymnéw Ut queant laxis, Iste confes-
sor (11:3) niczym poczatki kolejnych strof, ale tez i sam anonimowy autor Komentarza jako
przyktad metrum antycznego wskazat w swoim tekscie tytut hymnu chrzescijanskiego
Sanctorum meritis, wedtug ktorego zostat stworzony (11:2). Na §wietojanski hymn Ut queant
laxis powotali si¢ takze autorzy dopisow w inkunabule warszawskim oraz Inc. 18 z Gniezna,
ilustrujac muzycznie metrum Cum polo Phoebus (11:3), ten pierwszy dodatkowo przywotat
incipit hymnu Quod chorus (vatum). Z kolei urywek antyfony brewiarzowej na $wigta Matki
Bozej zgodnie cytuja autorzy dopiséw w inkunabule z bazyliki Mariackiej 1 Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego (plaudunt astra solum mare przy zapisiec Cum Phoebi radiis,
1:7). Ponownie wigc uwidoczniaja si¢ punkty styczne starodrukow, ale autorzy tych dopisow
nie sg oryginalni — czerpig wszak z dtugiej tradycji cytowania utworoéw gregorianskich?®.

35 W Polsce takze zachowaly si¢ $lady tej praktyki w postaci czterogtosowego opracowania tekstow Horacego
1 wlasnie metrow Boecjusza autorstwa Jerzego Libana z Legnicy (ok. 1464 — po 1546). Por. Jerzy Liban, Pisma
o muzyce, opr. E. Witkowska-Zaremba, Krakow 1984, ,Monumenta Musicae in Polonia” seria C, Tractatus de
musica 1, s. 113. O innych przyktadach patrz E. Zwolinska, Melodie z rozprawy Wawrzynca Korwina, s. 90-93; taz,
Import czy udziat?, s. 34-35.

3 Por. J. Aventinus, Rudimenta Grammaticae. De octo partibus orationis & constructione, cz¢$¢ De scansione,
paragraf Gliconicus trimeter acatalecticus, druk Valentinus Schumann, Leipzig 1522.
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Wszystkie te §lady zdaja si¢ przemawiac za tym, ze owe ksiggi mogly stuzy¢ jako studenc-
kie podreczniki do poznania zasad wersyfikacji tacinskiej poprzez zastosowanie umuzycz-
nionych fragmentdéw boecjanskich. O tym, ze odrgczne glossy sa prawdopodobnie notatkami
z wyktadow, swiadcza drobne z pozoru réznice: W inkunabutach z Torunia i Warszawy
drukarze w metrum I1I:9 pomingli poczatkowg litere (O) qui perpetua mundum ratione
gubernas... (inie chodzi o obecnos¢ tzw. reprezentanta ,,q”). Natomiast dopisane p6zniej na
marginesach incipity metrum przekazaty form¢ poprawna: O qui perpetua mundum ratione
gubernas... Co wigcej: melodia rowniez t¢ monosylabe uwzglednia (fot. 6). Inwencja taka
nie wykazat si¢ natomiast autor uzupetnien w ksigdze z Pragi czeskiej: w tamtejszym eg-
zemplarzu takze pomini¢ta zostata litera ,,0” i odrgczna glossa rowniez jej nie uwzglednia.

Podobne zjawisko obserwowa¢ mozna w egzemplarzu z Biblioteki PAN/PAU w Krako-
wie: Wydrukowany cytat metrum Nubibus atris (1:7) nie zawiera oryginalnie istniejacych
u Boecjusza stow condita nullum. Natomiast w odrgcznej glossie pod zapisem melodii stowa
te jednak widniejg. Dalej: autorzy gloss w ksiggach warszawskiej, dominikanskiej i czeskiej
zmienili nieco tekst boecjanski: Zamiast Eheu quae miseros (111:8) napisali Heu heu quae
miseros, odpowiednio ksztaltujac melodi¢. Oznacza to wigc, ze przynajmniej nicktorzy au-
torzy tych uzupetnien nie sugerowali si¢ wydrukowanym tekstem, opierajac si¢ na skadinad
poznanych wersjach.

W wielu przypadkach teksty sa niezestrojone z melodig — sylaby znajduja si¢ w nie-
wilasciwych miejscach, podpisane bez $cistego zwigzku z melodia. Nie musi to §wiadczy¢
o stabej znajomosci sztuki muzycznej, a jedynie o tym, ze tekst podpisano pod melodia,
zwazajac tylko na to, by zmiescit si¢ w jednej linii pod znakami muzycznymi. Ponadto,
autorzy dopiséw czgsto nie umieszczaja pelnych tekstow w stosunku do melodii — w ta-
kich przypadkach muzyki jest ,,za duzo” w stosunku do tekstu, a w krakowskim B4XV
przy niektorych melodiach w ogdle brak tekstu. Cechy te potwierdzaja przypuszczenie, ze
autorom owych notatek nie tyle chodzito o utrwalenie muzyki, ile raczej o zamieszczenie
mnemotechnicznej podpowiedzi.

Bardzo wysoki stopien zgodno$ci melodii, dobor metrow, a nawet schematy wersyfika-
cyjne odwzorowane podobnymi diagramami (por. fot. 7) wydaja si¢ przemawiaé za wspol-
nym zrédtem pochodzenia gloss. Symptomatyczne, ze diagramy takie widniejg rowniez
w niektorych starodrukach o generalnie polskiej proweniencji, mimo ze brak w nich zapisow
muzycznych (np. Inc.Qu.15 z Biblioteki PAN w Korniku; 111.20.Q,1 z Biblioteki Papieskiego
Wydziatu Teologicznego we Wroctawiu, fot. 8).

Nie jest znany kompozytor muzyki do metrow boecjanskich zachowanej w starodrukach.
Wiadomo jednak, ze Jerzy Liban z Legnicy (ok. 1464 — po 1546), kompozytor, teoretyk
i filolog, od 1506 do 1528 dziatat w szkole parafialnej przy kosciele Mariackim w Krako-
wie, poczatkowo jako kantor, nastepnie od 1514 jako jej rektor, uczac greki, muzyki i za-
sad prozodii tacinskiej dla potrzeb recytacji tekstow liturgicznych?’. Wpisujac si¢ w nurt
praktyki umuzyczniania tekstow starogreckich, dokonat czterogtosowego opracowania 26
tekstow Horacego i wlasnie Boecjusza z De consolatione, bowiem on sam deklaruje to w De

37

E. Witkowska-Zaremba, Liban Jerzy z Legicy, w: Encyklopedia Muzyczna PWN, czg$¢ biograficzna, t. 5: klf,
red. E. Dzigbowska, Krakow 1997, s. 343.
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Fot. 6. Metrum I11:9 O qui perpetua. Torun, Ksiaznica Miejska, nr. inw. 100036 (A. 4° 31 adl. 2). Podobnie
w Sd.604.900 z Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego

accentuum ecclesiasticorum exquisita ratione™. Niestety, owe kompozycje nie zostaty dotad
zidentyfikowane; aktualnie uwaza si¢ je za zaginione.

Na stronie tytulowej egzemplarza przechowywanego w bibliotece 0o. dominikanow
w Krakowie pod glossa muzyczng tym samym atramentem dwukrotnie zostala wpisana
data 1518, a wigc czas, kiedy J. Liban dzialat w szkole parafialnej. Jeden z inkunabutow
zawierajacych muzyke do metrow boecjanskich do dzi$ przechowywany jest w archiwum
kosciota Mariackiego (B4XV)*. Musi wigc zwraca¢ uwage stosunkowo wysoki stopien
koncentracji zachowanych przekazow w Krakowie, co uprawdopodabnia narodziny tej mu-
zyki w srodowisku intelektualnym dwczesnej stolicy Polski, ze szczegdélnym wskazaniem na
akademig jagiellonska lub szkot¢ mariacka. Zaggszcezenie tych przekazéw dowodzitoby, ze
rozprzestrzenialy si¢ one wlasnie z Krakowa i tam nalezy upatrywaé wyjsciowego punktu
ekspansji tej tworczosci. Egzemplarze, w ktorych zapisano muzyke do metréw boecjanskich,
mogty naleze¢ do studentow, ktorzy w ten sposob utrwalali wiedze. W europejskich (w tym
polskich) zasobach bibliotecznych zachowata si¢ catkiem pokazna liczba egzemplarzy Ko-
mentarza Pseudo Tomasza, rowniez takich, ktore zawieraja marginalne notatki. Jednak te,
ktore zawieraja muzyczne glossy, pochodza w zasadzie wytacznie z Polski®.

Nie nalezy oczywiscie odrzuca¢ mozliwosci powstania owych melodii poza Krakowem,
np. w Wielkopolsce. W tym $wietle tropy moga prowadzi¢ do Akademii J. Lubranskiego.
Zastanawiajace jest to, ze wieloglosowe zapisy zachowaty si¢ wylacznie w starodruku z Bi-
blioteki Katedralnej w Gnieznie, a melodie tenorowe kilku metréw wpisane sg w pozostatych

3% Por. J. Liban, Pisma o muzyce, s. 113. Za zwrocenie uwagi na ten traktat autor uprzejmie dzigkuje p. prof. Elz-
biecie Witkowskiej-Zarembie.

3 E. Zwolifiska, Pytania o muzyke w kosciele Mariackim w Krakowie w pierwszej potowie XVI stulecia i o postaé
Jana z Lublina, ,Muzyka”, 3/2018, s. 38.

4 Trzeba jednak podkresli¢, ze chodzi o melodie do metréw boecjanskich. Polifoniczne ody metryczne powsta-
waty bowiem w Europie w XVI w. i ten gatunek znany byt takze w Polsce. Zachowane zrodta potwierdzaja jego
znajomos¢ w kregach edukacyjnych. E. Zwolinska, Import czy udziat?, s. 34. Rozwazania nt. proweniencji inkuna-
butow w: taz, Melodie z rozprawy Wawrzynca Korwina, s. 98.
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Fot. 7 Metrum I:4 Quisquis composito 1 diagramy wersyfikacyjne. Krakow, Archiwum Bazyliki Mariackiej,
B4XV (u gbry), Gniezno, Biblioteka Katedralna, Inc. 18 (na dole)

egzemplarzach, w tym w inkunabule z bazyliki Mariackiej. Stad, mimo wszystko Krakow
wydaje si¢ bardziej prawdopodobnym srodowiskiem narodzin melodii metréw Boecjusza,
jakie wida¢ w starodrukach.

Interesujace przypuszczenie, ze na marginesach druku gnieznienskiego Inc. 18 zacho-
waty sie ody, o ktorych wspomina J. Liban, wysunigto juz jaki$ czas temu*. Obecnie, gdy
istnieje szerszy i co wazne: bardzo spojny materiat zrodtowy, przypuszczenie to nabiera
znamion prawdopodobienstwa. Melodie przypisywane J. Libanowi, jak si¢ okazuje, funk-
cjonowaly nie tylko z tekstem Boecjusza. E. Zwolinska odkryta zadziwiajaca zbieznosé¢
pierwszej melodii zapisanej w rozprawie Wawrzynca Korwina z melodia metrum Carmina
qui quondam (1:1)*?. Zauwazone pewne stabosci warsztatu kompozytorskiego w odniesieniu
do kompozycji wielogtosowych* budza co prawda sceptycyzm autorki co do autorstwa J. Li-
bana, jednak 6w sceptycyzm wyrasta na podtozu trudnosci ze sporzadzeniem przekonujace;j
transkrypcji tego materiatu**. Podobnie wigc, jak nie ma niepodwazalnych dowodow na au-
torstwo J. Libana tych melodii, tak rowniez brak kategorycznych przestanek za odrzuceniem
przypuszczenia R. Wieczorka. I tym stwierdzeniem wypada zakonczy¢ obecnie kwestig
powiazania Jerzego Libana z melodiami metrow boecjanskich.

Mimo stosunkowo pdznego czasu ich wpisania na marginesach starodrukow, w porow-
naniu do zrodet sredniowiecznych, o ich wartosci poznawczej decyduje kilka cech:

1. komplet melodii 39 metréw w zrodle z Warszawy;
2. wyraznie wigksza liczba metrow w wigkszos$ci ksiag drukowanych (22 w praskie;j, 21
w krakowskiej B4XV oraz 20 w torunskiej). W zachodnich zrédtach rekopismiennych

4 R. Wieczorek, Boezio e I’ode umanistica in Polonia, w: Sodalium voces. Quindicesimo incontro musicologico
italo-polacco ,, Tra monodia e polifonia dal medioevo al barocco”, Bologna 1984, , Miscellanee, Saggi, Convegni”,
t. 24, 5. 96-97.

4 E. Zwolinska, Melodie z rozprawy Wawrzyiica Korwina, s. 93-94, 97. Autorka dopuszcza takze alternatywna
hipotezg, wedlug ktorej melodie takie mogty naleze¢ do ogodlnie znanego zasobu modeli akademickich. Ale czy
owego zasobu nie mogly tworzy¢ kompozycje wtasnie J. Libana?

$ Taz, Musica mensuralis, s. 477.

4 Taz, Import czy udzial?, s. 36.
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liczba ta oscyluje migdzy 1 i 3, rzadko
osigga kilkanascie, a tylko w zaledwie
jednym przypadku* dochodzi do 19 (por.

tabela w aneksie 1); Ry 3 ’1 a
3. obecnos¢ melodii pigciu metrow, dotad = grtt -
niezidentyfikowanych w zrédtach rgko- q}_,f“ =
pi$miennych (Cum polo Phoebus, Quos &< <
vides sedere celso, Qui serere, Quondam &

porticus attulit oraz Quam variis terras), f{::'ib’-r

ponadto obecnoé¢ w Inc. 18 z Gniezna gt Tk e

melodii Gaudia pelle, pelle timorem (1.7, oy 50 “1~‘~°‘l \
. : 2P e el Sl 43
dalszy fragment), o ktérej dotad nie bylo ekt 0770 oot peseeé £
. .o L Thr B A e o ey -~
informacji; i T Yoo Plidsegsmes
. .. .. d g C - ¥
4. zapis liniowy melodii; R | ‘z“::g' e
. . . [oF T . . Lonrived
5. koncepcja wieloglosowego opracowania ~~ e " ‘.:U"' o™ & bbb
poematéw Boecjusza (zrédlo gnieznien- F L T o0 T yhetegaes
. : e = i B - Lt o
skie). Brak przy tym wiedzy, czy na Za-  part oo s AL
. Jo T o o ] Suled|
chodzie takowa réwniez si¢ pojawila. 2 e kom ti — Siegs
Na koniec jeszcze jedna uwaga pozwalajgca — spsfelis b g 4 [ v 1-‘l.&.". -
Yoo 184

Sepipint M S
P e ;%ﬁ‘! Well

spojrze¢ na dopisane melodie w jasniejszym
oswietleniu. Margaret Gibson wraz ze swoimi
wspotpracownikami podawata w watpliwo$é,
czy w ogole owe piesni byty §piewane; czy do- Fot. 8. Diagramy wersyfikacyjne. Wroctaw,
dany do tekstu boecjafiskiego zapis muzyczny ©2pieski Wydzial Teologiczny,
stuzyt rzeczywiscie celowi muzycznemu“? 111.20.Q,1, https://iip.silesiasacra.pl/index.

. php?s=AW 111 20 Q 1 III 20 Q 2 132&p=8
Wobec zachowanego zapisu muzycznego py-
tanie wydaje si¢ niedorzeczne, jednak argu-
mentacji, jaka przytacza, nie mozna zignorowac*’: Oto skryptor zapisat muzyke tylko do
pierwszych czterech kupletow Carmina qui quondam (chodzi o manuskrypt z Cambridge).
Jesli wige caly utwor byt przeznaczony do §piewania, dlaczego zapis melodii konczy si¢ na
czwartym dwuwierszu? A jesli za$ z gory zostato zaplanowane, ze muzyka ma konczy¢ si¢
na tym dwuwierszu, dlaczego zapis muzyczny pojawia si¢ w dalszych fragmentach, bez
zachowania cigglto$ci? Powtarzanie melodii —jak udowodnili badacze w dalszym wywodzie —
nie wchodzi w rachube. Podobne zreszta zjawisko obserwowaé mozna w gnieznienskim
Inc. 18: Muzycznie opracowane zostaly dwa roztaczne fragmenty metrum 1.7 (Nubibus
atris — Gaudia pelle). Na powyzsze pytania obecnie nie mozna udzieli¢ przekonujacej od-
powiedzi, niemniej wieloglosowe opracowania przemawiajg za tym, ze fragmenty te byty
wykonywane wokalnie, a przynajmniej takie proby podjeto. W tym wigc zakresie polskie
zrodlo poszerza i uzupetnia dotychczasowy stan wiedzy.

% Neapol, Biblioteca Nazionale, ms. IV. G. 68. Rekopis pochodzacy z opactwa benedyktyniskiego w St. Gallen.
4 Takze w polskich inkunabutach fragmenty muzyczne czgsto zestrojone sa z nazwami stop rytmicznych i gra-
ficznymi symbolami sylab dhugich i krotkich i niekiedy nutowymi symbolami rytmicznymi. Por. E. Zwolinska,
Melodie z rozprawy Wawrzynca Korwina, s. 94.

47 M.T. Gibson, M. Lapidge, Ch. Page, Neumed Boethian metra from Canterbury, s. 150-151.
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Wiele dotad wskazuje na to, ze utrwalone w starodrukach melodie metrow boecjanskich
sa echem pewnej koncepcji dydaktycznej. Mimo pozniejszego momentu zaistnienia i braku
tacznosci ze Sredniowieczng tradycja piesni boecjanskich, sg elementem poswiadczajacym
na gruncie rodzimym trwatos$¢ recepcji oryginalnej metody nauczania zasad poetyki wy-
pracowanej na Zachodzie. Zapewne analizowane w niniejszym artykule melodie, Zrodtowo
powigzane ze soba, funkcjonowaty w konkretnym osrodku na terenie Polski. Za takim
powiazaniem przemawiajg: egzemplarze tego samego dzieta, odrgczne notatki i dopisy mu-
zyki w analogicznych miejscach, a zwlaszcza powtarzalno$¢ melodii. Aby jednak uzyskaé
pewnos¢ w tym wzgledzie, potrzebne sg doktadniejsze badania. Obecnie wiadomo tyle, Ze
utrwalone przyktady dydaktyczne, mimo roéznic melodycznych oraz réznicy w strukturze mu-
zycznej (monodia — polifonia) reprezentuja jedna tradycje. Czy jednak istniaty inne tradycje
i jakie ewentualnie bytyby mi¢dzy nimi relacje, be¢dzie mozna powiedzie¢ po przebadaniu
wigkszej liczby przekazow, o ile oczywiscie takowe istniejg.
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Aneks 1

drukowanych:

i

h (wg. S. Barretta)

1Smiennyc

(93

Repertuar metrow boecjanskich w zrodtach rgkop
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Aneks 2
Repertuar metréw boecjanskich (pelny tekst incipitu, numer ksiegi i metrum).

Torun, Ksigznica Miejska im. M. Kopernika, nr. inw. 100036 (A. 4° 31 adl. 2)

X NN =

Pt ek ke e \O

17.

18.

19.

20.

Carmina qui quondam studio florente peregi. Flebilis heu maestos cogor inire modos (1:1)
Heu quam praecipiti mersa profundo (1:2)

Quisquis composito serenus aevo (1:4)

O stelliferi conditor orbis (1:5)

Cum Phoebi radiis grave (1:6)

Nubibus atris (1:7)

Haec cum superba verterit vices dextra (11:1)

Si quantas rapidis flatibus incitus. Pontus versat arenas (11:2)

Cum polo Phoebus roseis quadrigis (11:3)

. Quisquis volet perennem (11:4)

. Novimus quantas dederit ruinas (11:6)

. Quicumque solam mente praecipiti petit (11:7)
. Quantas rerum flectat habenas (111:2)

. Quamvis se Tyrio superbus ostro (111:4)

Omne humanum®® genus in terris simili surgit ab ortu (111:6)

O qui perpetua mundum ratione gubernas, terrarum coelique sator, qui tempus ab aevo
ire iubes stabilisque (111:9)

Felix qui potuit boni (111:12)

Quos vides sedere celso solii culmine celso (1V:2)%

Quid tantos iuvat excitare motus (IV:4)

Si vis celsi iura Tonantis (IV:6).

Gniezno, Biblioteka Katedralna, Inc. 18

X NN WND =

9.
10.
11.

12.

(H)eu quam praecipiti mersa (1:2)
Tunc me discussa liquerunt nocte tenebrae (1:3)
Quisquis composito serenus aevo (1:4)
O stelliferi conditor orbis (1:5)*°

Cum Phoebi radiis grave (1:6)
Nubibus atris (1:7)

Gaudia pelle, pelle timorem (1.7 c.d.)
Haec cum superba (11:1)

Si quantas rapidis. Pontus versat (11:2)
Cum polo Phoebus (11:3)

Quisquis volet perennem (11:4)

Felix nimium prior (1I:5).

W zrodtach porownawczych: hominum.
4 Tekst zmieniony w stosunku do boecjanskiego oryginatu.
3% Muzyka zanotowana dwukrotnie.
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Gniezno, Biblioteka Katedralna, Inc. 134
Carmina qui quondam studio (1:1)
Quisquis composito (1:4).

Krakoéw, Bibliteka Klasztoru Dominikanéw, Inc.Q.162

RIS o ol D

— e e = =

O stelliferi conditor orbis (1:5)

Cum Phoebi radiis grave (1:.6)

Haec cum superba verterit vices dextra (11:1)*

Si quantas rapidis flatibus incitus. Pontus versat arenas (11:2)*
Cum polo Phoebus roseis quadrigis lucem spargere coepit (11:3)*
Felix nimium prior aetas (11:5)

Novimus quantas dederit ruinas (11:6)

Quicumque. Summumgque credit gloriam (11:7)

Qui serere ingenuum volet agrum (111:1)

Quamvis fluente dives auri gurgite non expleturas cogat avarus opes (I111:3)*
Quamvis se Tyrio superbus ostro comeret et niveis lapillis (111:4)
Omne humanum genus in terris simili surgit ab ortu (111:6)

. Habet hoc voluptas omnis (111:7)
. Eheu quae miseros tramite devios abducit ignorantia (111:8)%
. Sunt etenim. Quae celsa (1V:1).

Krakow, Archiwum Bazyliki Mariackiej, sygn. B4XV
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Carmina qui quondam studio florente peregi. Flebilis heu maestos cogor inire modos (1:1)
Heu quam praecipiti mersa profundo (1:2)

Tunc me discussa liqguerunt nocte tenebrae (1:3)7’

Quisquis composito serenus aevo (1:4)

O stelliferi conditor orbis. Ut nunc pleno lucida Cornu. Rapido caelum turbine versas
(I:5)%

Cum Phoebi radiis (1:6)

Nubibus atris (1.7)%*

Haec cum superba (11:1)

Si quantas rapidis flatibus incitus. Pontus versat arenas (11:2)

Cum polo Phoebus roseis quadrigis lucem spargere coepit (11:3)

Quisquis volet perennem (11:4)

Novimus quantas dederit ruinas (11:6)

Qui serere ingenuum volet agrum (111:1)

Metrum zanotowane takze na karcie tytutowej w postaci Cum Phoebi radiis grave cancri sidus inaestuat.
Metrum zanotowane rowniez na karcie tytutowej w tej samej postaci.

Oryginalny wpis blednie: areno.

Oryginalny wpis btednie: spargi.

Tekst napisany obok zapisu muzycznego.

W oryginale: Heu heu quae miseros tramite devios abducit ignorantia.

Najprawdopodobniej. W oryginale brak podpisanego tekstu.

Zamieniona kolejno$¢ 2. i 3. cztonu metrum w stosunku do oryginatu Boecjusza.

Brak podpisanego tekstu.
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14. Quamvis se Tyrio superbus ostro (111:4)%°

15. Qui se volet esse potentem (111:5)%'

16. Omne humanum® genus in terris simili surgit ab ortu (111:6)

17. Habet hoc voluptas omnis (111:7)%

18. O qui perpetua mundum ratione gubernas, terrarum coelique sator, qui tempus ab aevo
ire iubes stabilisque (111:9)%

19. Sunt etenim pennae volucres mihi (1V:1)¥

20. Quos vides sedere celso solii culmine reges (1V:2)%

21. Quam variis terras (V:5)°".

Krakéw, Biblioteka PAU/PAN, Inc. 56

1. Carmina qui quondam studio florente peregi. Flebilis heu maestos cogor inire modos (1:1)
2. Heu quam praecipiti mersa profundo (1:2)

3. Tunc me discussa liquerunt. Luminibusque prior (1:3)

4.  Quisquis composito (1:4)

5. O stelliferi conditor orbis. Ut nunc pleno lucida Cornu (1:5)
6. Cum Phoebi radiis grave (1:6)

7. Nubibus atris condita nullum. Fundere possunt (1:7)%

8. Haec cum superba (11:1)

9.  Si quantas rapidis. Pontus versat. Alios pandit hiatus (11:2)
10. Cum polo Phoebus (11:3)

11. Quisquis volet perennem. Cautus ponere (11:4)%

12. Novimus quantas dederit ruinas (11:6)™

13. Quicumque solam mente praecipiti petit (11:7)"!

14. Eheu quae miseros tramite devios (111:8)”

15. Solii culmine reges (1V:2 c.d.)”®

16. Bella bis quinis (I1V:7)™.

0 Brak tekstu.

1 Brak tekstu.

2 Palimpsest w tekscie drukowanym. Poprawiono na: hominum. Tekst metrum nie zostat podpisany pod melodia.
% Brak tekstu pod melodia.

% Tekst metrum nie wpisany pod melodie; pierwsze dwie nuty niewidoczne z powodu obciecia marginesu praw-
dopodobnie podczas powtornej oprawy (konserwacji) ksiegi.

9 Tekst metrum nie wpisany pod melodig.

% Tekst metrum nie wpisany pod melodia.

7 Tekst metrum nie wpisany pod melodig.

W tekscie drukowanym brak condita nullum.

% Cautus ponere jest fragmentem metrum 11:4 Quisquis volet. Zostal jednak wpisany razem z fragmentem Pontus
versat 11:2 dla jednej, tej samej melodii.

" Metrum wpisane razem z II:3 Cum polo Phoebus dla jednej, tej samej melodii.

I Metrum wpisane razem z II:1 Haec cum superba dla jednej, tej samej melodii.

2 W oryginale: Heu quae miseros tramite. Metrum wpisane razem z I1:2 Si quantas rapidis dla jednej, tej samej
melodii.

3 Jest to fragment metrum IV:2 Quos vides sedere wpisany razem z fragmentem Alios pandit hiatus 11:2 dla jed-
nej, tej samej melodii.

" Metrum wpisane razem z I1:3 Cum polo Phoebus dla jednej, tej samej melodii.
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22.
23.
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25.
26.
27.
28.
29.
30.

75

Carmina qui quondam studio florente peregi. Flebilis heu maestos cogor inire modos (1:1)
Heu quam praecipiti mersa profundo (1:2)

Tunc me discussa liquerunt nocte tenebras. Luminibusque prior rediit vigor (1:3)
Quisquis composito serenus aevo (1:4)

O stelliferi conditor orbis. Ut nunc pleno lucida Cornu. Agit algentes Hesperos. Rapido
caelum turbine (1:5)"

Cum Phoebi radiis grave (1:6)°

Nubibus atris condita nullum (1:7)"

Haec cum superba verterit vices dextra (11:1)

Si quantas rapidis flatibus incitus. Pontus versat arenas. Aut quod stelliferis (11:2)
Cum polo Phoebus roseis quadrigis. Lucem spargere coepit (11:3)

Quisquis volet perennem (11:4)

. Felix nimium prior aetas (11:5)
. Novimus quantas dederit ruinas (11:6)

Quicumque solam mente praecipiti petit. Summumgque credit gloriam (11:7)
Quod mundus stabili fide. Concordes variat vices (11:8)

Qui serere ingenuum volet agrum (111:1)

Quantas rerum. Natura potens (111:2)

Quamvis fluente dives auri gurgite. Non expleturas cogat (111:3)"

Quamvis se Tyrio superbus ostro. Comeret et niveis lapillis (111:4)

. Qui se volet esse potentem (111:5)

Omne hominum genus in terris. Simili surgit ab ortu. Unus enim rerum pater est. Unus
cuncta ministrat (111:6)”

Habet hoc voluptas omnis. Stimulis agit fruentes (111:7)

Eheu quae miseros tramite devios. Abducit ignorantia (111:8)%

O qui perpetua mundum ratione gubernas. Terrarum caelique sator qui tempus ab aevo.
Ire iubes stabilisque manens das cuncta moveri (111:9)

Huc omnes pariter venite capti (111:10)

Quisquis profunda mente vestigat verum (111:11)

Felix qui potuit boni (111:12)

Sunt etenim pennae volucres mihi. Quae celsa conscendant poli (IV:1)

Quos vides sedere celso. Solii culmine reges (1V:2)

Vela Neritii ducis (IV:3)

Rozbudowany wpis z trzema bardzo podobnymi, lecz nie identycznymi melodiami. Zasadnicza czg$¢ obejmuje

fragmenty O stelliferi, Si vis celsi, Puro clarum oraz Quenam discors. Fragment Ut nunc pleno wydaje sig¢ istnie¢
sam dla siebie z wlasng melodia, pozostale dwa fragmenty: Agit argentes oraz Rapido zespolone zostaly razem
z trzecig melodia.

76

77

78

79

80

W oryginale pierwotnie: Cum Phoebi radiis vigor skorygowane na: Cum Phoebi radiis grave.

W oryginale zamieniona kolejnos¢ zdan: Condita nullum nubibus atris.

Drugie zdanie (Non expleturas cogat) wpisane takze wczesniej, razem z 1:1 Carmina qui quondam.
W oryginale: unus qui cuncta ministrat (rbwniez w druku).

W oryginale: Heu heu quae miseros tramite devio.
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Quid tantos iuvat excitare motus. Et propria fatum sollicitare manu (1V:4)3!

Si quis Arcturi sidera nescit (IV:5)%

Si vis celsi iura Tonantis (1V:6)%

Bella bis quinis operatus annis (1V:7)

Rupis Achemeniae scopulis ubi versa sequentum. Pectoribus figit spicula pugna fugax
(V1)

Puro clarum lumine Phoebum (V:2)%

Quaenam discors foedera rerum (V:3)¥

Quondam porticus attulit (V:4)

Quam variis terras animalia permeant figuris (V:5).

Praga, Narodni Knihovna, sygn. 42 B 15
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Carmina qui quondam studio florente peregi. Flebilis heu maestos cogor inire modos (1:1)
Heu quam praecipiti mersa profundo (1:2)

Tunc me discussa liquerunt nocte tenebras. Luminibusque prior rediit vigor (1:3)
Quisquis composito serenus aevo (1:4)

O stelliferi conditor orbis (1:5)

Cum Phoebi radiis grave (1:6)

Nubibus atris condita nullum (1:7)

Haec cum superba verterit vices dextra (11:1)

Si quantas rapidis flatibus incitus. Pontus versat arenas (11:2)

Cum polo Phoebus roseis quadrigis. Lucem spargere coepit (11:3)

Quisquis volet perennem. Cautus ponere sedem (11:4)

. Felix nimium prior aetas (1I:5)
. Novimus quantas dederit ruinas (11:6)

Qui serere ingenuum volet agrum (111:1)

Quantas rerum flectat habenas (111:2)

Quamvis se Tyrio superbus ostro (111:4)3%¢

Qui se volet esse potentem (111:5)%

Omne humanum genus in terris. Simili surgit ab ortu (111:6)
Habet hoc voluptas omnis (111:7)

. Eheu quae miseros tramite devios (111:8)%

Drugie zdanie Et propria wpisane takze wczesniej, razem z 1:1 Carmina qui quondam dla jednej, tej samej

melodii.

Metrum wpisane takze wczesniej, razem z 1:2 Heu quam praecipiti dla jednej, tej samej melodii.

Metrum wpisane razem z I:5 O stelliferi dla jednej, tej samej melodii.

Metrum wpisane takze wezesniej, razem z 1:5 O stelliferi dla jednej, tej samej melodii.

Metrum wpisane takze wezesniej (w formie Quae nam), razem z I:5 O stelliferi dla jednej, tej samej melodii.
Metrum wpisane razem z 1:4 Quisquis composito dla jednej, tej samej melodii.

Metrum wpisane razem z II:5 Felix nimium dla jednej, tej samej melodii.

W oryginale: Heu heu quae miseros tramite devio. Metrum wpisane razem z 11:2 Si quantas rapidis dla jedne;j,

tej samej melodii.
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21. O qui perpetua mundum ratione gubernas. Terrarum. Ire iubes. Quem (111:9)%
22. Huc omnes pariter venite capti (111:10)*°.
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8 W oryginale: Qui perpetua ratione mundum gubernas. Tekst metrum nie umieszczony pod melodia; pierwsze
dwie nuty niewidoczne z powodu obcigcia marginesu prawdopodobnie podczas konserwacji ksiggi.

% Metrum wpisane razem z [:2 Heu quam praecipiti dla jednej, tej samej melodii.



