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WLADYSLAW LAM 1893-1984 —
ARTYSTA, PEDAGOG, KRYTYK I POPULARYZATOR SZTUKI

Wiadystaw Lam (1893-1984) — artist, educator, art critic and promoter
Abstract

Wtadystaw Lam, one of the most intriguing figures in the history of Polish art education, is primarily
remembered for his contributions to art pedagogy. He witnessed transformations in Polish art that
influenced his work, ranging from inspirations by Polish modernism, through formism and colourism,
to allusive Abstraction. As an educator, he was active at all levels of education. He actively participated
in Polish artistic life, being a member of many art groups and organizations. As a promoter and critic
of art, he left a significant legacy in the form of books, mainly focusing on aesthetic considerations
and methodological guides. This article highlights the key areas of Wladystaw Lam’s activities.
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Abstrakt

O Wiadystawie Lamie — jednej z najciekawszych postaci w dziejach polskiego ksztalcenia plastycz-
nego — wspomina si¢ dotychczas gtéwnie w kontekscie pedagogiki sztuki. Byt swiadkiem przemian
w sztuce polskiej, ktore mialty wptyw na jego tworczo$¢: poczawszy od inspiracji polskim moder-
nizmem, poprzez formizm, koloryzm az do abstrakcji aluzyjnej. Jako dydaktyk realizowat si¢ na
wszystkich szczeblach ksztatcenia. Wiaczal si¢ czynnie w polskie zycie artystyczne, bedac cztonkiem
wielu ugrupowan i organizacji artystycznych. Jako popularyzator i krytyk sztuki pozostawit po sobie
znaczacy dorobek w postaci ksiazek, glownie rozwazan estetycznych i poradnikow metodycznych.
Artykut ujmuje najwazniejsze obszary aktywno$ci Wiadystawa Lama.
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Wstep

Wiadystawie Lamie, malarzu, grafiku, ale takze dydaktyku sztuki i krytyku artystycz-

nym i popularyzatorze sztuki, wspomina si¢ w ostatnich latach gtéwnie w kontekscie
roli, jaka odegrat w pedagogice artystycznej. Krystyna Jurkowska napisata artykut Wiadystaw
Lam jako pedagog®, Anna Zukowska, badaczka zajmujaca si¢ edukacja plastyczna, wspomina
Lama jako autora, ktory wiele swoich rozwazan poswigcit sztuce dziecka®. Obszerny tekst
poswigcita mu Agnieszka Materne (Wladystaw Lam (1893-1948): miedzy kreacjq malarskq
a tworczoscig pedagogiczng)®. Aspekt pedagogiczny nie wyczerpuje w petni wszystkich
obszarow aktywnosci artystycznej Lama. Ze wzgledu na to, ze malarz po Il wojnie miesz-
kat w Gdansku-Oliwie, nie zapomina si¢ 0 nim w zwigzku z obchodami $wigta dzielnicy.
Politechnika Gdanska — uczelnia, na ktérej Lam byt wieloletnim wyktadowca, szczyci si¢
faktem, ze byl on pionierem jej funkcjonowania po Il wojnie i publikuje w Ziotej Ksigdze
krotki zyciorys artysty®. Przede wszystkich zachowala si¢ jednak pokazna literatura samego
autora, ktora wciaz jeszcze nie zostata w petni przebadana, a w ktorej artysta zawart istotne
i wciaz aktualne tezy dotyczace percepcji sztuki, jej roli w zyciu cztowieka, perspektyw
wychowawczych sztuki, metodyki nauczania sztuki oraz estetyki. Ksigzki, ktore po sobie
zostawil, to zasobny material poznawczy, ktory tutaj, ze wzgledu na zakres tego artykutu,
jest zaledwie dotkniety. W 1984 roku Wiadystaw Lam wydat tez pamigtnik Swiatta i cienie®,
w ktérym w sposob syntetyczny i wrazeniowy opisat swoje zycie od dziecinstwa spedzonego
w Bosni i Hercegowinie po ostatnie lata zycia spedzone w Gdansku.

Dorobek artysty jest rozproszony. W polskich muzeach niewiele jest jego obrazéw — naj-
wigcej w Muzeum Narodowym w Warszawie (9 obrazow i jeden drzeworyt ilustracyjny)’.
W Muzeum Narodowym w Poznaniu, gdzie artysta mieszkat w latach 20., jest jedna Martwa
natura z 1923 roku®. Doceniajac wktad artysty w rozwoj kreatywnosci artystycznej dzieci
i mtodziezy, pracownicy muzeum uczynili z niej w 2011 roku zrodto inspiracji w organizo-
wanych warsztatach artystycznych. Inne prace artysty pojawiaja si¢ na aukcjach dziet sztuki
popularnych doméw aukcyjnych w Polsce, takich jak np. Sopocki Dom Aukcyjny, Salon
Dziet Sztuki Connaisseur w Krakowie, Agra Art w Warszawie, POLSWISSART, DESA-
-Unicum, Rempex, K and K Art Galeria, Artessia Dom Aukcyjny’. Warto zatem raz jeszcze
przesledzi¢ najwazniejsze obszary aktywnosci Wiadystawa Lama: jego zycie, tworczosé
oraz dziatalno$¢ popularyzatorska.

2 K. Jurkowska, Wladystaw Lam jako pedagog, ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny”, 1992, z. 145, s. 67-78.
3 AM. Zukowska, Koncepcje edukacji plastyczniej i metody ich realizacji w polskiej pedagogice artystycznej,
w: Komunikowanie artystyczne, red. M. Stepnik, Wyzsza Szkota Przedsigbiorczosci i Administracji w Lublinie,
Lublin 2011, s. 103-117.

*  A. Materne, Wiadystaw Lam (1893-1948): miedzy kreacjq malarskq a tworczoscig pedagogiczng, w: Z badan
nad tradycjq polskiej pedagogiki, t. 5: Konteksty instytucjonalne, red. T. Megiera, Szczecin 2017, s. 71-86.

3 Ztota Ksigga Politechniki Gdanskiej, https://pg.edu.pl/uczelnia/ludzie-pg/zlota-ksiega/pionierzy-pg/lam-wla-
dyslaw (dostep 28.09.23).

6 W. Lam, Swiatla i cienie, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1984.

7 Cyfrowe Muzeum Narodowe w Warszawie, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/artysci/8090 (dostep 28.09.23).
8 Blog ,,Kreatywni”, https://mnp-kreatywni.blogspot.com/2013/11/v-edycja-12.html (dostep 28.09.23).

°  Platforma aukcyjna OneBid, https://onebid.pl/pl/artist/aukcja/Wladyslaw-Lam (dostep 23.07.2023).
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Zyciorys

Wiadystaw Lam przyszedl na Swiat w 1893 roku w Konjic, niewielkiej miejscowosci lezacej
na trasie migdzy Mostarem a Sarajewem na terenie Bosni i Hercegowiny, na terenach naleza-
cych wowczas do Austro-Wegier. Jego rodzice przybyli tam z Galicji pod koniec XIX wieku,
a ojciec objat stanowisko urzednika katastralnego!®. Lam wzrastat w spoteczno$ci wielokul-
turowej. Maturg zdat w Tuzli, a poniewaz ojciec wowczas otrzymat emeryture, w 1912 roku
wraz z rodzing powrdcit do Polski i podjat studia w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie!'.

Lam trafit do popularnej wérod studentow pracowni Teodora Axentowicza, w ktorej
wykonywano glownie studia aktéw i martwych natur. Jak sam wspominat, Axentowicz nie
narzucat im swojego zdania ani nie wymuszat okreslonej konwencji, rozwijajac indywi-
dualng ekspresje tworczg swoich uczniow'?. W pracowni tej Lam poznal m.in. Stanistawa
Sheybala, malarza i fotografa, z ktorym w pdzniejszych latach wspotpracowal'®. Studia
przerwat wybuch I wojny §wiatowej. Jako poddany Franciszka Jozefa I zostat Lam wcie-
lony do wojska. Przezycia wojenne zostawity trwaly §lad w psychice artysty, a okres ten
wspominat jako koszmar',

Po I wojnie artysta podjat prace nauczycielska w Lodzi i w Modlinie, a nast¢pnie prze-
niost si¢ do Poznania i wlaczyt w jego zycie artystyczne. Poznanska, ekspresjonistyczna
grupe ,,Bunt”, skupiong byta wokot czasopisma ,,Zdrdj”, ktéra oficjalnie istniata do 1920 roku,
wspominat Lam z estyma ze wzgledu na jej awangardowy charakter. Dotaczyl natomiast
w 1922 roku do grupy ,,Swit” stworzonej przede wszystkim przez artystow zwigzanych
z Panstwowg Szkotg Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego®. Z grupg wystawiat
regularnie az do 1925 roku i jak zauwazyt Mariusz Brel: ,,Jedynie Lama dokooptowano do
grupy jako petnoprawnego cztonka, ze wzgledu na «poziom i zdolnosci tworcze»¢. Istotng
role w zyciu artystycznym Poznania pelnito wowczas takze Towarzystwo Przyjaciot Sztuki.
Artysta zainteresowal si¢ wowczas krytyka artystyczna. W ,,Dzienniku Poznanskim” for-
mutowat niekiedy ostre opinie, co nie spotkato si¢ z przychylnoscia otoczenia'’.

Wyjazd do Paryza w 1925 roku stat si¢ dla niego istotng konfrontacja z nowoczesna
sztuka francuska — malarstwem impresjonistow, postimpresjonistow, fowistow i nabistow.
Zwrocit wowczas uwage na nowa sztuke bezprzedmiotows, jako wolng — jak to nazwat — ,,od
wszelkich serwitutow i tradycyjnych obcigzen™®. Po powrocie zostal wspotzatozycielem
i sekretarzem kilkudziesigcioosobowej grupy artystow wielkopolskich ,,Plastyka”, ktora —
jak zauwazyt Hilary Majkowski — byta ,,jedyna reprezentantka wysokiej klasy malarstwa,
rzezby i grafiki na zachodnich rubiezach kraju™. Interesowali si¢ nig wybitni recenzenci

10 W. Lam, Swiatla i cienie, op. cit., s. 9.

" Ibidem, s. 27.

2 Ibidem, s. 34.

13 S. Sheybal, Wspomnienia 1891-1970, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1984, s. 133.
4 W. Lam, Swiatla i cienie, op. cit., 38-39.

1S M. Bryl, Grupa Artystéw Plastykéw ,, Swit” jako wielofunkcyjna instytucja Zycia artystycznego Poznania w la-
tach 1921-1927, ,,Artium Quaestiones”, 1986, nr 3, s. 132.

16 Ibidem, s. 135.

7 W. Lam, Swiatla i cienie, op. cit., s. 45.

8 Ibidem, s. 47.

19 H. Majkowski, O sztuce plastycznej w Poznaniu w czasach poprzedzajgcych wojne swiatowg, ,,Kronika Miasta

Poznania”, 16/1938, nr 2, s. 217.
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sztuki: pisarz Emil Zegadlowicz, filozof i estetyk Michat Sobeski, dziennikarz i krytyk Witold
Noskowski oraz wybitny polski pedagog, badacz sztuki dziecka — Stefan Szuman, do ktérego
pogladow Wiadystaw Lam bedzie si¢ pozniej czgsto odwotywat?®. Dorobek artystyczny
tworcow ,,Plastyki” promowat poza granicami kraju Mieczystaw Tretter, wspotzatozyciel
Instytutu Propagandy Sztuki.

Po indywidualnej wystawie prac Lama we Lwowie w 1929 roku zaproponowano artyscie
stanowisko kierownika Katedry Rysunku, Malarstwa i Rzezby na Wydziale Architektury
Politechniki Lwowskiej. Wstapit wowczas do grupy Iwowskiej ,,Nowa Generacja”, a na-
stepnie wszedt w sktad Lwowskiego Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow,
ktory ukonstytuowat si¢ w 1932 roku sposrod cztonkéw czterech istniejacych w tym czasie
we Lwowie grup: ,,Artes”, ,,Anum”, ,,Nowej Generacji” i ,,Zwigzku Dziewigciu Plastykoéw”.
Srodowisko artystyczne miasta rozczarowato Lama, ze wzgledu na konflikt, jaki zaryso-
wat si¢ pomig¢dzy tworcami konserwatywnymi, skupionymi wokdt TPSP, a wspomnianym
Z7ZPAP. W pracy dydaktycznej przedktadat kreacje 1 indywidualng ekspresj¢ nad bierne
odtwarzanie natury, co przyczynito si¢ do niezadowolenia wladz uczelni, ktérych zdaniem
Lam ksztalcit przysztych architektow na malarzy. Wérod studentow Lam szczegdlnie wyrdz-
niat Aleksandra Kobzdeja, z ktérym w latach pdzniejszych utrzymywat kontakt. W 1934 r.
uczelnia przyznata artyScie tytut zastepcy profesora, ktéra to funkcjg piastowat do sierpnia
1939 r. Zaprzyjaznit si¢ tam z Leonem Chwistkiem, ktorego obrazy byty dla niego ,,czysto
intelektualnym eksperymentem wyprowadzonym z amatorskich poczynafn™?!.

Jako pedagogowi artystycznemu i organizatorowi powierzono Lamowi funkcje kierow-
nika Rysunkowego Ogniska Wakacyjnego w Krzemiencu Wotynskim — formy doskonalenia
nauczycieli, ktora prowadzito ostawione Liceum Krzemienieckie, reaktywowane w 192072,
W ROW pracowata plejada wybitnych polskich kolorystow: Jan Cybis, Hanna Rudzka-Cy-
bisowa, Adam Gerzabek, Emil Krcha, Eustachy Wasilkowski, Leon Ormezowski, Czestaw
Rzepinski, Kazimierz Rutkowski, Stanistaw Szczepanski, Jerzy Wolff oraz rzezbiarz Marian
Wnuk?, ktorzy postawili sobie za cel krzewienie kultury plastycznej. Wiadystaw Lam zaj-
mowat si¢ tam wyktadami metodyki pracy z uczniem?*. O kursach tych pisat, ze tworzono
tam nowy program nauczania ,,rysunkéw” w Polsce®. Tam tez zainicjowana zostata idea
powotywania Panstwowych Ognisk Artystycznych po II wojnie?.

Po zamknigciu przez Niemcow Politechniki Lwowskiej Lam utrzymywat si¢ wylacznie
z malarstwa®’. Po wojnie zostal przesiedlony do Polski i ostatecznie w 1945 roku osiadt na
state w Gdansku. Rozpoczat wowcezas prace na politechnice, gdzie zorganizowat Katedre
Rysunku i Rzezby na Wydziale Architektury®. Zostat cztonkiem i wspotorganizatorem

20 W. Lam, Rozwazania o sztuce, Ttocznia Poradnika Gospodarczego, Poznan 1927, s. 16.
2 Idem, Swiatla i cienie, op. cit., s. 56.

2 B. Lewinska, Stanistaw Sheybal i jego rola w krzewieniu kultury plastycznej i edukacji artystycznej w Polsce,
,.Saeculum Christianum”, 1/2019, nr 26, s. 222.

2 T. Skorzewska, Wakacyjne Kursy Rysunkowe w Krzemiencu, ,,Arkady”, 3/1937, nr 10, s. 547.
2 B. Lewinska, Stanistaw Sheybal..., op. cit., s. 222.
% W. Lam, Swiatla i cienie, op. cit., s. 56-57.

% B. Lewiniska, Ksztalcenie artystyczne w szkotach plastycznych w Polsce 1944-2017, Wydawnictwo Naukowe
UKSW, Warszawa 2019, s. 47-48.

21 Zlota Ksigga Politechniki Gdanskiej, op. cit.
% W. Lam, Swiatla i cienie, op. cit., s. 66-67.
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Zwiazku Zawodowego Polskich Artystow Plastykéw Okregu Gdanskiego®. W 1946 roku
udato mu si¢ urzadzi¢ pierwsza powojenng wystawe malarstwa i rzezby w gmachu poli-
techniki®®, a dwa lata pdzniej piastowat juz stanowisko profesora uczelni. Réwnoczes$nie
zaczat uczy¢ w Toruniu, na nowo utworzonym Wydziale Sztuk Pigcknych, gdzie prowadzit
Katedr¢ Malarstwa Monumentalnego. W 1948 roku zostat tez wyktadowca historii sztuki
w Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Sopocie (dzi§ ASP w Gdansku). Artysta
w latach pi¢édziesiatych i szes¢dziesigtych wiele podrozowat do krajow Europy Zachodniej:
Jugostawii, Francji, Szwajcarii i RFN. Ogotem uczestniczyt w 32 wystawach indywidualnych
w 180 zbiorowych w kraju i za granica. Byt wielokrotnie nagradzany. W 1964 roku otrzymat
Krzyz Oficerski oraz w 1978 roku Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski. Zmart
w 1984 roku w Gdansku®.

Tworczosé

Wtiadystaw Lam wypowiadat si¢ przede wszystkim w malarstwie, sporadycznie zajmowat si¢
grafikg — gtéwnie drzeworytem. Podejmowat rézne gatunki artystyczne, zwlaszcza pejzaze
(w tym weduty 1 mariny), martwe natury, kompozycje figuralne, portrety, ale takze kom-
pozycje abstrakcyjne. Sporadycznie zajmowal si¢ tez ilustracja ksigzkowa, przygotowujac
malarskie lub graficzne propozycje. Twdrczos¢ artysty, ktory zyt ponad 90 lat, musiata si¢
zmienia¢. Ulegat roznym fascynacjom, ale tylko w ogélnym zarysie wyznaczaty one etapy
na jego drodze tworczej, poniewaz powracat do réznych konwencji. Przegladajac jego doro-
bek tworczy — tutaj z koniecznosci omowiony na kilkunastu przyktadach dziet — nietrudno
zauwazy¢, ze obok sporadycznych odniesien istotne byty dla niego dwa zrodta inspiracji:
formizm i koloryzm wraz z ich korzeniami w sztuce europejskiej, a zwtaszcza francuskie;j.
Ponadto punktem odniesienia byta dla niego zawsze natura, takze w okresie, kiedy w latach
powojennych deformowat ja w kierunku abstrakcjonizmu. Naktadato si¢ to na dobry warsztat
akademicki i duza §wiadomos¢ artystyczna.

Podczas studiow w Krakowie ulegat fascynacji tworczo$cia niezyjacego juz wowczas
Wyspianskiego, czego przyktadem jest pastel Usmiechnieta dziewczynka®. Skupit si¢ tutaj
artysta na wyrazie twarzy, jej bardziej studyjnym opracowaniu w stosunku do innych par-
tii obrazu, a cato$¢ okolit mocnym, biekitnym konturem uwypuklajacym postac. Do tego
sposobu obrazowania bedzie powracat takze w latach pézniejszych, czego egzemplifikacja
jest namalowana prawdopodobnie w latach 50. Dziewczynka z lalkg™. 1 w tym przypadku
portretowana okolona jest btgkitnym konturem, ale rownie istotne znaczenie ma wielopla-
nowos$¢ kompozycji.

Czas poznanski byt dla tworczosci Lama dobrym okresem. Duzo wowczas malowat,
a cztonkostwo w grupie ,,Swit” dawato mu mozliwos¢ pokazywania prac nie tylko w Pozna-
niu, lecz takze w innych miastach polskich3*. Malowane wowczas martwe natury, pejzaze
i portrety pod wptywem awangardowego srodowiska poznanskiego nacechowane byly
¥ Idem, Kronika. Wybrzeze, ,,Przeglad Artystyczny”, 1946, nr 10, s. 15.

Idem, Swiatla i cienie, op. cit., s. 63.

Ztota Ksigga Politechniki Gdanskiej, op. cit.

W. Lam, Usmiechnigta dziewczynka, pastel, karton, 31 x 25 cm, sygn.: p.d.: ,,LamW?”, zbiory prywatne.
3 Idem, Dziewczynka z lalkq, pastel, karton, 80 x 59 cm, sygn.. p.d.: ,,LamW.”, zbiory prywatne.

3% Idem, Swiatla i cienie, op. cit., s. 44.
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wptywami formizmu. Charakteryzowaty je proste, syntetyczne ujgcia, lekka geometryzacja
i mocno wyczuwalna brytowatos¢, czego przyktadem jest Martwa natura® z 1923 roku —
obraz o wysublimowanym kolorycie, w ktérym dominujg oliwkowe zielenie z akcentami
biekitu (niebieska waza) oraz czerwieni i zotcieni (owoce).

W 1925 roku artysta znalazt si¢ we Francji. Wystawa artystow polskich z grupy ,,Rytm”,
na ktorej odniesli oni spektakularny sukces, nie przykuta jego uwagi. Ale miat okazje
zetknac si¢ ze sztukg Cézanne’a, ktora stala si¢ istotng inspiracja, a do fascynacji tej przy-
znawat si¢ w swoim pamigtniku®®. W Cagnes-Sur-Mer na Lazurowym Wybrzezu powstato
woweczas kilka wedut malarskich i wiele rysunkéw architektury. Wsréd pejzazy zachwyca
Uliczka I, ktorg cechuje cezanne’owska geometryzacja, pewnego rodzaju synteza, ale
takze wnikliwe studium plenerowego Swiatlocienia.

Pobyt we Francji stal si¢ okazja do glgbokich przemyslen na temat wlasnej tworczosci.
Jak pisat: ,,Wracam bogatszy, przekonany, ze [...] czysta che¢¢ stwarzania wlasnych, gieboko
przezytych wypowiedzi musi dawac istotne wyniki”*. Lekcja Cezanne’a utwierdzita artyste
w poszukiwaniu wyrazu artystycznego w eksperymentach z kolorem i perspektywa, a tym
samym w identyfikacji z formistycznym sposobem obrazowania. Wicle pejzazy artysty
malowanych w latach 20. i 30. kojarzy si¢ z malarstwem pejzazowym Zbigniewa Pronaszki,
czego przyktadem jest Raba II*° oraz Po deszczu®. Z fascynacji formizmem, ale tez tworcami
grupy ,,Rytm”, wyrasta tez obraz Martwa natura z melonem z 1928*, charakteryzujacy si¢
wyszukanym kolorytem sprowadzonym do cieptych zotcieni i ugréw, ale w partiach cienia
podkreslonych chtodniejszymi akcentami. Bardziej cezanne’owski, przypominajacy widoki
z gora Saint Victoire, jest Poranek z 1930 roku®, w ktorym artysta, mimo uproszczenia form,
oparl kompozycje na zasadach ztotego podziatu, ale wykorzystat rownoczesnie tradycyjng
perspektywe barwng i powietrzng.

Obok formizmu istotnym zrédlem inspiracji dla Lama byt koloryzm. Mimo ze artysta
nie rezygnowat z akademickiego studium przestrzeni i tradycyjnego $wiattocienia, za-
czerpnat z niego zamitowanie do tworzenia kontrastow temperaturowych i wyrafinowa-
nych zestawien barwnych. Uwzgledniat autonomig¢ kolorystyczng swiatet i cieni, ale tgczyt
to z akademickim sposobem obrazowania. W poréwnaniu z ,,formistycznymi” martwymi
naturami zrezygnowat z syntezy i wzbogacit fakture, postugujac si¢ wyrazistym duktem
pedzla, czego przyktadami sg: Martwa natura kwiaty®, Martwa natura z czajnikiem** oraz

3 Idem, Martwa natura, ol., pt, 69,5 x 62 cm., sygn.: p.d. ,,WLAM” , wi. Muzeum Narodowe w Poznaniu,
nr MNP Mp 2601.

Idem, Swiatla i cienie, op. cit., s. 34.

37 Idem, Uliczka II, 1925 1., ol., pt., 38 x 46,5 cm, sygn. L.d.: ,, W/LAM?, zbiory prywatne.
3% Idem, Swiatla i cienie, op. cit., s. 50.

3 Idem, Raba II, ol. pt., 101 x 82 cm, sygn.: .d. ,,LAM”, zbiory prywatne.

4 Idem, Po deszczu, ol. pt., 51 x 55 c¢m, 1.d. ,,W/LAM”. wl. Muzeum Narodowe w Warszawie nr MPW 1618
MNW.

4 1dem, Martwa natura z melonem ol., deska, 27 x 34 cm., sygn.., p.d.: ,,W.Lam”, wl. Muzeum Narodowe w War-
szawie, nt MPW 1632 MNW.

* Idem, Poranek, ol. pt., 57 x 66, sygn.: p.d. LAM, zbiory prywatne.
4 Idem, Martwa Natura — kwiaty, ol. pt., 38,5 x 48 ¢cm, sygn..: 1.d.: ,,W. Lam”, zbiory prywatne.
4 1dem, Martwa natura z czajnikiem, ol., sklejka, sygn..: p.d.: ,,W. Lam”, zbiory prywatne.
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Martwa natura (wolynskie dzbanki)®. Budza one skojarzenie z tworczosécig Jana Cybisa
i Piotra Potworowskiego. Romans z koloryzmem Lam nawigzat na dtugi okres, a ugrunto-
wato si¢ to podczas pobytu artysty we Lwowie, kiedy przebywat w srodowisku kolorystow.
Malowane w tych latach przez artyste pejzaze charakteryzujg si¢ zarowno mimetycznym
podejsciem do natury, jak i warto$ciami kolorystycznymi, czego przyktadami sa: Panorama
Lwowa*® oraz Lwow*’ z 1943 roku.

Z fascynacji koloryzmem Lam nie wyzwolit si¢ takze w latach 40. i 50., zwlaszcza ze
kierunek ten dominowat w tym czasie na polskich uczelniach artystycznych. Widoczne
to jest w malowanych w okresie gdanskim licznych pejzazach, czego przyktadami sa: Pejzaz
z Oliwy®, Ulica spacerowa w Oliwie*, Widok na katedre w Oliwie zimg®°, a takze Widok
z Oliwy*' oraz Weranda52—niemal wszystkie ksztatltowane sg drobnymi dotknigciami pedzla.
W duchu koloryzmu malowat po wojnie liczne weduty, czego przyktadami sa: Pejzaz z Gdan-
ska® oraz Widok na Diugi Targ>* — piegkny widok na ratusz Gtownego Miasta w Gdansku,
oparty na duzym kontrascie temperatury barw.

Kiedy po ,,odwilzy” pod koniec lat 50. wielu tworcow w Polsce odeszto od sztuki figu-
ratywnej w kierunku abstrakcjonizmu, takze i Lam zaczat przyjmowaé inne konwencje.
Abstrakcjonizmem interesowat si¢ juz przed wojna, dostrzegajac potege takiego sposobu
obrazowania, w ktorym temat nie ,,uwodzi” zmystow. Jednak punktem wyjscia byta dla arty-
sty zawsze sama natura, nawet jesli nie byta ona przedstawiana w oczywisty sposob. Obrazy
Lama mozna powiazaé jedynie z abstrakcjg aluzyjna, poniewaz granica mi¢dzy przedmio-
towoscig a jej skrajng deformacja byla ptynna. Wérdd obrazow, o ktérych mowa powyzej,
wymieni¢ mozna Kompozycje z 1956 roku®, ktora tgczy tradycyjne wartosci kolorystyczne
z gleboka geometryczng deformacja, ale przedmiot — bukiet kwiatow w wazonie — jest tutaj
wcigz czytelny. Zatrzymanie si¢ na granicy przedmiotowosci i abstrakcji widoczne jest
tez w obrazie Swiatlo nad wodg®® — impresji, w ktorej artysta zrezygnowat z tradycyjnych
sposobow iluzji na rzecz czysto kolorystycznych wartosci perspektywy barwnej.

Mimo Ze artysta nie odchodzit catkowicie od figuratywnosci, w latach 50. zaznaczyta si¢
w jego obrazach tendencja do redukcji szczegdtow. Najistotniejsza cechg jego obrazow po-
zostat kolor. Jednym z najciekawszych obrazow Lama jest nienazwany pejzaz nadmorski,
ktory prawdopodobnie powstat w 1958 roku, podczas wyjazdu artysty do Jugostawii’’. Ponad

4 1dem, Martwa natura (wolynskie dzbanki), ol. pt., 60 x 72 cm, sygn ;.1. d. ,,W. Lam”, zbiory prywatne.
4 Idem, Panorama Lwowa, ol. pt., 40 x 47,5 sygn.: p.d.. ,,W. Lam”, zbiory prywatne.
47 Idem, Lwow, 1943 r., ol. deska, 47 x 58, sygn.: 1.d., ,,W. Lam”, zbiory prywatne.

4 Idem, Pejzaz z Oliwy, przed 1948 r., malowany ol. tekt. 38,5 x 57,7, sygn..: p.d.: ,,W. Lam”. Obraz w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie nr inw. MPW 377 MNW.

4 1dem, Ulica spacerowa w Oliwie, przed 1959 r., ol. dykta. 42 x 51 c¢m, sygn.: 1.d. ,,W. Lam”, obraz w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie nr MPW 1604 MNW.

30 Idem, Widok na katedre w Oliwie zimq ol., sklejka, 50 x 70 cm, syg.: p.d.. ,,W. Lam”, zbiory prywatne.
St Idem, Widok z Oliwy, ol. dykta., 45 x 39 cm, sygn.: .d. ,,W. Lam”, zbiory prywatne.

2 Idem, Weranda, ol. tekt., 34 x 27 cm, sygn.: 1.d. ,,W. Lam”, zbiory prywatne.

33 Idem, Pejzaz z Gdariska, ol. papier, 34 x 49 cm., sygn.: 1.d. ,,W. Lam” zbiory prywatne.

3% Idem, Widok na Dlugi Targ, ol. pt., 61 x 76 cm., sygn.: ér d. ,,W. Lam”, zbiory prywatne.

5 Idem, Kompozycja, 1956 r., ol. pt. na dykcie, 55 x 43, sygn.: 1.d. ,,W Lam”. wi. Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, nt MPW 1620 MNW.

56 Idem, Swiatlo nad wodg, przed 1960 r., ol. tekt,, 35 x 50,5, sygn..: L.d.: ,,W.Lam”, zbiory prywatne.
37 1dem, Kompozycja niebieska, ol. tekt., 22 x 29 cm., sygn.: 1.d. ,,W. Lam”, zbiory prywatne.
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sprowadzong do waskiego pasa tafla morza o ugrowosrebrzystym potysku wida¢ studium
chmur, malowanych ekspresyjnie, z uwydatnionym duktem pgdzla w sposob, ktory morze
kojarzy¢ si¢ z ekspresjonizmem abstrakcyjnym.

W latach sze$cdziesiagtych i siedemdziesiatych Lam postawit na minimalizm, czego
przyktadem sg malowane w tym czasie pejzaze marynistyczne. Odchodzit od szczegotow
na rzecz niemal abstrakcyjnych studidéw wody i nieba, w ktérych obydwa motywy spro-
wadzone zostaty do niemal geometrycznych ptaszczyzn, skrajnie syntetyzujacych pejzaz.
Przyktadami takiego sposobu obrazowania jest Morze z 1964 roku’®, ale takze Morze I1I%.
Pojawiaty si¢ jednak w tym czasie takze pejzaze bardziej mimetyczne, choé¢ charakteryzu-
jace si¢ pewng synteza, czego przyktadem jest duzy obraz znajdujacy si¢ z zbiorach pry-
watnych Pejzaz morski®. Ptynng u Lama granice pomiedzy przedmiotowoscig a abstrakcja
przekroczyt artysta w obrazie Fragment III°', powstatym przed 1970 rokiem. Nawigzuje
nieco do abstrakcji Rajmunda Ziemskiego tworzonych w latach szes¢dziesiatych. Utrzymany
jest w chtodnej tonacji btekitow i czerni, podkreslonych drobnymi pociagnigciami pedzla
w kolorach kontrastujacych.

Analizujac tworczos¢ artysty, stwierdzi¢ mozna, ze jest ona roznorodna i uwydatnity si¢
w niej rozne wptywy. Statym elementem jest w nich jednak to, ze podstawg stanowita natura,
ktora ulegata réznym deformacjom: geometryzacji, syntezie, przetozenia na wartosci per-
spektywy malarskiej. Tylko w przyblizeniu mozna méwic o okresach w tworczosci artysty,
bowiem do réznych fascynacji i zrédet wptywu powracal w roznych okresach.

Popularyzacja sztuki

Lam w istotnym stopniu przyczyniat si¢ nie tylko do popularyzacji sztuki, ale takze do wy-
chowywania estetycznego i ksztattowania gustow. Jest on autorem wielu ksigzek o charakte-
rze popularyzatorskim i metodycznym. Sztuce dziecka, tutaj mniej eksponowanej poswigcit:
Jak rozwijac tworczos¢ malarskq dziecka do 14-go roku zycia. Wskazowki dydaktyczne dla
rodzicow i nauczycieli®® oraz Malarstwo dzieci w swietle wspotczesnych poglgdow®. W 1927
roku w Poznaniu wydana zostata pierwsza rozprawa krytyczna Lama Rozwazania o sztuce®.
Pierwsza publikacja Lama o charakterze metodycznym, kierowanym tak do nauczycieli ry-
sunku, jak i doskonalacych sie w tej dziedzinie adeptow — sa Podstawy wiedzy rysunkowej®.
Jest to podrecznik, w ktorym omowione zostaty teoretyczne zasady sztuki rysunku oraz
zagadnienia formalne i technologiczne. Ksigzka doczekata si¢ 10 lat pozniej wznowienia®.

% Idem, Morze, 1964 r., ol. pt., 69,5 x 80, sygn.: 1.d. ,,W. Lam”, wi. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr MPW
1619 MNW.

3 Idem, Morze 111,92 x 100, sygn.: 1.d. ,,W. Lam”, wi. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr MPW 3598 MNW.
0 Idem, Pejzaz morski, ol. pt. 125 x 85 cm, sygn.: 1.d. ,,W. Lam”, zbiory prywatne.

' Idem, Fragment III, przed 1970 r., ol, pt., 65 x 49,5 cm., 65 x 49,5 cm, sygn., 1.d.” ,,W. Lam”, wi. Muzeum
Narodowe w Warszawie, nr MPW 1617 MNW.

2 Idem, Jak rozwijaé tworczos¢ malarskq dziecka do 14-go roku zycia. Wskazowki dydaktyczne dla rodzicow
i nauczycieli. Czes¢ I, Ossolineum, Lwow 1936.

% Idem, Malarstwo dzieci w swietle wspotczesnych poglgdéw, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1967.

% Idem, Rozwazania o sztuce, op. cit.

9 Idem, Podstawy wiedzy rysunkowej, Fiszer i Majewski, Poznan 1929.

% Idem, Podstawy wiedzy rysunkowej, Ksi¢ggarnia Naukowa, Lwow 1939.
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Z metodycznej strony ujal autor zagadnienia zwigzane z malarstwem w publikacji Jak
posigs¢ wiedze malarskq®, a takze w trzykrotnie wydawanej pozycji Malarstwo i jego za-
sady®®. Kolejne wydania drugiej z wymienionych pozycji sg poprawione i uzupetnione. Warto
tutaj zwrdci¢ uwage, ze obok rozdzialow odnoszacych si¢ do formy, poswigconych kolejno:
graficznej strukturze obrazu oraz malarskiej strukturze obrazu, dwa rozdziaty poswigcit on
sztuce wspotczesnej. W 1949 roku ukazata si¢ publikacja Wtadystawa Lama zatytutowana Jak
rozwijac¢ tworczoS¢ malarskq. Jest ona pierwszym po wojnie przewodnikiem metodycznym
artysty dla mtodych adeptow tej dziedziny®. W 1954 roku ukazata si¢ ksigzka Podstawowe
¢wiczenia z rysunku i malarstwa™, a 5 lat p6zniej — drugie, poprawione i uzupetnione wy-
danie, ktore ukazato si¢ pod tytutem Rysunek i malarstwo’. Ksigzka stanowi kompendium
wiedzy metodycznej, wykorzystywanej na zajgciach rysunku i malarstwa dla studentow
architektury oraz uczniow szkét plastycznych sredniego szczebla.

W 1963 ukazata si¢ kolejna pozycja Lama — Malarstwo™. Omawia w niej artysta te dzie-
dzing tworczosci ze wszystkimi tajnikami technologicznymi i metodologicznymi. Ostatnig
pozycja o charakterze przewodnika metodycznego, opracowang przez artyste, jest ksigzka
Problemy wychowania plastycznego™. Trzy lata pdzniej opublikowat Lam ksigzke Malar-
stwo. Problemy podstawowe™. W 1972 i 1974 roku naktadem Panstwowego Wydawnictwa
Naukowego ukazata si¢ ksigzka Wtadystawa Lama Malarstwo na przestrzeni stuleci”, ktora
jest w zasadzie historig malarstwa, cenng nie tyle badawczo, lecz jako zrédto przemyslen
artysty na temat wybitnych tworcow i ich dziet. ,,Aby zrozumie¢, a raczej odczu¢ wymowe
tych dziet — pisat Lam — trzeba zachowac¢ prosty i niewypaczony do nich stosunek, ktory po-
zwoli je przezy¢ na wlasny sposob, pozbawiony obceych sugestii i wyrozumowanych teorii””.

W 1977 roku ukazala si¢ ksigzka Wtadystawa Lama Tworczos¢ przejawem instynktu
zycia"” —najpetniejszy wyraz pogladow estetycznych Lama opublikowany na kilka lat przed
$miercig artysty. Niektdre tezy w niej zawarte pojawialy si¢ juz we wezesniejszych publika-
cjach. Wiadystaw Lam miat §$wiadomos¢, Ze nie jest to wywdd teoretyka sztuki, lecz artysty,
ktory patrzy na dzieta przez pryzmat wlasnych doswiadczen warsztatowych i estetycznych’®.
Lam byt zwolennikiem pickna subiektywnego”. Istotg malarstwa, zdaniem artysty, sg za-
stosowane $rodki artystyczne — koniecznie whasciwe tej dyscyplinie, oraz techniki®. Autor

7 1dem, Jak posigs¢ wiedz¢ malarskq, Ksiggarnia Naukowa, Lwow 1938.

% Idem, Malarstwo i jego zasady, Wydawnictwo Zaktadu Naukowego im. Ossolinskich, Lwow 1935 oraz 1937,
Wydawnictwo S. Kaminski, Krakow 1946.

8 Idem, Jak rozwijaé twérczosé malarskq, Instytut Wydawniczy ,,Sztuka”, Warszawa 1949.

" Idem, Podstawowe ¢wiczenia z rysunku i malarstwa, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, t. 1, Poznan 1954,
t. 2, Poznan 1956.

" Idem, Rysunek i malarstwo, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Poznan 1959.
2 1dem, Malarstwo, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Poznan 1963.

73

Idem, Problemy wychowania plastycznego, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1974.

™ Idem, Malarstwo: problemy podstawowe, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1966.

5 Idem, Malarstwo na przestrzeni stuleci, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1972 i 1974.
Idem, Malarstwo na przestrzeni stuleci, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1972, s. 6.
Idem, Tworczos¢ przejawem instynktu zycia, KAW, Gdansk 1977.

78 Ibidem, s. 5.

7 Ibidem, s. 40.

80 Ibidem, s. 7.

76

77
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wypowiadat si¢ przeciwko zaliczaniu niektorych realizacji wspotczesnych do malarstwa, jesli
przetamuja one granice pomigdzy dyscyplinami®'. Uwazatl, ze lekcewazenie granic sztuki
staje si¢ przyczyna poglebiajacego si¢ rozdzwicku pomigdzy tworcg a odbiorcg®?. Motorem
zasadniczych zmian w historii malarstwa nie byly, jego zdaniem, odmienne percepcje rze-
czywisto$ci, lecz wyczerpanie si¢ przez tworcéw pewnych formut i dostrzezenia mozliwosci
innych®. Artysta widziat potrzebe stosowania réznych rozwigzan formalnych w malarstwie
nowoczesnym, rownoczesnie uwazajac, ze cechg nowoczesnosci jest odzegnywanie si¢ od nar-
racji i estetyzacji. Dzielo malarskie jest wynikiem wspotistnienia intuicji, ktora podpowiada
rozwigzania formalne, i intelektu, ktory to weryfikuje®. Opieranie si¢ na doswiadczeniach
malarstwa dawnych epok przeradza si¢ w schematyzm, ale z drugiej strony nie ma tworcy
catkowicie niezaleznego, poniewaz kazdy ulega inspiracjom®.

Malarstwo, zdaniem artysty, wyraza zjawiska, wydarzenia, idee i przezycia, ale takze
tresci istniejace w strukturze dziela, oddzialujace na wyobrazni¢ odbiorcow. Artysta na-
zwal je ,tre$ciami istotnymi”®, odzegnujac si¢ jednoczesnie od ,,anegdoty”. Pojecie ,,tresci
istotne” to forma dzieta, ktorej mozliwos$ci sg nieograniczone®’, ale trzymanie si¢ utrwa-
lonych konwencji jest nieporozumieniem, poniewaz naturalnym procesem w zyciu tworcy
jest zmiana®. Osiggnig¢cia nawet najwybitniejszych tworcow nie odstaniajg, jego zdaniem,
metafizycznych tajemnic istnienia, a sg tylko wyrazem postawy tworczej®. Uwazal, ze
wykorzystywane w malarstwie symbole odwracajg uwage od ,tresci istotnych”*® podobnie,
jak wyrazanie whasnych przezy¢ lgkoéw i emocji'.

Artysta, zdaniem Lama, odwotuje si¢ do dwoch rzeczywisto$ci: zewnetrznej — natury,
oraz wewnetrznej — tkwigcej w samym tworcy®?. Celem malarstwa nie jest zatem odtwarzanie
rzeczywistosci, ale tworzenie odpowiednich struktur formalnych, ktore moga si¢ bardziej
lub mniej zbliza¢ do mimetycznego odtwarzania. Z powstaniem dzieta nie wigze si¢ idea
odtwarzania przedmiotow, ale tego, co je wiaze i w jaki sposob si¢ je wartosciuje, a jest
to zalezne od decyzji autora dzieta. Odtwarzanie bez transformacji nie ma racji bytu®.

Autor uwazat, ze forma dzieta, zgodna z koncepcja autora, zawsze ma charakter abstrak-
cyjny, nawet jesli tematem sg, jak to artysta nazwat, ,,pospolite skrawki rzeczywistosci”*.
W rzeczywistosci dostrzega si¢ ksztalty, barwy i nat¢zenia $wiatla, ale na ptaszczyznie
obrazu powstaje wypowiedz indywidualna artysty®>. Wybor elementdw i ich transformacja

81 Ibidem, s. 14.

8 Ibidem, s. 47.
8 Ibidem, s. 10.
8 Ibidem, s. 33.
85 Ibidem, s. 31-33.
8 Ibidem, s. 8.
87 Ibidem, s. 24.
8 Ibidem, s. 26.
8 Ibidem, s. 13.
% Ibidem, s. 26.
o' Ibidem, s. 15
2 Ibidem, s. 24.

% Ibidem, s. 9-10.
% Ibidem, s. 41.
% Ibidem, s. 9.
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sg decyzja tworcy®. ,,Po skomponowaniu poszczegdlnych elementdéw i powigzaniu ich
powstaje uktad o pewnej prawidtowosci [...]. Kontrasty chronig cato$¢ przed monotonig.
Poteguja zywotno$¢ i wyraz elementow. Musza one by¢ uszeregowane w pewnej skali przy
zachowaniu akcentu dominujacego i akcentow posrednich i drugorzednych. Ksztatt plamy
barwnej, kreski jest niezwykle zywotny dla sity ekspresji catego dzieta™’.

Istotnym zagadnieniem w teorii Lama jest percepcja dzieta. Zdaniem autora odbiorca
kontempluje dzieto przez pryzmat whasnych uczué. Dziet sztuki nie powinno si¢ rozpatrywac
pod wzgledem ich poprawnosci pod wzgledem odtwarzania natury®®. Autor thumaczy, ze
dzieta sztuki wspotczesnej sg niezrozumiate dla odbiorcow, poniewaz widz przyzwyczajony
jest do pewnych konwencji, a kreatywne przetwarzanie rzeczywistosci utrudnia percepcje®.
Lam rozwaza tez dzieta w kontekscie ikonologicznym, uwazajac, ze sa one materializacja
mysli i dlatego sg r6znie odbierane w zaleznos$ci od uwarunkowan historycznych i geogra-
ficznych'®, Pobudzanie wyobrazni odbiorcéw Lam nazywa ekspresjg dzieta!”'. Uwaza, ze
teoretyczne rozwazania nad dzietem i jego analiza formalna nie pozwalaja na petne przezycie
dzieta. ,,Krytyka usitujaca sprecyzowac tworcze dziatanie, najczgsciej dezorientuje i oddala
od wiasciwych tre$ci obrazu'*? — pisze Lam.

Poglady na krytyke zastanawiajg zwtaszcza w konteks$cie tego, ze Lam sam zajmowat si¢
krytyka artystyczna, zwlaszcza po Il wojnie, a jego recenzje publikowane byty na tamach
wielu czasopism, takich jak: ,,Dziennik Battycki”, ,,Przeglad Artystyczny”, ,,Dziennik
Literacki™®.

Konkluzje

Wiadystaw Lam byl znaczaca postacia w polskiej kulturze przede wszystkim dlatego, ze byt
wybitnym i czynnym pedagogiem sztuki. Jako dydaktyk angazowat si¢ na wszystkich szcze-
blach ksztalcenia: byl nauczycielem szkét podstawowych, §rednich, na koncu — wyktadowca
akademickim. Prace dydaktyczna w dziedzinie sztuki traktowal z niezwykta wrazliwoscia
edukatora, przedktadajac kreacje i indywidualng ekspresje nad bierne odtwarzanie natury
i techniczng biegtos¢. Swoje rozlegte doswiadczenie wykorzystywat jako edukator nauczy-
cieli. Jako popularyzator i krytyk sztuki pozostawit po sobie znaczacy dorobek w postaci
ksiazek, glownie rozwazan estetycznych i poradnikéw metodycznych. Wiaczat si¢ czynnie
w polskie zycie artystyczne, bedac cztonkiem wielu ugrupowan i organizacji artystycznych.
Organizowat wiele wystaw i byl autorem licznych recenzji publikowanych w czasopismach.
Jako artysta — malarz, rysownik i grafik — pozostawit po sobie dorobek, ktory wciagz budzi
zainteresowanie kolekcjoneréw. Sam jako tworca ulegal réznym wpltywom, czesto zgodnie
z moda czasow, w ktorych tworzyt.

% Ibidem, s. 13.
7 Tbidem, s. 31
% Ibidem, s. 18.
% Ibidem, s. 10.
100" Tbidem, s. 25.
101 Tbidem, s. 8.

12 Tbidem, s. 33.

18 Polskie zycie artystyczne w latach 1944-1960, red. A. Wierzbicka, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2012, t. 1,
s. 448-449; 540-541; t. 2, 5. 116, 155-160, t. 3, s. 132-133, 136-137, 184-185.
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