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Opisanie jakiego$ wydarzenia czy stworzenie nawet fikcyjnej historii dla przecigtnie zdolnego
cztowieka nie wydaje si¢ zadaniem ponad sity. Dokonanie jednak tego zaawansowanymi
srodkami literackimi z pewnosciag mozliwe jest tylko dla ludzi w tym kierunku uzdolnio-
nych: pisarzy, poetow, dramaturgdéw, podobnie jak oddanie takiego wydarzenia §rodkami
malarskimi. Ale bodaj najtrudniej zawrzec jakies wydarzenie, jakas histori¢ w dziele mu-
zycznym pozbawionym tekstu. W jaki sposob skomponowaé dzieto instrumentalne stano-
wigce muzyczng narracjg?

Idea malarstwa dzwigkowego nie jest nowa. Juz w starozytnos$ci znano srodki onomato-
peiczne pozwalajace na pewien stopien ilustracyjnosci muzyki. Kompozytorzy doby rene-
sansu, a wiec tej epoki w historii muzyki, w ktorej rozpoczat si¢ proces rozdzielania muzyki
instrumentalnej i wokalnej, $mielej tworzyli dzieta z definicji majace by¢ nosnikami tresci
pozamuzycznych. Caccia byta forma muzyczng by¢ moze najlepiej odpowiadajaca takim
zatozeniom. Oprocz wlasciwych jej scen polowania tworcy renesansowi, a pézniej barokowi
iklasyczni, siggali po inne idee w sposob naturalny nadajace si¢ do muzycznego odwzorowa-
nia, jak cho¢by sceny batalistyczne, gtosy zwierzat czy zjawiska pogodowe. Jednak dopiero
pozniejszy rozwoj techniki kompozytorskiej, wzrost znaczenia pierwiastka subiektywnego
W tworczosci muzycznej oraz poszerzenie mozliwosci instrumentéw muzycznych dopro-
wadzity w epoce romantycznej do powstania muzyki programowej, tj. takiej, ktorej tworca
kresli przed stuchaczami swoje przezycia osobiste czy generalnie wszelkie tresci pozamu-
zyczne. Taki program muzyczny na ogot zawarty jest juz w tytule lub podtytule kompozycji.
Wymienmy dla przyktadu: Hector Berlioz, Symfonia fantastyczna — epizod z zZycia artysty,
Franciszek Liszt, Symfonia Faustowska, Symfonia Dantejska, Modest Musorgski, Obrazki
z wystawy, Jean Sibelius, Finlandia, Zygmunt Noskowski, Step 1 oczywiscie wiele innych.

W tworczosci Feliksa Mendelssohna zaistniato bardzo interesujace, cho¢ efemerydalne
zjawisko muzyczne: pie$ni bez stow (Lieder ohne worte). Jest to cykl 48 utwordéw bedacych
liryczng miniaturg fortepianowa $cisle nasladujaca piesn dzigki wyrazistej, plastycznej linii
melodycznej z akompaniamentem, spos$rod ktorych wysoki stopien popularnosci osiagneta
wielokrotnie opracowywana na rézne obsady Piesn wiosenna op. 62 nr 6.

Jakiz jednak temat bardziej bylby wlasciwy sztuce epoki romantyzmu, jesli nie mitos¢,
w dodatku ze $miercig w tle? Takim wtasnie scenicznym dramatem — bez stow i bez akcji —
opartym na wczesnej sztuce Wiliama Shakespeare’a jest uwertura-fantazja Romeo i Julia
skomponowana przez Piotra Iljicza Czajkowskiego.
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Warto na poczatku zaznaczy¢, ze historia nieszczesliwej mitosci weronianskich ko-
chankéw opowiedziana przez wielkiego dramaturga stata si¢ kanwa dtugiego szeregu dziet
muzycznych komponowanych az do chwili obecnej. Z tej dtugiej listy wymieni¢ wypada
cho¢ kilka. Jako pierwszy podjat ten temat Georg Benda w singspielu Romeo i Julia (1776),
pozniej Vincenzo Bellini w operze I Capuleti e i Montecchi (1830), Hector Berlioz w sym-
fonii dramatycznej Romeo i Julia (1839)', Charles Gounod w operze Romeo i Julia (1867).
Po Czajkowskim (1869) siggneli po arcydzieto Szekspira m.in.: Siergiej Prokofiew w bale-
cie Romeo i Julia (1936), a takze polska kompozytorka Bernadetta Matuszczak w operze
kameralnej Julia i Romeo (1967). Tak wigc Piotr Iljicz Czajkowski (1840-1893) jest zaledwie
jednym z dtugiego szeregu tworcow, ktorzy niesmiertelny motyw literacki Romea i Julii
opracowali muzycznie.

Warto cho¢ skrétowo przytoczy¢ zyciorys tego czotowego przedstawiciela rosyjskiego
romantyzmu, w ktorym — by¢ moze — skrywa si¢ odpowiedz na pytanie o inspiracj¢ do stwo-
rzenia tego picknego dzieta®. Artysta urodzit si¢ 25 IV/7 V 1840 r. w rosyjskim Wotkinsku.
Jego rodzicami byli Ilja Piotrowicz Czajkowski, inzynier oraz Aleksandra Andriejewna
z d. Assier, corka francuskich emigrantow, druga zona Ilji. Rodzina Czajkowskich nie miata
tradycji muzycznych, cho¢ ojciec Piotra interesowat si¢ wykonawstwem muzycznym, nato-
miast Aleksandra dobrze $piewata i grata na harfie.

Od piatego roku zycia, obok jezyka francuskiego i niemieckiego, by¢ moze takze pod-
staw gry na fortepianie uczyta go mtoda guwernantka Fanny Durbach (1822-1895). Dzigki
jej notatkom znamy dzi$ wiele szczeg6tdéw z zycia mtodego Piotra. Uwazalta na przyktad, ze
muzyka ma zgubny wplyw na niego, gdyz wzmagata jego silng emocjonalno$¢:. Kompozytor
byt niezwykle mocno uczuciowo zwigzany z matka. Istnieje opis zdarzenia, wedtug ktorego
podczas odjazdu Aleksandry na dtuzszy czas dziesigcioletni Piotr desperacko uczepit si¢
karety, nie chcac rozstac si¢ z matka*. Niedtugo pozniej, w wicku 14 lat, przezyt jej Smieré,
co stato si¢ dla niego tragedig i odcisngto wyrazne pigtno na jego pdzniejszych losach, kiedy
to nie bedzie w stanie zbudowac¢ poprawnych relacji emocjonalnych z kobietami.

Wtasciwie przez cale zycie nie miat swego domu: juz w wieku 8 lat zostal umieszczony
w internacie szkolnym w Petersburgu. W latach 1850-1859 uczyt si¢ — poczatkowo w kla-
sie wstepnej Szkoty Prawniczej, po ukonczeniu ktorej rozpoczal prace w Ministerstwie
Sprawiedliwo$ci. Przyszty kompozytor w trakcie nauki zawodu prawnika kontynuowat
(1855-1858) nauke gry u pianisty Rudolfa Kiindingera (1832-1913), ktoremu zapewne juz na
poczatku przedstawit swa pierwsza kompozycj¢ na fortepian, Anastasie Valse (1854). Jako
biegle znajacy jezyk francuski po raz pierwszy przebywa za granicg (1861 — Niemcy, Francja,
Holandia, Anglia) w charakterze thumacza i sekretarza inzyniera Wasilija Pisariewa. Podrozy
zagranicznych w swym zyciu Piotr odbedzie jeszcze wiele.

' Nalezy dodac¢, ze H. Berlioz zainteresowat si¢ takze innym dzietem Shakespeare’a — Krdlem Learem, na podsta-

wie ktorego skomponowat w 1831 uwerture symfoniczna pod takim samym tytutem. Sam P. Czajkowski w 1873
stworzy! fantazj¢ orkiestrowa Burza, a w 1888 uwertur¢ Hamlet — oba dzieta wedtug Szekspira. E. Dzigbowska,
Czajkowski, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, t. cd, red. E. Dzigbowska, Krakow 1984, s. 293.

2 O ile nie zaznaczono inaczej, dane faktograficzne za: E. Dzigbowska, op. cit., s. 281-314.

3 Nie ma pewnosci, czy F. Durbach rzeczywiscie udzielata lekcji gry Piotrowi, by¢ moze czynita to nauczycielka

domowa Maria Palczikowa. S. Mundy, Czajkowski, przekt. E. Pankiewicz, Krakow-Warszawa 2005, s. 16.
4 Tamze, s. 23.
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Czajkowski podejmujac studia muzyczne nie od razu zrezygnowat z dotychczasowej pracy,
jednak ostatecznie muzyka wzigta gore nad prawem, gdy w 1861 zostat studentem najpierw
Rosyjskiego Towarzystwa Muzycznego, a juz w nastepnym roku dopiero co uruchomionego
Konserwatorium Muzycznego w Petersburgu. Studia kompozycji i instrumentacji pod kie-
runkiem zatozyciela tegoz konserwatorium, Antona Rubinsteina (1829-1894) ukonczyt w 1865
z tzw. srebrnym medalem. Po uzyskaniu dyplomu wyjechat do Moskwy, gdzie rozpoczat
prace w moskiewskim konserwatorium muzycznym zatozonym przez Mikotaja Rubinsteina
(1835-1881), mtodszego brata Antona, admiratora i propagatora muzyki Piotra Czajkowskiego.
Piotr okaze si¢ p6zniej dobrym pianista, jeszcze lepszym kompozytorem, cho¢ niestety
dyrygentura symfoniczna byta przez dtugi czas prawdziwym koszmarem dla niegos.

Pod koniec 1868 zakochat si¢ w przebywajacej wowczas w Moskwie z trupa operowa
belgijskiej $piewaczce operowej o europejskiej stawie Marguerite Désirée Artot (1835-1907),
lecz pomimo wzajemnego zainteresowania i projektow matzenskich nic z tej znajomosci nie
wynikto. Najprawdopodobniej Piotr oczekiwal, Ze panna porzuci zycie artystyczne i osiedli
si¢ w Rosji, tymczasem ona uznata, ze potrzebuje m¢zczyzny, ktory bedzie z nig dzieli¢
chaotyczne zycie, i po wyjezdzie trupy z Moskwy, juz w Warszawie, zar¢czyla si¢ z kolega,
hiszpanskim $piewakiem Mariano Padilla y Ramos®.

W tym czasie kompozytor ma juz w swoim dorobku prawykonania niektérych swoich
dziet. Pod koniec 1869 skomponowal uwerturg-fantazje Romeo i Julia w pierwszej wersji
(pdzniej powstang jeszcze dwie). Pod koniec 1874 zaprezentowatl A. Rubinsteinowi pierw-
szg czg$¢ swego I koncertu fortepianowego b-moll op. 23. Mistrz, jak niekiedy bywa, nie
rozpoznat w przedstawionej partyturze wybitego dzieta i kompozycj¢ mocno skrytykowat.
Oswiadczyt, ze wykona go dopiero po wprowadzeniu wszechstronnych poprawek zgodnie
z jego zaleceniami. Takie stanowisko stato si¢ katalizatorem ostrego konfliktu migdzy oboma
artystami. Mimo tego zatargu i oporu przed wprowadzeniem korekt ze strony Czajkowskiego
Anton Rubinstein dyrygowat wykonaniem tego koncertu w Moskwie (1875) w obecno-
$ci kompozytora. Solistg byt wowczas Siergiej Taniejew, uczen zaréwno Rubinsteina, jak
i Czajkowskiego, pozniejszy dyrektor konserwatorium moskiewskiego. Na ten rok datuje si¢
tez poczatek przyjazni migdzy P. Czajkowskim i S. Taniejewem. Historia przyznata racje¢
Piotrowi Czajkowskiemu — koncert b-moll nalezy obecnie do najpigkniejszych, najbardziej
rozpoznawalnych i najczesciej na estradach koncertowych prezentowanych koncertow
fortepianowych.

Warto zauwazyé, ze w tym okresie P. Czajkowski, cho¢ poczatkowo z trudem, zaczyna
konsekwentnie torowac sobie droge do stawy. Obok prawykonan jego dziel, niekiedy owa-
cyjnie przyjmowanych (Kijow 1874), takze za granica (Boston 1875)7, otrzymuje zamoéwienia
na dziela sceniczne (np. Jezioro labedzie 1875, ukonczone w 1876), nagrody w konkursach
kompozytorskich (1875, 1884 za uwerture-fantazj¢ Romeo i Julia). W trakcie kolejnych po-
drozy zagranicznych, ale takze w Moskwie zawiera znajomo$¢ ze znanymi kompozytorami
i muzykami: Hectorem Berliozem, Camille Saint-Saénsem, Leopoldem Auerem, pdzniej
takze z innymi, nie liczac tworcow rosyjskich.

5 Por. tamze, s. 60.

¢ Por. tamze, s. 83.

7 Prapremiery nicktorych dziel (m.in. Romea i Julii, Koncertu fortepianowego b-moll, Jeziora labedziego,

IV Symfonii, Spigcej krélewny) nie zostaty dobrze przyjete przez publiczno$¢ i krytyke.
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Wydawatoby sig, ze za mozolnie zdobywana pozycja w karierze artystycznej powinny
podazac¢ sukcesy osobiste. Tymczasem w zyciorysie Piotra Czajkowskiego pojawiajg si¢
pewne niedopowiedzenia. Pod koniec 1876 rozpoczyna si¢ jedno z najbardziej intrygujacych
w historii muzyki wydarzen: oto kompozytor nawigzuje niezwykle osobliwa, korespon-
dencyjng znajomo$¢ z Nadiezda von Meck (1831-1894). Byla to niewiasta od 17. roku zycia
pozostajaca w zwiazku matzenskim z przedsigbiorcg Karlem von Meck, ktory po $mierci
w 1876 pozostawit jej fortune. Ona sama, wychowana w atmosferze sztuki, zwlaszcza mu-
zycznej, zafascynowana tworczoscig R. Wagnera, probujac nasladowac krola Ludwika I1
Bawarskiego, stata si¢ mecenasem dla kompozytorow i muzykdw, zwlaszcza whasnie Piotra
Czajkowskiego. Korespondencja ta jest wyjatkowo obfita®, przy czym, co warto podkresli¢,
prawdopodobnie nigdy si¢ ze sobg nie spotkali, nawet gdy na poczatku 1884 w Petersburgu
odbywat si¢ §lub siostrzenicy P. Czajkowskiego, Anny Dawydowej, z synem Nadiezdy, Mi-
kotajem von Meck?. Nie przeszkodzito to Nadiezdie w regularnym materialnym wspieraniu
kompozytora do tego stopnia, ze zakonczyl prace jako wyktadowca konserwatorium, by
poswigci¢ si¢ catkowicie tworczosci (od jesieni 1878).

Wiosng 1877 poslubil Antoning Milukowa, poznang blizej ledwie kilka tygodni wcze-
$niej*. Matzenstwo od poczatku skazane byto na porazke gtéwnie z tego powodu, ze P. Czaj-
kowski matzenstwem chciat zamaskowaé coraz czgéciej pojawiajace si¢ (nawet w prasie)
aluzje na temat jego nienaturalnej sktonnosci seksualnej". Dwa miesigce po Slubie, gdy
chyba pojat konsekwencje tego kroku, doznat silnego rozstroju nerwowego, dokonujac —tylez
egzaltowanej co Smiesznej — proby samobdjczej. Po konsultacji lekarskiej podjat decyzje
o separacji. Paradoksalnie w tym momencie rozpoczyna si¢ najbardziej tworczy okres w zy-
ciu P. Czajkowskiego. Przebywajac na zmiang za granicg i w Rosji (gtownie w Moskwie
i Petersburgu), tworzy kolejne dzieta: symfonie, balety, opery i in.

W 1890 Nadiezda von Meck niespodziewanie zawiadomita listownie kompozytora
o cofnigciu wyplacanego stypendium z powodu stabej (jak oceniata) kondycji finansowej
i catkowitym zerwaniu korespondencyjnej znajomosci, pomimo ponawianych ze strony
kompozytora prob porozumienia.

Za catoksztatt tworczosci kompozytorskiej, jej europejski charakter w 1893 kompozytor
otrzymat doktorat honoris causa Uniwersytetu w Cambridge. Artysta zmarl w tym samym

8

E. Dzigbowska, op. cit., s. 281.

® S. Mundy pisze o przypadkowym spotkaniu podczas spaceru w lesie w 1879, jednak oboje mingli si¢ bez wy-

powiadania cho¢by jednego stowa, co w korespondencji oboje uznali nieomal za nieszczg¢$cie. Do tego ,,nieszcze-
Scia” doszto w Brajtowie, posiadtosci Nadiezdy, pomimo uprzednio postanego Czajkowskiemu rozktadu zajec
p. von Meck, by ten tak planowatl swoj pobyt, by unikna¢ takiego incydentu. Rok wezesniej kompozytor takze tam
przebywal, umawiajac si¢ ze swa protektorka, ze pojedzie do Brajlowa w takim czasie, by jej nie zasta¢. Mimo
to shuzba miata spetnia¢ wszelkie zyczenia goscia, nie wiedzac nawet, jaki jest jego zwigzek z panig domu. W tym
samym roku pani von Meck wynajeta apartament dla Piotra przebywajacego wowczas we Florencji, mieszkajac
w tym samym czasie niemal po sasiedzku. Wydaje si¢, ze pragnienie skrajnej izolacji cechowato bardziej Piotra;
Nadiezda wszak listownie wyznata mu mito$¢. Nie nalezy jednak z tej nietypowej relacji interpersonalnej wyciagac
pochopnych wnioskow. Piotr doskonale wiedzial, ze w przypadku bezposredniego spotkania nie zdotatby znalez¢
pretekstu, pod ktorym mogtby wytlumaczy¢ niemoznos$¢ ich fizycznej intymnosci. W takim wypadku serdeczno$é,
ktora Nadiezda jemu deklarowata w listach, ostyglaby wraz ze szczodroscia, co zreszta sama wyartykulowata
w jednym z ostatnich listow. Por. S. Mundy, op. cit., s. 120, 138, 145, 150-151, 218.

10 Z nastoletnig Antoning Milukowa kompozytor zetknat si¢ jeszcze w 1865. Podczas studiow w moskiewskim
konserwatorium muzycznym, do ktérego kilka lat pozniej wstapita, P. Czajkowski nie wiedzac o jej zauroczeniu
wtlasng osoba, zachowywat w stosunku do niej typowa relacj¢ nauczyciel-student. Por. S. Mundy, op. cit., s. 121 nn.

' Por. tamze, s. 122, 143.
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roku (25 X/6 XI) w Petersburgu przezywszy 53 lata. Nadiezda Meck przezyta Piotra o za-
ledwie dwa miesiace.

Przez dtugi czas $mier¢ artysty okryta byta tajemnicg i najczeéciej thumaczono ja epide-
mig cholery, do czego najbardziej przyczynita si¢ biografia autorstwa jego brata — Modesta
Czajkowskiego, chcacego ukry¢ niewygodna przesztos¢ w zyciorysie kompozytora. Dzi$
niektérzy badacze otwarcie méwia, ze powodem $mierci artysty mogto by¢é wymuszone
samobojstwo wynikajace z leku przed ujawnieniem skandalu obyczajowego'. Modest, sam
zreszta homoseksualista’®, zasugerowal, ze inspiracja dla kompozycji Romeo i Julia byto
niespelnione uczucie Piotra Czajkowskiego do dawnego przyjaciela z czasow szkolnych.

* ok k

Pomyst oddania §rodkami muzycznymi historii Romea i Julii podsunat Czajkowskiemu latem
1869 niedawno poznany, starszy i bardziej do§wiadczony, cho¢ mniej znany, kompozytor Milij
Balakiriew, gtéwny ideolog grupy kompozytorskiej Potezna Gromadka (Moeyuas Kyuxa)*.
Niemal podyktowal on Czajkowskiemu, w jaki sposéb takie dzieto powinno zosta¢ skom-
ponowane — naszkicowal watek muzyczny i plan utworu wlacznie z modulacjami i innymi
szczegdtami technicznymi. Proponujac temat Romea i Julii, Batakiriew prawdopodobnie
wiedzial, ze Czajkowski wowczas pozostawal jeszcze w stanie zauroczenia poznang kilka
miesigcy wezesniej belgijska sopranistka Désirée Artot.

Poczatkowo kompozytor ulegt sugestiom kolegi i po kilkunastu tygodniach dzieto byto
gotowe®. Kiedy jego partyture ujrzeli kompozytorzy Poteznej Gromadki, mimo pewnego
stopnia krytycyzmu byli nim zachwyceni do tego stopnia, ze Wladimir Stasow, krytyk
1 pisarz muzyczny majacy duzy wpltyw na muzyczny rozwoj Rosji, w przyptywie emocji
zaliczyt P. Czajkowskiego do owej grupy, méwigc: Teraz jest was szesciu®, co oczywiscie
nie odpowiadato prawdzie. Prawykonanie uwertury odbyto si¢ w Moskwie w marcu 1870 pod
dyrekcja dawnego nauczyciela — Antona Rubinsteina. Co interesujace, reakcja publicznosci
byta co najmniej powS$ciagliwa; a trzeba doda¢, ze Rosjanie sg niezwykle uzdolnionym mu-
zycznie narodem. Te opini¢ Alfreda Einsteina'7, niemieckiego muzykologa, autor artykutu
potwierdzi¢ moze wlasnymi obserwacjami'®,

Kompozytor, przeczulony na punkcie swej osoby i twdrczosci, latem tego samego roku
wyjechal najpierw do Petersburga, a nastepnie do Paryza, w ktorym notabene zawsze dos¢
dobrze si¢ czut. Tam zajal si¢ poprawianiem uwertury Romeo i Julia, stusznie sadzac, ze
czgsciowo wing za chtodne przyjecie utworu ponosi sama uwertura. Gdy wracat do domu,

12 A. Holden, Tchaikovsky. A Biography, New York 1998.
13 S. Mundy, op. cit., s. 113.

4" Grupa Pigciu to grono kompozytoréw promujace narodowa rosyjska tradycj¢ muzyczna. Piotr Czajkowski nie
nalezat do niego, cho¢ utrzymywat kurtuazyjne stosunki z Piatka. Por. A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu,
przekt. M. i S. Jarocinscy, Krakow 1983, s. 335.

15" Por. S. Mundy, op. cit., s. 87.

16 Tamze.

17 A. Einstein, op. cit., s. 322

'8 Autor artykutu przez kilka lat prowadzit regularne zajecia ze studentami Szkoty Muzyki Koscielnej w Mo-

skwie..
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miat juz nowa wersj¢ dzieta, po odrzuceniu sugestii M. Batakiriewa — nie zapisana co prawda,
ale juz ukonczong w szczegodtach®.

Mina¢ jednak musialy jeszcze dwa lata, zanim dzieto (ostatecznie okreslone przez kom-
pozytora jako uwertura-fantazja*) zostato wykonane. Milij Balakiriew twierdzit, Ze jest
to najlepsza z dotychczasowych kompozycji Czajkowskiego. Wtasciwie dopiero ona zdra-
dza niezwykty talent kompozytora do tworzenia lirycznych melodii (por. Srodkowa cze$¢
koncertu skrzypcowego D-dur op. 35), ktory z jednej strony zapewnil mu stawe, z drugiej
za$ narazit go na drwiny muzycznych snoboéw. Poprawiona wersja Romea i Julii od razu
przyniosta P. Czajkowskiemu uznanie na Zachodzie, gdy w 1871 zostata opublikowana
drukiem w berlinskiej oficynie wydawniczej Bote und Bock?'. Fakt przychylnego przyjecia
nowej wersji uwertury — znamienne, ze najpierw w Niemczech?? — §wiadczy tez o roznicy
klas migdzy M. Batakiriewem i P. Czajkowskim. Mozna dzi$ tylko zastanawiac sie, czy
uwertura Romeo i Julia odniostaby sukces, gdyby Czajkowski nie przychylit si¢ do zdania
M. Batakiriewa i uparcie forsowat swoja wizje dzieta, podobnie jak to uczynit w stosunku
do Antona Rubinsteina w przypadku koncertu fortepianowego b-moll.

Znane sg trzy wersje dzieta®. Ostateczna, trzecig wersje Romea i Julii, ktora stala si¢
standardem wykonawczym, ukonczyl w 1880 w Brajtowie. Jej premiera jednak odbyta si¢
w Thilisi dopiero w 1886. Ostatecznie, zamiast ukazania wydarzen w kolejnosci, w jakiej
wystepuja w dramacie scenicznym, Czajkowski wiasciwie kreuje przed stuchaczami zmien-
no$¢ nastroju poprzez wykorzystanie kontrastow.

Idea kontrastu tematycznego jest bowiem naczelng zasadg konstrukcyjna klasycznej formy
sonatowej, bedacej podstawg instrumentalnych sonat, symfonii i koncertéow. Takg formg ma
tez Romeo i Julia nazwana przez kompozytora uwertura-fantazjg, cho¢ w ogélnych zary-
sach jest to poemat symfoniczny z wprowadzeniem i epilogiem. Pierwszy temat, w tonacji
gtéwnej, ukazywany zwykle na poczatku, jest energiczny, ,,meski”. Po jego wybrzmieniu
kompozytorzy prezentuja temat drugi — dla kontrastu liryczny, bardziej plastyczny; mozna
powiedzie¢: ,,zenski” — w tonacji dominanty. Rzadko zdarza si¢ sytuacja, gdy kompozytor
decyduje si¢ na odwrdcenie kolejnosci tematow>4. Po ekspozycji obu tematéw nastepuje ich
splecenie w swobodnym od strony warsztatowej przetworzeniu. Po zakonczeniu przetwo-
rzenia nast¢puje repryza, tj. ponowne wejscie obu tematdéw, jednak juz w ,,uzgodnione;j”,
jednolitej tonacji gldwnej. To bardzo ogdlny schemat formy sonatowej, majacy swoje wa-
rianty, ale nie miejsce tu na ich przywotywanie.

19 S. Mundy, op. cit., s. 87-88.

20 Czajkowski rzeczywiscie chyba miat pewien klopot z utrzymaniem klarownosci formy. A. Einstein, Muzyka
w epoce romantyzmu, s. 336.

2 Kompozytor wydawat swoje dzieta glownie w dwoch oficynach: Bessela oraz Jurgensona. Por. S. Mundy,

op. cit., s. 90, 105.

2 W 1876, zwhaszcza w Wiedniu, ale i w Paryzu, uwertura nie zyskata jednak pochlebnych recenzji. Widocznie
kosmopolityczna muzyka P. Czajkowskiego w Niemczech znalazta podatniejszy grunt, podobnie jak w Anglii i Sta-
nach Zjednoczonych.

% Por. T. Chylinska, St. Haraschin, M. Jabtonski, Przewodnik po muzyce koncertowej, cz. 1, Krakow 2003, s. 268-
-269.

2+ Najbardziej znany przyktad odwrocenia kolejnosci tematow: L. van Beethoven, 14 Sonata fortepianowa cis-
-moll, ,,Ksi¢zycowa” op. 27 nr 2. Istnieje nawet przypadek braku drugiego tematu: W.A. Mozart, Symfonia D-dur
,,Haffnerowska” KV 385.
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Pozostawiajac na uboczu kwesti¢ inspiracji, skadkolwiek by nie pochodzita, spdjrzmy
na dzieto. Piotr Czajkowski zastosowal w nim wtasnie forme sonatowa paralelnie do dwoch
literackich motywow Szekspirowskiego dramatu: nienawisci i mitosci (w tej kolejnosci),
oddajac dualizm obu afektow odmiennymi srodkami muzycznymi.

Romea i Julig otwiera pogodna melodia w tonacji fis-moll prowadzona przez klarnety
i fagoty, bedaca wstgpem do niezbyt przeciez dtugiego (ok. dwudziestominutowego) utworu.
Melodia ta wydaje si¢ reprezentowa¢ mnicha Wawrzynca — sojusznika kochankow.
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Il. 1 — temat 0. Wawrzynca

Archaizujacy, pseudoliturgiczny charakter tej melodii uprawnia do powiazania jej z po-
stacig duchownego. Wkrétce melodi¢ te przejmuje orkiestra, prowadzac ja w podniostym
nastroju®. Mimo dozy patetycznosci, zblizajacy si¢ dramat zapowiada pojawienie si¢ zlo-
wrogo brzmigcych dzwickow kontrabasow i szerokie interwaly w partii skrzypiec.

Burzliwy pierwszy temat, temat nienawisci, odzwierciedlajacy instrumentalnym toskotem
nienawis$¢ walczacych miedzy soba rodzin Montecchich i Capulettich zjawia si¢ niebawem
w coraz wyrazniej budowanym napi¢ciu, momentami tylko przygasajac.

II. 2 — temat nienawisci

Chwile p6zniej, po wybrzmieniu pierwszego tematu, w kulminacyjnym punkcie tego
dramatycznego epizodu kompozytor wprowadza niezwykle plastyczny, liryczny temat drugi,
temat mitosci, prowadzony przez rozek angielski oraz flety na tle delikatnego akompania-
mentu orkiestry w falujacej dynamice i ptynnej zmienno$ci wznoszacych si¢, konsonanso-
wych akordéw. Mimo tej delikatno$ci warstwa harmoniczna jest dos¢ wyraznie nasycona
wspotbrzmieniami dysonansowymi.

Il. 3 — temat mitosci

» T. Chylinska, St. Haraschin, M. Jabtonski, op. cit., s. 269.
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Ten fragment podsuwa wyobrazni stuchaczy rozgrywajacg si¢ romantyczng scen¢ mi-
tosng Julii i Romea. Niemal na pewno na ten wlasnie temat zwrocit uwage M. Balakiriew,
chwalac inwencj¢ melodyczng Czajkowskiego, gdyz rzeczywiscie odznacza si¢ on zgrabnie
uksztattowang kantyleng i interesujacym dopetnieniem harmonicznym.

Oba tematy powrdca w repryzie, ale juz w przeksztatconej postaci: temat mitosci zostat
rozcztonkowany i zdominowany, niejako przygnieciony przez temat nienawisci w swej kul-
minacji przerwanej przez kotty. Charakterystyczne dla tworczosci P. Czajkowskiego czeste
powierzanie plastycznej melodii skrzypcom w wysoko brzmigcym rejestrze?® odnajdujemy
takze w repryzie Romea i Julii.

Owa nowa postac¢ tematéw ostatecznie znika w powaznym nastroju minorowej tonacji
symbolizujacej zblizajacy si¢ tragiczny finat historii kochankéw. Ostatni raz temat mitosci
rozlegnie si¢ i zakonczy w czterech taktach gwattownych akordow i dwoch uderzeniach
czyneli gloszacych $§mier¢ kochankow. Ponownie na koniec odezwie si¢ nuta melancholii,
ta sama, ktoéra otwierata dzieto, teraz malujgc scen¢ przybycia — niestety za pdézno — brata
Wawrzynca, nie mogacego juz zapobiec dwom samobdjstwom. To melancholijne zakonczenie
mozna takze zinterpretowac jako ztgczenie si¢ dwojga bohateréw dramatu juz w rzeczywi-
stosci pozaziemskiej?’.

Zwasnione rody pogodzity si¢ — jak wiemy — dopiero nad grobem swoich dzieci. Piotr
Czajkowski t¢ wymuszong tragedig zgode oddat dostownie ostatnimi dzwigkami: najpierw
pojawi si¢ — juz ostatni raz — tylko zaznaczony temat mitosci, nastgpnie konsonansowy (czyli
zgodnie brzmigcy) akord orkiestry, ktory przejdzie w jeden, wspolny dzwigk. Chyba trudno
o0 bardziej wyrazisty muzycznie symbol zgody.

* ok k

Dzien 23 kwietnia 1616 1. to dzien $mierci dwoch filarow literatury europejskiej: nie tylko
Williama Szekspira lecz takze Miguela de Cervantesa®. Ich znaczenie i wktad w kulture
potwierdza, ze jezyk moze znacznie przewyzszy¢ rzeczywistos¢, tworzac, a nie tylko opisujac
ja. Martin Lings, brytyjski muzulmanin-konwertyta, jeden z najwigkszych komentatoréw
islamu, w btyskotliwej ksigzce Tajemnica Szekspira zasugerowal, ze jego dramaty wilasci-
wie odczytane i zrozumiane, s3 w rzeczywistosci dzietami o Bogu. Wedtug tego znawcy
przez 400 lat tkwiliSmy w btgdnej interpretacji dziet Szekspira sadzac, ze jego twdrczosé
silnie koncentruje si¢ wylacznie na czlowieku. To jednak ,,humanistyczna” interpretacja. M.
Lings dokonuje przewrotu intelektualnego, sytuujac Szekspira w obszarze sztuki sakralne;:
,» 10 sztuka, ktora jest zgodna z kanonami ustanowionymi nie przez osoby, lecz duchowy
autorytet cywilizacji... Sredniowieczny portret jest przede wszystkim portretem Ducha
przebijajacym przez zastone¢ ludzkich spraw’.

Szekspirowska tragedia i komplikacje zycia osobistego Piotra Czajkowskiego splotty sig,
wydajac genialny owoc jego kompozytorskiego kunsztu, ktéry pozwolit mu szekspirowski

% E. Dzigbowska, op. cit., s. 304.
27 T. Chylinska, St. Haraschin, M. Jabtonski, op. cit., s. 269-270.

28 Wiasciwie, w Hiszpanii i Anglii uzywano réznych kalendarzy, stad oficjalnie obie znakomitosci literackie zmar-
ty w dwoch kolejnych dniach, ale ich oficjalne terminy $mierci zostaly zrownane po ujednoliceniu kalendarzy.

2 M. Lings, The Secret of Shakespeare, London 1984, s. 12 (ttum. autora).
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dramat zawrze¢ w zaledwie 20 minutach muzyki, na przemian bardzo dramatycznej i uj-
mujaco lirycznej. I urzeka do dzis: Czarujacy temat mitosci zostat uzyty w serialach tele-
wizyjnych i filmach, m.in.: The Jazz Singer (1927, to pierwszy w historii film z dzwigkiem!),
South Park, Opowies¢ wigilijna, Trzej muszkieterowie.

Warto zapoznac si¢ z caloécig tego urzekajaco pigknego utworu. Okreslenie ,,urzekajacy”
nie przynalezy oczywiscie do sfery nauki, wlasciwe jest jezykowi estetyki. Biorac jednakze
na warsztat naukowy dzieto muzyczne, trudno od niej uwolnic si¢ catkowicie.

“Romeo and Juliet” by Peter Tchaikovsky.
The 400th anniversary of William Shakespeare’s death
Summary

With the biography of P. Tchaikovsky in the background, the author describes the circum-
stances of the creation of the overture Romeo and Juliet. Then he briefly analyzes the com-
position itself and describes its character.

Keywords: P. Tchaikovsky, music, “Romeo and Juliet”, W. Shakespeare

Nota o Autorze: Prof. dr hab. Czestaw Grajewski, (ur. 1960), w 1986 ukonczyt z wy-
réznieniem studia muzykologiczne pod kierunkiem ks. prof. dr. hab. Jerzego Pikulika
w Akademii Teologii Katolickiej (dzi§ Uniwersytet Kardynala Stefana Wyszynskiego)
w Warszawie. W 1995 uzyskal doktorat na podstawie dysertacji Antyfonarz gnieznienski
ms. 94-97 w swietle tradycji polskiej i ogolnoeuropejskiej (promotor: ks. prof. dr hab. Jerzy
Pikulik). W 2001 zwiazat si¢ z macierzysta uczelnia, do 2004 pracujac na Wydziale Nauk
Historycznych i Spotecznych jako wyktadowca przedmiotéw praktycznych. Habilitowat si¢
W 2005 na podstawie rozprawy Formuly dyferencyjne psalmodii brewiarzowej w zrodtach
polskich i kolejno awansowat na wyzsze stanowiska: 2006-2007 byt adiunktem w katedrze
Zrédet i Analiz Muzyki Dawnej, w 2006-2014 kierownikiem tejze katedry. W latach 2007-
2015 kierowat Specjalnoscia Muzykologia Teoretyczna i Stosowana UKSW. W 2015 uzyskat
tytul profesora nauk humanistycznych i obecnie jest pracownikiem Katedry Sztuki Dawnej
w Instytucie Historii Sztuki UKSW.

Badania naukowe koncentruje wokot zagadnien zrédtoznawczych polskich antyfonarzy
sredniowiecznych, tonariuszy europejskich i wybranych kwestii wspotczesnej polskiej
muzyki ko$cielnej. Jest takze czynnym muzykiem koscielnym.



