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Wstep

Posta¢ Stanistawa Sheybala (1891-1976), malarza, znakomitego fotografika, wspotorganizatora
wielu przedsigwzig¢ o charakterze kulturalnym i artystycznym, metodyka, organizatora
zycia artystycznego (w tym roznych form konfrontacji), a takze szkolen dla nauczycieli
muzyki, plastyki oraz — po Il wojnie — nauczycieli przedmiotéw artystycznych szkolnictwa
artystycznego byta przedmiotem wielu badan, prowadzonych przede wszystkim przez pra-
wnuczke artysty — Aleksandre¢ Sheybal-Rostek'. Publikacje tej autorki ukazywaty si¢ w latach
2008-2011. Losy rodziny opisata przede wszystkim w artykule: W cieniu Gory Bony — rzecz
o rodzinie Sheybalow, wydanej w ,,Pamietniku Kijowskim™. Jej artykut, dotyczacy foto-
graficznej dziatalnosci Sheybala, Stanistaw Sheybal (1891-1976), krzemieniecki nauczyciel,
dziatacz kulturalny, malarz i fotograf’, przede wszystkim podejmuje watek dziatalno$ci
Sheybala na polu fotografii — zwlaszcza w okresie, kiedy byt on pracownikiem legendarnego
Liceum Krzemienieckiego. Z kolei: Stanistaw Sheybal — krzemieniecki ,,mecenas” sztuki*
to artykut poswiecony opisowi prowadzonych w Krzemiencu pleneréw malarskich dla
plastykow. Pisata takze o tych plenerach Teresa Skorzewskas. We wspotpracy Aleksandry
Sheybal-Rostek i Dariusza Szlawskiego powstat artykut Stanistaw Sheybal (1891-1976). Szkic
do portretu, opublikowany w ,,Roczniku Miasta Zgierza”, w ktorym Sheybal mieszkat i pra-

*  Beata Lewinska — doktor, pracownik Instytutu Historii Sztuki UKSW. Absolwentka historii sztuki na KUL, stu-
diow doktoranckich w Instytucie Sztuki PAN, podyplomowych studiow pedagogicznych w Instytucie Badan Edu-
kacyjnych MEN i zarzadzania o$wiata na Uniwersytecie Warszawskim. Zainteresowania badawcze — dydaktyka
sztuki, arty$ci dydaktycy, polski pejzaz 1 potowy XX wieku. Autorka ksiazki: Ksztalcenie artystyczne w szkotach
plastycznych w Polsce w latach 1944-2017, Wydawnictwo Naukowe UKSW, Warszawa 2018.

! Aleksandra Sheybal-Rostek, przedstawiajaca si¢ jako ,,mito$niczka Warszawy”, jest wnuczkg Kazimierza Shey-
bala, syna Stanistawa.

2 A. Sheybal-Rostek, W cieniu Gory Bony —rzecz o rodzinie Sheybalow, ,,Pamigtnik Kijowski”, 2008, t. 9, s. 269-
282.

3 Eadem, Stanistaw Sheybal (1891-1976), krzemieniecki nauczyciel, dziatacz kulturalny, malarz i fotograf, ,,Da-

gerotyp”, 2010, nr 19, s. 63-71, na stronach 60-63 prezentowane sa dodatkowo fotografie z zycia artysty.

4 Eadem, Stanistaw Sheybal — krzemieniecki ,,mecenas” sztuki w: Plenery krzemienieckie w latach trzydziestych

XX wieku, red. J. Grabski, W. Drohobycka-Grzesiuk, IRSA, Krakow 2013, s. 171-183.
> T. Skorzewska, Wakacyjne Kursy Rysunkowe w Krzemiencu, ,,Arkady”, 3/1937, nr 10, s. 547.
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cowat przez 8 lat’. We wszystkich wymienionych artykutach, Aleksandra Sheybal-Rostek
omoéwilta dosy¢ wnikliwie techniki fotograficzne, ktorymi postugiwat si¢ Stanistaw Sheybal
oraz jego dokonania w tym zakresie. Odwotywata si¢ tez do jego tworczo$ci malarskiej. Au-
torka powyzszych publikacji prowadzi tez strong internetowa, na ktorej w zaktadce O mnie
zamiescita liczne fotografie cztonkdéw swojej rodziny i przedstawita ich losy?, a w zaktadce
Krzemieniec przypomina stawe tego niezwyklego miasta i jego rolg na polu kultury w cza-
sach funkcjonowania stynnego Liceum Krzemienieckiego®. Wiele informacji pochodzi tez
z publikacji wlasnych Stanistawa Sheybala, takich jak Wspomnienia 1891-1970° czy artykut
Ruch fotograficzny w Krzemienicu, opublikowany w ,,Zyciu Krzemienieckim™®. Zyciorys
artysty zostat ustalony i opublikowany Polskim Stowniku Biograficznym". Przez Aleksandrg
Sheybal-Rostek zostat uzupetniony o niektore fakty z zycia artysty, ustalone na podstawie
dokumentéw zachowanych rodzinie i pozostawionego przez artyste zyciorysu.

Mozna powiedzie¢, ze o Stanistawie Sheybalu napisano juz wiele. Warto jednak pokazaé
sylwetke artysty w szerszym kontekscie, aby podkresli¢ role, jaka petnit w rozwoju kultury
artystycznej (plastycznej i muzycznej), szkolnictwa artystycznego. Zwtlaszcza, ze okres po
11 wojnie $wiatowej w powyzszych publikacjach, z wyjatkiem materiatu zrédtowego, jakim
sa Wspomnienia 1891-1970 — prawie nie zostal podjety.

Stanistaw Sheybal i pierwsze kontakty z dydaktyka

Stanistaw Sheybal praca pedagogiczng zainteresowany byt juz od czasow studiow. Bedac
od 1911 roku studentem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych'? (najpierw przez rok jako
wolny stuchacz, a potem student zwyczajny w pracowni Teodora Axentowicza), rownocze-
$nie uczeszczal na wyklady z matematyki i przedmiotow pedagogicznych na Uniwersytecie
Jagiellonskim®. Pracowal wowczas w zaktadzie fotograficznym swojego stryja Jozefa, gdzie
uczyt si¢ rzemiosta fotograficznego. Poznal tam procesy fotograficzne i zasady powstawa-
nia obrazu. Juz wtedy pragnat by¢ nauczycielem, a kandydatom na nauczycieli rysunkow
w szkotach $rednich stawiano wymagania, aby jednoczesnie zdobyli kwalifikacje do na-
uczania matematyki w klasach nizszych szkoty $redniej, jako drugiego przedmiotu. Z tego
powodu Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego wymagalo co najmniej
dwoch lat studiéw uniwersyteckich'. Podczas studiéw, wraz z wujem, chodzit na koncerty
i wystawy. Wiedze teoretyczna na temat historii sztuki zdobywat na wyktadach Lucjana
Rydla w ASP. Tak pisat o nich: ,,W wyktadach swoich mniej dbal o rzeczowe podawanie
faktow i o chronologiczna ciaglo$¢ dziejow sztuki. [...] On nas wychowywal. Budzit ogélne

¢ A. Sheybal-Rostek, D. Szlawski, Stanistaw Sheybal (1891-1976). Szkic do portretu, ,,Zgierskie Zeszyty Regio-
nalne”, 2012, t. 7, s. 113-128.

7 Eadem, O mnie, http://sheybal.pl/kategoria/o-mnie/ (dostep: 11.11.2018).

8 Eadem, Krzemieniec, http://sheybal.pl/kategoria/krzemieniec/ (dostep: 11.11.2018).

 S. Sheybal, Wspomnienia 1891-1970, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1984.

10 Idem, Ruch fotograficzny w Krzemiericu, ,,Zycie Krzemienieckie”, 1932, nr 8-9, s. 8.

" A. Patek, Sheybal Stanistaw Jozef, w: Polski Stownik Biograficzny, t. 36, Warszawa-Krakow 1995, s. 435-437.
12 A. Sheybal-Rostek, Stanistaw Sheybal (1891-1976), krzemieniecki nauczyciel, dziatacz kulturalny, malarz i fo-
tograf, op. cit., s. 64.

13 S. Sheybal, Wspomnienia..., op. cit., s. 114.

4 Ibidem, s. 136.
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zainteresowanie tworczoscig artystyczna, zawsze na tle warunkow epoki i srodowiska,
rozwijat wrazliwo$¢ na jej nieprzemijajace wartosci oraz entuzjastyczng mito§¢ do sztuki
i potrzebg ciaglego z nig obcowania™s. Juz wtedy Sheybal dochodzit do swoistych refleksji
na temat metod dydaktycznych,

Po odzyskaniu niepodlegtosci Stanistaw Sheybal zamieszkat w Krakowie, skad przeniost
si¢ do Zgierza. Aby utrzymac rodzing w 1919 roku podjat prace nauczyciela rysunku w Pan-
stwowym Gimnazjum w Zgierzu. Bylo to jego pierwsze zetknigcie z pracg nauczycielska
i pierwsze z nig zwigzane doswiadczenia. Skupit si¢ wowczas na dydaktyce. Jak pisat: ,,Szkota
ta byla wrgcz wymarzonym terenem pracy pedagogicznej i osiem lat trwajaca w niej praca
pozwolita mi wnikngé w sens réznorodnych zagadnien dydaktyczno-wychowawczych,
poznac rézne metody pedagogicznej dziatalnosci oraz przeprowadzi¢ drogg doswiadczalng
ich badania i selekcje ich praktycznej warto$ci™®. Oprocz pracy w gimnazjum angazowat
si¢ w inne przedsiewzigcia. Wspotpracujac Scisle ze Zwigzkiem Nauczycielstwa Polskiego
w Zgierzu, byt inicjatorem powstania Uniwersytetu Robotniczego, na ktorym prowadzit po-
gadanki na temat sztuki i muzyki. Prowadzit je erudycyjnie, ilustrujac bogato reprodukcjami
dziet sztuki i granymi na zywo, a nawet $piewanymi utworami muzycznymi.

Artysta wychowywat si¢ w domu, gdzie panowata wysoka kultura muzyczna, a sam grat
na fortepianie i skrzypcach'. Prowadzit tez w swoim zyciu amatorskie zespoty muzyczne's,
Miat zatem rozlegta wiedze zardwno o sztukach plastycznych jak i muzyce.

Podczas pobytu w Zgierzu powotano artyste na kierownika kursu przedmiotow ogélno-
ksztatcacych i zawodowych dla terminatorow i czeladnikow rzemiosta. Ukonczenie kursow
bylo wowczas warunkiem przystapienia do egzaminu mistrzowskiego. Zatem zdobywat
doswiadczenia pedagogiczne zarowno w pracy z dzieémi jak i dorostymi.

Czas Krzemienca

W 1937 roku, z inicjatywy Franciszka Hilczera, Sheybal dostat propozycj¢ pracy w Liceum
Krzemienieckim, zwanym Atenami Wolynskimi. Ostawione i powszechnie znane Liceum
Krzemienieckie, zatlozone w 1805 roku przez Tadeusza Czackiego i zamknigte w 1832 roku,
doczekato si¢ szeregu opracowan®. W 1920 roku, rozkazem nr 162 Naczelnego Wodza z dnia
27 maja 1920 r. o otwarciu i rozkazem nr 163 o majatkach Liceum Krzemienieckiego®,
zostato reaktywowane po ,,Cudzie nad Wislg” i stato si¢ w II Rzeczypospolitej przedmio-
tem szczegolnej troski rzadu polskiego. Rozporzadzeniem z dnia 10 sierpnia 1922 zostaty
uregulowane zasady organizacyjne. Na czele liceum wladze sprawowat wizytator, ktory
podlegat bezposrednio Ministrowi Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicznego i posiadat
w stosunku do zaktadow naukowych, wychowawczych i oswiatowych zespolonych w li-

5 Ibidem, s. 122.
16 Ibidem, s. 217.
7 Tbidem, s. 36.

18 Ibidem, s. 227.

19

R. Przybylski, Krzemieniec. Opowies¢ o rozsqdku zwyciezonych, Wydawnictwo Sic, Warszawa 2003; M. Rolle,
Ateny Wolynskie. Szkic z dziejow oswiaty w Polsce, Ossolineum, Wroctaw 1923; J. Sktodowski, Krzemieniec Aten
Wotyniskie — Wolyn Athens, Ad Oculos, Warszawa 2006; A. Sheybal-Rostek, Krzemieniec i Liceum Krzemienieckie,
,.Niepodlegtos¢ i pamigc”, 2008, nr 27, s. 305-329.

2 Publikowane w Dziennikach Urzgdowych Zarzadu Cywilnego Ziem Wotynia i Frontu Podolskiego z 1920 r.,
nr 12, poz. 162.
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ceum oraz ich personelu administracyjnego i nauczycielskiego prawa i obowiazki kuratora
okregu szkolnego. Rozporzadzenie ustalalo tez zasady powotywania Rady Pedagogiczne;j
w przedmiocie Liceum Krzemienieckiego®. Kolejnym rozporzadzeniem z dnia 3 czerwca
1927 roku ustalono zasady organizacyjne i zasady finansowania Liceum Krzemienieckiego®.

Franciszek Hilczer, wyktadowca Liceum Krzemienieckiego, zainteresowat osobg Sheybala
Juliusza Poniatowskiego. Ten ekonomista, kilkakrotny minister rolnictwa, poset i wicemar-
szatek sejmu I kadencji, w latach 1927-34 byt kuratorem Liceum Krzemienieckiego®. Do
placéwki szukat w tym czasie nowych nauczycieli.

W roku 1927, kiedy podjat prace Sheybal, Liceum Krzemienieckie byto placowka edu-
kacyjna, na ktorg sktadato si¢ kilkanascie szkot i osrodkoéw szkoleniowych?4. Sheybal zo-
stal mianowany tymczasowym nauczycielem Panstwowego Seminarium Nauczycielskiego
w Krzemiencu®. Jako nauczyciel rysunku wiedzial, Zze powinno si¢ zreformowac sposob
nauczania tego przedmiotu w szkotach powszechnych. ,,Warunki panujace w Liceum Krze-
mienieckim, a takze niebywate pickno okolicy Krzemienca i specyficzny charakter tego
zabytkowego miasteczka, potozonego wsrod wzgorz i lasoéw, sprzyjaty rowniez rozwijaniu
i poszerzaniu zakresu dzialania nauczyciela plastyki, ktory w innych szkotach, zgodnie
z obowigzujacym wowczas (i jeszcze znacznie pozniej) programem «rysunkuy uczylt przede
wszystkim umiejetnosci obiektywnego odrysowania przedmiotu. Tak ciasno pojety cel na-
uczania nie wyczerpat w moim przekonaniu sprawy. Juz wtedy wiedziatem, ze szkota winna
m.in. przez sztuke¢ dazy¢ do formowania osobowosci ucznia. Obok rysunku, malarstwa,
grafiki, formowania przestrzennego, wiadomosci o sztuce itp., nieposlednie, moim zdaniem,
miejsce zaja¢ powinna rowniez fotografia, ktorej uprawianie daje uczniom petng mozliwos¢
wyzycia si¢ tworczego™™. Jak zatem wynika z przytoczonej wypowiedzi, Sheybal przedktadat
swobodna ekspresje tworcza dziecka nad uczenie mimetycznego odtwarzania przedmiotow.

Sheybal zdawat sobie sprawe, ze fotografia daje mozliwosci interpretacji natury. Uczy
tez zasad komponowania obrazu i dostosowania ich do wizji artystycznej w celu uzyskania
wlasciwych efektow. Uwazat nawet, ze dobrze prowadzona fotografia moze by¢ takze $rod-
kiem rozwijania wyobrazni i myslenia plastycznego, a nawet pelnowartosciowym srodkiem
wychowania estetycznego?’. O wychowaniu estetycznym nie zapomniat takze w czasach
p6zniejszych.

Wraz z zatrudnieniem Sheybala w Liceum Krzemienieckim powierzono mu zorganizowa-
nie i poprowadzenie pracowni fotograficznej. Pracownia, ktora stworzyt w 1928 roku, miata
charakter migdzyszkolny. Rownocze$nie artysta intensywnie poglebiat swoja wiedzg na temat
tej coraz prezniej rozwijajacej si¢ dyscypliny. Uczestnicy jego zaje¢ fotografowali przede
wszystkim architekture Krzemienca i jego plenery. W organizowaniu wystaw i konkursow
Sheybal wspotpracowat z jednym z najwybitniejszych wowczas fotografow polskich — Janem
2 Rozporzgqdzenie Rady Ministrow z dnia 10 sierpnia 1922 r. w przedmiocie Liceum Krzemienieckiego, Dziennik
Urzedowy Rzadu Polskiego z 1922 r., nr 70, poz. 626.

22 Rozporzgdzenie Rady Ministréw z dnia 3 czerwca 1927 roku o zmianie rozporzqdzenia Rady Ministrow z dnia
10 sierpnia 1922 r. w przedmiocie Liceum Krzemienieckiego, Dziennik Ustaw z 1927 r., nr 63, poz. 556.

3 A. Bienkowska, Juliusz Poniatowski. Biografia polityczna, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2012.

I

4

S. Sheybal, Wspomnienia..., op. cit., s. 240.

2 A. Sheybal-Rostek, Stanistaw Sheybal (1891-1976)... , op. cit., s. 173.
% S. Sheybal, Wspomnienia..., op. cit., s. 240.

27 Ibidem, s. 241.
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Buthakiem?®. Sam eksperymentowat przede wszystkim z wykorzystaniem tak zwanej techniki
gumy. Jest to to technika, w ktorej materiatem swiattoczutym jest guma arabska, zawierajaca
odpowiedni barwnik, uczulona dwuchromianem potasowym na dziatanie $wiatta. Warstwe
gumy arabskiej naswietla si¢ poprzez negatyw fotograficzny, a nast¢pnie ptucze woda.
Miejsca znajdujace si¢ pod przezroczystymi miejscami negatywu staja si¢ odporne na wodg,
natomiast miejsca nie naswietlone staja si¢ rozpuszczalne w wodzie. Technika ta daje duze
mozliwosci interpretacyjne i kreacyjne i zaliczana jest do szlachetnych technik fotografii®.

Grono uczniow korzystajacych z pracowni fotograficznej Liceum Krzemienieckiego stale
si¢ powickszalo. Tak pisat Sheybal w pamigtniku: ,,praca z nimi, $ledzenie ich postgpow
oraz czgsto zaskakujacych oryginalnoscia i poziomem inwencji tworczych w dziedzinie
tematu, formy, tresci i wyrazu emocjonalnego dawato wiele zadowolenia i rado$ci”®.
Dodatkowo utworzyt i kierowat szkolng pracownia radiotechniczng. O tym okresie zycia
artysty tak pisata jego prawnuczka: ,,Czas pobytu w Krzemiencu byt dla Sheybala okresem
najintensywniejszej pracy. Przede wszystkim absorbowata go zawodowa praca nauczyciela
wychowania plastycznego, a w pozniejszych latach rowniez metodyka nauczania rysun-
kow, wiedzy o sztuce i geometrii wykreslnej”'. Sheybal angazowat si¢ czynnie w zycie
artystyczne Krzemiefica, byl wspottworca wielu wystaw, inicjatorem i redaktorem ,,Zycia
Krzemienieckiego”, czasopisma ktore ukazywato si¢ w latach 1932-1939.

Jedna z najwazniejszych prac Sheybala byto zorganizowanie w Krzemiencu Muzycznych
Ognisk Wakacyjnych — spotkan dla nauczycieli, ktore zorganizowano przy pomocy Wydzialu
Ksztatcenia Nauczycieli Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego®.
W paragrafie 1 Komunikatu Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego
w sprawie Statutu Muzycznego Ogniska Wakacyjnego dla nauczycielstwa szkot ogolno-
ksztalcacych i seminarium nauczycielskich w Krzemiencu (ktory zaczal obowiazywac od
15 czerwca 1929 roku) zapisano: ,,Ognisko wakacyjne ma na celu poglgbienie i rozszerze-
nie kultury muzycznej w kraju przez a) przygotowanie uzdolnionych nauczycieli $piewu
i muzyki, kierownikow choru, dyrygentow orkiestr amatorskich i zespotow amatorskich;
b) organizowania konkursow, koncertéw i odczytow muzycznych; c) prowadzenie poradni
muzycznej”.

Zgodnie z tym statutem, prowadzenie ogniska powierzone zostato Liceum Krzemie-
nieckiemu. Do ogniska przyjmowano zgloszenia nauczycieli muzyki wszystkich szkot
powszechnych, publicznych i prywatnych oraz szkot innego typu, a nawet dyrygentéw or-
kiestr amatorskich nieb¢dacych nauczycielami. Pierwszenstwo przystugiwato nauczycielom
z okregu wotynskiego. Kandydaci na kurs Muzycznego Ogniska Wakacyjnego musieli zda¢
egzamin z muzyki (jesli nie mieli udokumentowanego ukonczenia studiow muzycznych).
W ognisku tym prowadzone byly réznorodne kursy, ktore trwaly od 10 dni do 6 tygodni.
Byly to kursy $piewu w zakresie programu Wyzszego Kursu Nauczycielskiego, muzyki

2 Ibidem, s. 242.

Stownik terminologiczny sztuk pigknych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 143.
30 Ibidem, s. 244.

A. Sheybal-Rostek, Stanistaw Sheybal — krzemieniecki ,, mecenas” sztuki, op. cit., s. 177.

2 Ibidem, s.177.

Komunikat Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego w sprawie Statutu Muzycznego Ogniska
Wakacyjnego dla nauczycielstwa szkot ogolnoksztatcqcych i seminarium nauczycielskich w Krzemiencu, Dziennik
Urzgdowy Ministerstwa Wyznan religijnych i O$§wiecenia Publicznego z 1929 r., nr 7, poz. 110.
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i $piewu dla nauczycieli szkot srednich, kursy gry na instrumencie, kursy z zakresu prowa-
dzenia orkiestr i zespotow. Zgodnie ze statutem, obowigzkiem liceum byto tez prowadzenie
poradnictwa dla nauczycieli, ktorzy byli uczestnikami kurséw podczas ich pedagogicznej
pracy w ciggu roku szkolnego3+.

Sukces MOW przyczynit si¢ do zorganizowania i prowadzenia wakacyjnych kursow
fotografii i malarstwa dla nauczycieli plastyki, ktore rozpoczety si¢ osiem lat pozniej, w 1938
roku, a ktorych jednym z wyktadowcow i inicjatoréw byt Stanistaw Sheybal. Na wzor kursu
muzycznego nazwano ten kurs Rysunkowym Ogniskiem Wakacyjnym. Jak podaje Teresa
Skorzewska’s w artykule poswigconym ROW dla nauczycieli, wybitny polski malarz ko-
lorysta, Emil Krcha, ktéry wowczas mieszkat w Krzemiencu, podsunat Sheybalowi mysl,
aby ogniskami tymi zainteresowal Kazimierza Miterg, malarza, pedagoga i krytyka sztuki,
ktorego pasja byto szerzenie kultury plastycznej i zamitowania do malarstwa. Tak si¢ zto-
zylo, ze ogniska zostaty zainicjowane w roku $mierci Mitery, a ich kierownikiem zostat
Whadystaw Lam, kolega Sheybala z krakowskiej ASP3*,

W ROW pracowali tacy tworcy, jak: Jan Cybis, Hanna Rudzka-Cybisowa, Emil Krcha,
Eustachy Wasilkowski, Leon Ormezowski, Czestaw Rzepinski, Kazimierz Rutkowski,
Stanistaw Szczepanski, Jerzy Wolff oraz rzezbiarz Marian Wnuk3?. Sheybal w swych wspo-
mnieniach dodaje jeszcze, ze takze Hanna Rudzka-Cybisowa, Adam Gerzabek i Kazimierz
Tomorowicz. Znakomita plejada artystow polskich, glownie kolorystow, postawila sobie za
cel krzewienie kultury plastycznej. Jak podaje Tchorzewska, uczyli stuchaczy krytycznie
patrze¢ na dzieto, odrézniac je od tandety, szerzy¢ zamitowanie do sztuki i ochrony dzie-
dzictwa kulturowego. Na wakacyjnych kursach dla nauczycieli wazne tez byto przygotowa-
nie techniczne, czyli opanowanie rysunku i malarstwa w takim stopniu, aby byli dobrymi
nauczycielami®, W ognisku stuchacze pracujg codziennie, zapoznajac si¢ z technikg akwa-
reli, tempery, malarstwa olejnego i grafiki, a takze zasadami modelowania. Wyktada si¢
im poza tym histori¢ sztuki, uczy si¢ ceni¢ i chroni¢ przed zagtada sztuke ludowa, omawia
zagadnienia estetyki praktycznej: urzadzenia szkolne, dekoracj¢ sceniczng, inscenizacjg.
Wieczorem odbywaja si¢ odczyty publiczne, po§wigcone mistrzom sztuk plastycznych, lub
koncerty urzadzane staraniem Ogniska Muzycznego™®. Obok zaje¢é stricte artystycznych
i teoretycznych, Wiadystaw Lam uczyt metodyki pracy z uczniem. Istotne jest rowniez to,
ze — podobnie jak Sheybal — Wtadystaw Lam preferowat swobodna ekspresje tworcza dziecka
zamiast nauki wiernego odtwarzania natury.

Stanistaw Sheybal w ROW prowadzil pogadanki i ¢wiczenia dotyczace sposobow uka-
zania przestrzeni w obrazie, a takze miat odczyty dla plastykow i muzykow o zabytkowe;j
architekturze Krzemienca#. Wspomina, ze bliski kontakt ze wspomnianymi powyzej ko-
lorystami miat wyjatkowy wplyw na jego tworczos¢ jako plastyka. Szczegolnie cenit sobie
wyktady Jerzego Wolffa.

3 Ibidem.

T. Skorzewska, Wakacyjne Kursy Rysunkowe w Krzemiencu, op. cit., s. 547.
36

S. Sheybal, Wspomnienia... , op. cit., s. 133.
37 T. Skorzewska, Wakacyjne Kursy Rysunkowe w Krzemiencu, op. cit., s. 547.
¥ Ibidem.
¥ Ibidem.

40 S. Sheybal, Wspomnienia..., op. cit. s. 262.
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Po II wojnie

Doswiadczenia metodyczne wykorzystat Sheybal po 11 wojnie Swiatowej. Zostal wowczas
powotany przez Ministerstwo Kultury i Sztuki najpierw na stanowisko ministerialnego wi-
zytatora szkot plastycznych, a nastepnie Naczelnika Wydziatu Szkolnictwa Plastycznego#'.

Jako pracownik Ministerstwa Kultury i Sztuki czesto wspotpracowat z Lamem przy
organizacji form doskonalenia metodyczno-dydaktycznego dla nauczycieli plastykow. Jako
malarz, pedagog i pracownik w dziale administracji szkolnictwa artystycznego korzystat
tez z wiedzy i doswiadczen innego kolegi z ASP krakowskiej — Stanistawa Szczepanskiego,
p6zniejszego profesora Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu i ASP w Warszawie,
ktory wezesniej, od 1937 roku — prowadzit wyktady na wakacyjnych kursach w Krzemiencu.
Okres ten Sheybal tak wspominat: ,,Byt to okres intensywnej pracy nad doskonaleniem
i utrwalaniem form organizacyjnych i programowych szkoét plastycznych, stworzeniem im
odpowiednich warunkow materialnych oraz szkolenia statych, mozliwie wysoko wykwali-
fikowanych kadr plastykow pedagogdw’™.

Warto tutaj wspomnie¢ o roli, jaka Liceum Krzemienieckie i wakacyjne kursy odegraty
dla rozwoju powojennej kadry szkolnictwa plastycznego. Cze$¢ szkot plastycznych powsta-
wata w Polsce powojennej na bazie Panstwowych Ognisk Artystycznych, a te wywodzity
si¢ migdzy innymi z tradycji Liceum Krzemienieckiego. We wspomnianych kursach uczest-
niczyto wielu nauczycieli rysunkdw, a takze pdzniejsi nauczyciele szkot plastycznych. Po
wojnie organizowano wspomniane ogniska plastyczne, a niektore z nich przeksztalcity si¢
w szkoly artystyczne (czego przyktadem moze by¢ Panstwowe Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Jarostawiu)®. Kilka szkot 1 ognisk plastycznych zachowato ciggto$¢ programowa
z Atenami Wotynskimi, przede wszystkim poprzez zwiazki personalne. Uczyli w nich
nauczyciele lub wychowankowie Liceum Krzemienieckiego i organizowanych przez te
placéwke form doskonalenia pracy nauczycieli. Wychowanek Aten Wotynskich i zarazem
przyjaciel Stanistawa Szeybala, Wtodzimierz Tiunin, zastuzony pedagog i artysta, absolwent
ASP w Warszawie (poczatkowo w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego, a po wojnie — Jana
Cybisa i Wojciecha Jastrzgbowskiego), od 1949 prowadzit zaje¢cia z przedmiotow plastycz-
nych i petnit funkcje zastepcy dyrektora w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych im.
Wojciecha Gersona w Warszawie. Byt tez adiunktem na Wydziale Architektury Wnetrz#4,

Absolwentem szkoty krzemienieckiej byt takze Stanistaw Kopystynski, artysta zastuzony
najpierw dla powstania Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu, a nastep-
nie — Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych oraz Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych
we Wroctawiu (pedagog, jest dzi§ patronem Zespotu Szkot Plastycznych we Wroctawiu).
Absolwentka liceum w Krzemiencu byta Halina Micinska-Kenarowa, Zona Antoniego
Kenara — w pierwszych latach po wojnie dyrektora zakopianskiej szkoty plastycznej. Po
$mierci me¢za przejela kierownictwo w szkole. Przytoczone przyktady pokazuja, ze nie

4 Tbidem, s. 304.
42 Ibidem.

4 Por. B. Lewinska-Gwozdz, Wystawa artystow — pedagogow szkot artystycznych, absolwentéw PLSP w Jarosta-

wiu, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Przemyslu, Przemysl 1998, s. 5-6.

# Por. eadem, Ksztalcenie artystyczne w szkolach plastycznych w Polsce w latach 1944-2017, Wydawnictwo

Naukowe UKSW, Warszawa 2018, s 48.
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mozna przeceni¢ roli, jaka odegraty wspomniane kursy dla ksztattowania si¢ koncepcji
programowych i organizacji szkolnictwa plastycznego w Polsce powojennej*.

Od 1946 roku Sheybal petnit funkeje naczelnika szkot plastycznych. W latach 1954-1957
byt kierownikiem Sekcji Plastycznej Centralnego Osrodka Pedagogicznego Szkolnictwa
Artystycznego*®. COPSA byta placowka powotang w celu doskonalenia metod nauczania,
a takze, jak to sformutowal Wojciech Jankowski, gromadzenia i upowszechniania poste-
powych 1 tworczych doswiadczen oraz mysli pedagogicznej szkolnictwa artystycznego?’.

W okresie powojennym Sheybal pracowat takze jako nauczyciel w szkolnictwie artystycz-
nym. Byl najpierw dyrektorem Ogniska Kultury Plastycznej w Krakowie, a nastgpnie, od
1949 roku, nauczycielem Liceum Sztuk Plastycznych w Warszawie. W 1949 roku otrzymat
tez nominacj¢ na profesora Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Warszawie. W 1950 roku,
po potaczeniu tej szkoty z Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, otrzymat nominacj¢ na
profesora Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Lodzi#®. W tym czasie petnit juz funkcje
wizytatora szkot plastycznych i prowadzit wyktady w Studium Pedagogicznym Akademii
Sztuk Pigcknych w Warszawie. Zatem w dalszym ciaggu przyczyniat si¢ do rozwoju kadr
plastycznych, a zwlaszcza do ksztalcenia nauczycieli plastykow.

Warto tez wspomnie¢ o roli, jakg odegrat jako nauczyciel Panstwowego Liceum Sztuk
Plastycznych w Warszawie w zwiazku z okresleniem profilu ksztalcenia w tej placowce.
Szkoty plastyczne po Il wojnie podzielono na nast¢pujace typy: licea technik plastycznych,
ktorych zadaniem bylo wyksztatcenie pracownikow dla rzemiosta i przemystu, oraz licea
sztuk plastycznych#®. W latach 60. zaistnial spor o istote ksztatcenia w szkotach plastycznych.

Zwolennicy tendencji ksztalcenia ogdlnoplastycznego ze szczegdlnym naciskiem na
proces wychowania przez sztuke uwazali, ze szkoly plastyczne powotane sg po to, zeby
przede wszystkim przygotowywac¢ mtodziez do podjecia studiow na réznych kierunkach
w wyzszych szkotach artystycznych. Wedtug nich mtodziez powinna by¢ przede wszystkim
wychowywana do czynnego uczestnictwa w kulturze. Ta §wiadomos¢ kultury byta istotniej-
sza od przygotowania zawodowego. Dodac¢ tutaj trzeba, ze szkoty plastyczne, tak w latach
50.1 60. jak wspoltczesnie, sg niewatpliwie polem urzeczywistniania idei wychowania przez
sztuke¢. Termin ten, wprowadzony przez Herberta Readas®, w Polsce zostat podjety przez
klasykow idei: Ireng Wojnar i Bohdana Suchodolskiegos'. Oczywiscie pojecie to odnosito
si¢ zarowno do ksztatcenia powszechnego, jak i ksztatcenia artystycznego w zawodowych
szkotach plastycznych. Koncepcja wychowania przez sztuke byta koncepcja ksztalcenia wa-
loryzacyjnego, ktore w szczegolny sposob rozwijato wrazliwos¢ i dyspozycje intelektualne
ucznidw, a takze uczucia i kreatywnos¢. Koncepcja ta moze by¢ urzeczywistniona w petni

4 Ibidem.

4 W. Jankowski, Wazniejsze kierunki i dorobek Centralnego Osrodka Pedagogicznego Szkolnictwa Artystyczne-
go—w 15-lecie dzialalnosci, ,Materialy Pomocnicze dla Nauczycieli Szkot i Ognisk Artystycznych”, 1969, z. 120,
s. 13.

47 Ibidem, s. 12.

4 S. Sheybal, Wspomnienia..., op. cit., s. 305-306.

4 Obwieszczenie Prezydenta Rzeczpospolitej z dnia 12 wrzesnia 1947 r. — Organizacja szkél, Dziennik Urzgdowy
Ministerstwa Kultury i Sztuki z 1948 r., nr 1, poz. 11.

30 H. Read, Education Through Art, Faber and Faber, London 1943.

S 1. Wojnar, Estetvka i wychowanie, PWN, Warszawa 1964; eadem, Perspektywy wychowawcze sztuki, Nasza
Ksiegarnia, Warszawa 1966; Wychowanie przez sztuke, red. 1. Wojnar, Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkol-
nych, Warszawa 1965.
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jedynie wowczas, kiedy ksztattowaniu si¢ osobowosci towarzyszy czynne uprawianie sztuki,
a takie w najwigkszym stopniu jest realizowane w zawodowych szkotach plastycznych.
Miedzy innymi wilasnie dlatego Irena Wojnar byta bardzo zainteresowana powstawaniem
irozwojem tych szkot i osobiscie wizytowala wiele placoweks. Z drugiej strony wystepowali
przeciwnicy, ktoérzy nie negowali potrzeby wychowania przez sztuke, ale uwazali, ze szkoty
artystyczne przede wszystkim powinny przygotowywac do pracy w rzemiosle artystycznym,
zgodnie z nauczang w szkole specjalnoscia.

W spoér ten zaangazowany byt zywo Stanistaw Sheybal, ktory starat si¢ udowodnic, jak
bardzo istotne jest ksztalcenie ogdlnoplastyczne i wychowanie przez sztukg. W Liceum Sztuk
Plastycznych w Warszawie podjat badania nad wptywem czynnych kontaktow ze sztuka
na formowanie osobowosci uczniéw, o czym tak wspominat: ,,Po wiceloletniej pracy liceum
przedtozyto wladzom konkretne projekty organizacyjno-programowe, ktore byty formalna
i praktyczna resumpcja naszych badan i eksperymentow jako tez do§wiadczen w dziedzinie
wychowania przez sztuke mlodziezy plastycznie uzdolnionej, a takze najlepszego przygo-
towania tej mlodziezy do zycia, do wyzszych studiéw w réznych dziedzinach sztuki, nauki
i techniki oraz do pracy po odbyciu krotkotrwatego kursu w wybranych przez nig zawodach
plastycznych [...]. Stwierdzié¢ tylko nalezy, ze w nowym, socjalistycznym ustroju, wiadze,
dazac do zerwania z zadawnionymi tradycjami pedagogicznymi, pozostawiaty nam duza
swobodg dziatania, a nawet nadaty naszemu liceum status szkoty eksperymentalnej. Zbio-
rowg praca, pod swiatlym kierunkiem szczerego orgdownika naszych idei dyr. Antoniego
Maczaka, doszliSmy do bardzo (naszym zdaniem) dobrych rezultatow. Ale w tym czasie
dojrzewatly juz inne, odmienne koncepcje celdéw, ustrojow i programéw $rednich szkodt
plastycznych™s,

Jak nadmienit Sheybal, badania te przyczynity si¢ do wylaczenia warszawskiej szkoty
z koncepcji uzawodowienia szkét plastycznych i nadania jest statusu szkoty ekspery-
mentalnej. W pozostatych szkotach wprowadzono specjalnosci zawodowe i przygotowy-
wano uczniéw do pracy w konkretnych dyscyplinach, jak na przyktad tkactwo, fotografia,
wystawiennictwo34,

Fotografia jako sposob na wychowanie plastyka wedlug koncepcji Sheybala

Powzigte jeszcze w czasach pracy w Liceum Krzemienieckim przekonanie, ze fotografia jest
waznym elementem wychowania estetycznego, a nawet szerzej — wychowania przez sztuke —
rozwingl Stanistaw Sheybal w artykule metodycznym, opublikowanym w tzw. zeszytach
COPSAS. Po pierwsze Sheybal uznawat, ze fotografia ma walory wychowawcze. Pasjonuje
mtodziez i stanowi wartosciowy sposob spedzania czasu. Ponadto wyrabia cechy, ktore sa
niezbedne w zawodzie plastyka, jak: doktadnos$¢, starannos¢ i umiejetnos¢ organizowania
pracy’®. Znacznie istotniejsze byto dla Sehybala jednak to, ze fotografia uczy wrazliwej ob-
serwacji $wiata, a takze rozwija indywidualng ekspresj¢ ucznia. W zalezno$ci od charakteru

2 Por. B. Lewinska, Ksztalcenie, op. cit., s. 62-63.
3 S. Sheybal, Wspomnienia..., op. cit., s. 305-306.
3% Por. B. Lewinska, Ksztalcenie..., op. cit., s. 67.

3 S. Sheybal, Fotografia i film w szkole w: Materialy pomocnicze dla nauczycieli szkél i ognisk artystycznych,
z. 94, Centralny Os$rodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artystycznego, Warszawa 1966.

3 Ibidem, s. 9.
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fotografii, ksztalci rozne cechy osobowosciowe i predyspozycje artystyczne. Na przyktad
fotografia dokumentalna, ktora celnie oddawataby istote przedmiotu, wymaga wnikliwej
analizy zjawisk i 0sob portretowanych, a nastgpnie wychwycenia cech charakterystycznych,
zwigzanych z forma, konstrukcja, materia i funkcja, oraz umiejetnosci ich uwydatnienia za
pomoca srodkow plastycznychs’. Z kolei reportaz fotograficzny jest dokumentem nie tylko
przedmiotu, zjawiska czy zdarzenia, ale takze refleksji wtasnych i indywidualnej interpretacji
autora. Jak zauwazyt Sheybal, ,,moze reportaz oddziatywacé przez zaskoczenie, zaszokowa-
nie niespodziewanym uj¢ciem tematu, czgsto komizmem, a nawet celnym symbolem. Tym
wickszej bystrosci i wnikliwo$ci spojrzenia wymagaja zdjecia reportazowe, pojedyncze czy
cykliczne, na tematy zadane lub wybrane przez ucznia. Idzie tu juz nie tylko o cechy we-
wngtrzne, wizualne zjawiska. Uczen musi zjawisko czy zagadnienie przemysleé, spostrzec
jego aspekty spoteczne i celnie a dobitnie wyrazi¢ nie tylko jego charakterystyczne objawy,
ale przede wszystkim swoj wiasny stosunek do problematyki danego tematu™®,

Zdaniem Sheybala dobrze poprowadzona fotografia reportazowa nie tylko uczy wnikli-
wie obserwowac i przezywac zjawiska, ale dostarcza takze wiedzy o $wiecie i przyczynia
si¢ do formacji swiatopogladowej®. Obok odziatywania wychowawczego i ksztaltowania
intelektualnego, fotografia jest tez niezbednym przedmiotem w procesie ksztatcenia arty-
stycznego. Sheybal bronit znaczenia fotografii jako dziedziny sztuki, mowiac: ,,Olbrzymi
rozwdj narzedzi, techniki i materiatow fotograficznych, rozszerzajacy zakres mozliwosci
swiadomego kierowania procesami optycznymi i chemicznymi sprawit, ze indywidualny,
zgodny z wolg i koncepcja tworcza wptyw autora obrazu fotograficznego, decyduje w sposob
nie budzacy watpliwosci o jego ostatecznym wygladzie i charakterze. Zaden fotografik nie
ustyszy juz chyba tak czestego do niedawna okrzyku zachwytu nad jego dzielem «Och,
jaki pan ma doskonaty aparaty», tak jak nikomu nigdy nie przychodzito do glowy wyrazié¢
uznanie wielkiemu pianiécie: «Ach, jak pan ma znakomity fortepian»’°.

Reasumujac, zdaniem Sheybala, uprawianie fotografii ma zaréwno wartos$¢ estetycznag,
jak i wychowawcza. Daje petng mozliwos¢ indywidualnej ekspresji, uczy postrzegania pigkna
w otoczeniu, nawet w zjawiskach, ktore pozornie nie sg pickne. Stwarza tez mozliwos$ci
ksztattowania umiejetno$ci interpretacji natury, a nie tylko jej odtwarzania®.

Artykut swoj Sheybal pisat w czasie, kiedy tylko w dwoch szkotach plastycznych w Polsce
fotografia byta nauczana jako odrgbny przedmiot szkolny. Artysta niewatpliwie byt pionie-
rem we wprowadzaniu tej dyscypliny do programu szkolnego. Nastgpito to jednak znacznie
pbzniej, bo dopiero w 1973 roku®.

57 Ibidem.

% Ibidem, s. 9-10.
% Ibidem, s. 10.

0 Ibidem, s. 11.

o Ibidem, s. 12-13.

2 Zarzqdzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 17 maja 1973 r. w: Liceum Sztuk Plastycznych. Zatozenia orga-

nizacyjno-programowe. Plany nauczania, Ministerstwo Kultury i Sztuki, Zarzad Szkot Artystycznych, Warszawa
1973,s. 2-4.
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Konkluzje

Stanistaw Sheybal byt nie tylko artysta i eksperymentatorem wypowiadajacym si¢ przede
wszystkim w dziedzinie fotografii, ale takze pedagogiem, ktory dziedzing t¢ upowszechniat
i przyczynit si¢ do wprowadzenia fotografii jako przedmiotu obowiazkowego w szkotach
plastycznych. Jako pedagog miat tez znaczacy wkiad w ksztalcenie i doskonalenie kadr
plastycznych, przygotowanych do podjecia pracy zarowno w szkotach powszechnych, jak
i zawodowych szkotach artystycznych. Byl jednym z pionieréw idei, aby nauczane w szkotach
przed II wojna ,,rysunki” nie byty tylko bezsensownym ,,trenowaniem” do jak najwierniej-
szego odtwarzania rzeczywisto$ci, ale staty si¢ tez okazjg do wychowania przez sztuke
i indywidualnej ekspresji tworczej dzieci.

Stanislaw Sheybal and his role in promoting artistic culture
and visual arts education in Poland
Abstract

The figure of Stanistaw Sheybal (1891-1976), painter, distinguished photographer, co-organizer
of many cultural and artistic projects, has been the subject of many studies. Usually, the focus
was on Sheybal’s artistic activities in the field of photography, especially during his work at
the Krzemieniecki Secondary School. However, his role as an educationalist and organizer
of artistic life, especially after the Second World War, has been insufficiently highlighted.

Before the Second World War, Stanistaw Sheybal was a teacher at the Krzemieniec Secon-
dary School. From 1946 he was the head of art schools. Between 1954-1957 he was the head
of the Art Section of the Educational Centre for Art Education. At the same time, he was
the director of the Visual Culture Centre in Krakow and then, from 1949, he was a teacher
at the High School of Visual Arts in Warsaw. In 1949 he was also nominated as professor
at the Warsaw Academy of Visual Arts, and then he was nominated as professor at the
16dz Academy of Visual Arts. At that time, he was the inspector of visual arts schools and
lectured at the Pedagogical College of the Academy of Fine Arts in Warsaw. The artist was
the organizer and co-organizer of trainings for music and art teachers as well as teachers of
visual arts in art schools. He contributed to the development of visual arts staff. This article
shows the figure of the artist primarily as a pedagogue and educationalist of visual art (in
public schools) and artistic education (in art schools). The artist’s profile has been presented
in a broader context. The article uses Sheybal’s reflections on teaching, based on the artist’s
memories and published methodological articles.

Keywords: art education, author of the translation - Stanistaw Sokolski, Krzemieniec
High School, methodology, Sheybal, teaching photography
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