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NA TERENACH RZECZYPOSPOLITEJ

Ofiarowanic Jezusa w $wigtyni, zgodnic z przepisami prawa mojzeszowego i wedtug re-
lacji Ewangelii $w. Lukasza, nastapito czterdziesci dni po Jego narodzeniu. Rytual ten byt
zwigzany z prezentacja Bogu pierworodnego syna, ktorego nalezalo wykupi¢ (stad sktadana
ofiara) oraz oczyszczeniem jego matki, niemajacej do tego czasu wstepu do $wigtyni'.

Przedstawicnia omawianego wydarzenia, w sztuce od XVI do XVIIT w., na terenach ow-
czesne] Rzeczypospolitej, cieszyly si¢ duza popularnoscia. Motyw ten wystgpowal samo-
dzielnie lub pojawiat si¢ posréd innych dotyczacych dziejow Zycia Zbawiciela albo Jego
Matki. Najczesciej byly to cykle rézancowe, gdzie scena ta stanowita czwartg z Tajemnic
Radosnych?. Mogla tez, cho¢ o wiele rzadziej, wystepowac w wyobrazeniach Siedmiu Bo-
iesci Matki Bozej? iub Oémiu Biogostawienstw?. Przykiady takiego zastosowania mozna
jednak znalez¢ raczej tylko na zagranicznych przedstawieniach graficznych?.

! Poswigcenic Bogu kazdego pierworodnego plei meskicj zostato ustanowionc na pamiatke wyjscia Izracli-
tow z Egiptu (Wj 11-13). Za wykupienie pierworodnego syna pracono pigc sykli, zas wysokos¢ sktadanej ofiary
za oczyszczenie jego matki byla uzalezniona od zamoznoéci rodzicéw. Bogatsi przynosili rocznego baranka, zas
biedni pare gotebi, albo synogarlic. Por. Kpt 5, 6-8; 12, 2-8; Lb 18, 15-16.

* Nalezy wspomniec, ze istnieja przykiady, gdzie Ofiarowanie Jezusa zastgpowano Jego Obrzezaniem. Takg za-
miang mozna spotka¢ w kosciotach w Lublinie, Krzemienicy, czy Lubawie. Zob. K. Poniniska, Scena ,, Obrzezania
Jezusa” w cyklach rozaicowyveh, w: Initium Sapientiae Humilitas — studia dedvkowane prof. Jakubowi Pokorze,
red. A. Skrodzka, M. Olszewska [w drukul].

> Bylo to oczywiscie nawigzanic do fragmentu przepowiedni skicrowanej do Maryi przez Symeona: y dusze twg

wilasng przeniknie miecz, aby mysli z wiela serc byly obiawione (Lk 2, 35). Cylal za: Biblia lacirisko-polska, ¢zyli
Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Podfug textu tacinskiego Wulgaty, i przektadu polskiego X. Jakoba
Wujka T.J. z komentarzem Menochiusza T.J., przefozomym na jezyk polski, t. 4, Wilno 1864, s. 177. Slady nabozesi-
stwa do Matki Boskicj Bolesnej mozna spotka¢ juz w chrzescijanskicj starozytnosci. Po ustaleniu liczby siedmiu
bolesci Maryi, funkcjonowaty dwa zestawienia ich przyczyn. Jedno z nich ograniczalo si¢ tylko do etapow Meki
Panskiej, za$ w drugim pojawialy si¢ trzy 7 okresu dziecinstwa Jezusa. Byly to wowczas: |. Proroctwo Symeona
zastgpowane niekiedy przez obrzezanie Jezusa, 2. RzeZ niewiniatek 1 ucieczka do Egiptu, 3. Zagubienie Jezusa
w Jerozolimie, 4. Pojmanie i sad nad Jezusem, 5. Ukrzyzowanie i §mieré, 6. Zdjecie z krzyza, 7. Ztozenie do grobu.
M. Pielas, Matka Boska Bolesna, w: Polska sztuka toscielna renesansu i baroku. Tematy i symbole, red. K. Moisan-
-Jablonska, Nowy Testament, t. 1, Krakow 2000, s. 20-22. H. Fros, F. Sowa, Ksigga imion i swietych, t. 4, Krakow
2000, szp. 125, 131, S. Napiorkowski, Maryja, w: Encyklopedia katolicka, t. 12, Lublin 2008, szp. 16.

*  Sceng Ofiarowania obrazowano nickiedy czwarte blogostawicnstwo, ktére w tlumaczeniu ks. Jakuba Wujka

brzmi: Blogostawieni kidrzy fakng y pragng sprawiedliwosci: abowiem oni bedg nasyceni (Mt 5, 6). Biblia lacis-
sko-polska..., op. cit., t. 4, s. 20. Prezentacja Jezusa w swiatyni byta umieszczana w takim kontekscie, poniewaz
sprawiedliwy i bogobojny Symeon, jak go okreslit Ewangelista Lukasz (Lk 2, 25), gdy wzigt w swoje rgce Zba-
wiciela, jego gldd i pragnienie zostaly zaspokojone. Za informacjg¢ o takim wystgpowaniu tego przedstawienia
i wskazanie konkretnych przyktadow dzigkuje mgr Kamili CSernak, uczestniczacej w seminarium doktorskim pro-
wadzonym przez prof. UKSW dr hab. Christine Moisan-Jablonski.
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Ryciny ukazujace Ofiarowanie Jezusa posrod Siedmiu Bolesci Maryi to np. holenderska kolorowana grafika
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Rodzime ilustracje Ofiarowania Jezusa w czasach nowozytnych, zazwyczaj opieraty si¢
na wzorach obcych. Byla to powszechna praktyka, utatwiaiaca prace czesto mniej wpraw-
nym, prowincjonalnym artystom, ale réwniez znani mistrzowie nie rzadko szukali inspiracji
kompozycyjnych u swoich wielkich poprzednikow. Najwiekszg popularnosc na terenach
owczesnej Rzeczypospolitej Obojga Narodow zdobyta scena Prezentacji Jezusa w $wiatyni
stworzona przez Piotra Pawla Rubensa®, ktora zostata namalowana na prawym skrzydle
(il. 1) tryptyku Zdjecia z krzyza, powstalego w latach 1611-1614, do katedry Najswigtszej
Maryi Panny w Antwerpii. Na przeciwleglym skrzydle artysta ukazal sceng Nawiedzenia
sw. Elzbiety przez Maryje’.

Ofiarowanie Jezusa rozgrywa si¢ w monumentalnym wnetrzu, co podkreslaja kolumny
i tuki z kasetonami wspierajgce sig na pilastrach w tle. Stojacy na najwyzszym stopniu Sy-
meon, trzyma na rekach Jezusa. Ma na sobie ozdobny strdj nawigzujacy wygladem do szat
liturgicznych uzywanych w Kosciele katolickim. Jego wzrok skierowany jest w gore. Sto-
jaca nizej Maryja patrzy na jego natchniona twarz, wyciagajac obie dlonie w strong Dzie-
cigtka, ktore podala starcowi. W postaci przyklekajacego najnizej mezezyzny, ktory trzy-
ma w dloniach ofiarne ptaki, mozna domysli¢ si¢ sw. Jozefa. Jest on zwrdcony niemalze
catkowicie plecami do widza. Rozgrywajacej si¢ scenie, na drugim planie w cieniu, przy-
glada sig ze ztozonymi jak do modlitwy dloimi, usmiechnieta staruszka, rozpoznawana
jako prorokini Anna. Postacia stojaca bezposrednio za plecami Symeona jest Nicolaas
Rockox — dwczesny burmistrz Antwerpii — mistrz cechu arkebuzerdw, do ktdrych kaplicy
powstal tryptyk, a zarazem przyjaciel Rubensa zawdzigczajacego mu to oraz inne zlecenia
artystyczne?.

Najwezesniejszy znany przykiad nawiazania do opisane] kompozycji Rubensa mozna
odnalez¢ w kosciele parafialnym p.w. §w. Stanistawa biskupa w Kobylinie. Umieszczono go

wykonana w latach 1500-1525, przechowywana w British Museum w Londynie (nr inw. 1868,1114.53) lub dwie
wersje niemieckiego drzeworytu wykonanego wedhig kompozycji Sebalda Behama w latach 1520-1550 z tych sa-
mych zbiorow (nr inw. 1909,0612.26 lub 1925,0406.119). Natomiast w cyklu Osmiu Blogostawienstw, Ofiarowa-
nie Jezusa znalazto si¢ np. w serii grafik wydanych w Paryzu przez Pierre’a Firensa datowanych na lata ok. 1595-
1638, bedacej rowniez w posiadaniu British Museum {(nr inw. 1948,0410.4.155) oraz na rycinie wykonanej w latach
1564-1568 przez Harmena Jansz Mullera wedtug Maartena van Heemskercka znajdujacej si¢ w zbiorach Rijksmu-
seum w Amsterdamie (nr inw. RP-P-1982-15).
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/search.aspx (dostep 12.12.2014).
https://www.rijksmuseum.nl/en/search (dostep 12.12.2014).

& Na temat zycia i twdrczoéci flamandzkiego mistrza, jednego z najwybitniejszych przedstawicieli sztuki baroku,
ktory urodzit sig 28 VI 1577 w Siegen (Westfalia) a zmart 30 V 1640 w Antwerpii, na przestrzeni wiekow powsta-
la bardzo bogata litcratura. Sposrod najnowszych opracowan opisujacych m.in. omawianc dziclo warto wymic-
nié¢: W. Sauerlidnder, Der katholische Rubens. Heilige und Mdrtyrer, Miinhen 2011, s. 51-68.

7 Tryptyk zostal namalowany farbami olejnymi na deskach (pole centralne: 421 x 311 c¢m; skrzydla boczne:
421 x 153 cm) na zamdwicnic arkcbuzeréw do ich kaplicy. Nic zachowal si¢ kontrakt podpisany z malarzem,
ale istniejace rachunki gildii pozwalajg na dobrg orientacjg w przypadku tego zlecenia. Porozumienie w sprawie
wykonania ottarza osiagni¢to w dniu 7 IX 1611, podczas spotkania, w kiorym uczestniczyt m.in. Rubens oraz
przetozony cechu — Nicolaas Rockox. Wiadomo, ze 12 1X 1612 zostala w katedrze zamontowana centralna czgsé
oltarza, zas skrzydla boczne dodano 6 111 1614. Tryptyk stanat w drugiej wnece potudniowego ramienia transeptu.
Jego architektoniczna oprawa nic zachowata sig¢, poniewaz w roku 1794 zostat zabrany przez francuskic wojsko
do Musée Central des Arts w Paryzu, skad do antwerpskiej katedry powrdcit 31 V 1816. Ottarz po zamknieciu uka-
zuje $w. Krzysztofa, ktory byl patronem wspomnianej formacji wojskowej, najprawdopodobniej z tej przyczyny,
ze jako jeden z Czternastu Wspomozycieli, miat chroni¢ od naglej $mierci, mogacej zagraza¢ kazdemu parajacemu
si¢ zolnierskim rzemiostem. P. Huvenne, 11. Allarpiece of the Arquebusiers, w: From Quinten Metsijs (o Peler Paul
Rubens. Masterpieces from the Royal Museum reunited in the Cathedral, Antwerp 2009, s. 161-169. Por. H. Fros,
F. Sowa, op. cit., t. 3, Krakow 1998, szp. 540-543 oraz ibidem, t. |, Krakow 1997, szp. 579-580.

¢ P. Huvenne, op. cit., s. 161, 165.
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w oltarzu bocznym p.w. Matki Bozej Rézancowej, datowanym okolo potowy XVII w.’ Cen-
tralny wizerunek Matki Bozej adorowanei przez §wietych Dominika i Katarzyne Sienenska,

....... ILCTUTICK IVIdLK]T DOZCT AUOTOWAIlG 1LCL D CL LJOINIIINRA 1 IhdldlZY1IE OICTICTS

otaczajg kartusze z przedstawieniami Tajemnic Rozancowych™. Posrod nich znalazta sie
scena Ofiarowania Jezusa w $wigtyni. Zostata ona ukazana na jednolitym jasnym tle i zredu-
kowana do postaci Symeona trzymajacego Jezusa, Maryi z wyciagnietymi rekoma, przykle-
kajacego u Jej stop §w. Jozefa oraz profilu sylwetki za plecami Matki Bozej, ktdra stoi
w wiekszej odleglosci od starca niz na wzorze. Strdj Symeona ogdlnie nawigzuje do orygi-
natu z Antwerpii.

Omawiana kompozycja Rubensa stafa si¢ rOwniez inspiracjg do namalowania w drugiej
potowie XVII wieku ilustracji Ofiarowania na jednym z zapleckow stalli znajdujacych si¢
w dawnym zborze w Kozlinach'. Tutaj Matka Boza jest jeszcze bardziej oddalona od Sy-
meona w porownaniu do przedstawienia z Kobylina, a tym bardziej w zestawieniu do wa-
skiego skrzydla namalowanego przez flamandzkiego mistrza. Malarz oddzielit ich postacie
dwoma sylwetkami oraz stolem pokrytym draperia. Swicty Jézef niezmiennie kleczy u stép
Maryi.

Antwerpskim wzorem postuzyl si¢ réwniez franciszkanin Adam Swach, malujac w roku
1732 jedno z przedstawien Ofiarowania'® na gurcie (il. 2) oddzielajacym potudniowe kapli-
ce* w koéciele p.w. Matki Bozej Bolesnej ,,Na Polku” w Jarostawiu'®, W tym przypadku,

® W czasach nowozytnych koscidt podlegat archidiecezji gnieznienskiej i dekanatowi w Krotoszynie. S. Litak,

Atlas Kosciota tacinskiego w Rzeczypospolitej Obojga Narodow w XVII wieku, Lublin 2006, s, 222, 129/g4. Obec-
ny kosciot powstal w roku 1512 z fundacji Mikotlaja z Kobylina, konsekrowano go w 1518. Dobudowa, przy nawie
od pohnocy, kaplicy Matki Bozej Rozancowej trwala do roku 1701. Katalog Zabvtkow Sztuki w Polsce (dalej:
KZSwP), t. 5, Woj. poznansikie, red. T. Ruszczynska, A. Stawska, z. 11, Powiat krotoszynski, opr. Z.1J. Kgblowscy,
Warszawa 1973, s. 10-11, fig. 78.

10" Sa to owalne medaliony malowane farbami olejnymi na blasze (o wysokosci ok, 40 cm). Karta inwentaryzacyj-

na Narodowego Instytutu Dziedzictwa (dalej: NID) (LEX 000 001 361), opr. Z. Kgbtowska, 1970.

" W latach 1454-1793 wie$ byla wlasnosciag miasta Gdanska. Jak podaje KZSwP Seria Nowa (dalej: SN), t. 5,
Woy. gdanskie, red. B. Rol, L. Strzelecka, z. 1, Pruszez Gdanski i okolice, opr. B. Rol, L. Strzelecka, Warszawa 1986,
s. 19-21, istniejacy tu obecny kosciot parafialny p.w. Matki Boskiej Rozancowej od drugiej potowy XVIw. do roku
1945 byt zborem ewangelickim. Znajdujacy si¢ w nim zespol stall i boazerii wokadt scian prezbiterium i nawy,
z malowanymi na 61 deskach barokowymi scenami ze Starego i Nowego Testamentu, datowany jest na pierwsza
i druga potowe XVII w. Omawiane przedstawienie poddano konserwacji w Gdansku ok. roku 2008. W tym wy-
padku deska ma wymiary: 75 x 43 cm. Karta Inwentaryzacyina NID (GDX 000 002 541), opr. L. Krzyzanowski,
M. Zdzitowiecka, 1961.

2 Mozna w tym kosciele odnalez¢ dwa przedstawienia tego wydarzenia namalowane przez wspomnianego ar-

tyste. Drugie, ktére nie nawigzuje do kompozycji Rubensa, nalezy do dekoracji (czwartej z kolei po stronie po-
tudniowej) kaplicy $w. Jozefa i wigze si¢ z jego historig. Interesujaca nas scena wystepuje na zachodnicj stronic
guriu migdzy filarami oddzielajacymi nawg gldwna od owej kaplicy. Znalazty sie tu nastgpujace ilustracje z zycia
Opiekuna Swietej Rodziny: Zaslubiny, Sen $w. Jézefa, Szukanie noclegu w Betlejem, Ofiarowanie Jezusa, Uciecz-
ka do Egiptu, Powrdt z Nazaretu, Znalezienie Dwunastoletniego Jezusa w $wiatyni i Smieré éw. Jozefa.

13 Znajduje si¢ ono na poludniowej stronie gurtu migdzy kaplicami Wniebowziecia Matki Bozej, a sw. Stanistawa
Kostki (druga i trzecig z kolei od wschodu) 1 ma rozmiary ok. 150 x 80 cm. Karta Inwentaryzacyina NID (PRX 560
860 764), opr. L. Turczak, 1997. Nalczy uzna¢ jc za sceng wehodzacg w sktad cyklu zwiazancgo z zyciem Matki
Bozej namalowanego na gurtach i filarach wokoét Jej kaplicy, do ktorego naleza: Narodziny Naj$wictsze] Maryi
Panny, Ofiarowanie Jej do swigtyni, Zwiastowanie, Nawiedzenie, Boze Narodzenie, Ofiarowanie Jezusa, Hotd
Trzech Krdli i Gody w Kanie Galilejskie;j.

14 Swiatynia nalezata do jezuitéw, gdy z fundacji bpa przemyskiego Antoniego Aleksandra Fredry, Adam Swach
pracowat tu 9 maja — 3 sierpnia 1731 r. przy dekoracjach korytarza klasztornego, a w nastepnym roku nad freskami
w koscicle. Nicstety polichromia byta wiclokrotnic przemalowywana. T. Jank, Zycie i dzialalnos¢ braci Antoniego
i Adama Swachow z poznariskiego konwentu franciszkancw, w: Franciszkanie konwentualni i klaryski w Wielkopol-
sce od XII do XIX wieku. Katalog wystawy, Gniezno 2006 s. 106. M. Witwinska, Osiemnastowieczna polichromia
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w odrdznieniu od wezesniej opisywanych, kompozycja jest lustrzanym odbiciem wzoru, ale
dosy¢ wiernie go oddajacym, wiacznie z architektonicznymi elementami tla. Artysta skupit
si¢ na pi¢ciu najwazniejszych osobach, pomijajac resztg postaci wystepujacych u Rubensa.
Ponadto zakonnik namalowat dluzsze wlosy sw. Jozefowi i dodat ptaszez opadajacy z jego
ramienia oraz biate tkaniny, niewystgpujace na obrazie. Jedna zwiesza sie z rak trzymajace-
go Jezusa starca, a druga opada z tytu gtowy na plecy Maryi. Warto dodac, ze ostonigte
dtonie Symeona oznaczaly jego szacunek dla Syna Bozego'>.

Inna polichromia, ktorej tworca sie-
gnat po wzdr Rubensa (il. 3) powstata
najprawdopodobniej w drugiej potowie
XVIII wieku, w kopule kosSciota ber-
nardynow p.w. Wniebowzigcia Naj-
$wietszej Maryi Panny w Rzeszowie'®.
W tym wypadku réwniez ukazano pigé
najwazniejszych postaci, pomijajac po-
zostale. Flamandzka kompozycja zosta-
fa tu dos¢ wiernie oddana, z uwzgled-
nieniem elementéw architektury w tle.

Biorac pod uwage ilos¢ odwzoro-
wan, wigksza popularnos¢ zyskata roz-
budowana kompozycja (il. 4) wykona-
na w roku 1638 przez Paula Pontiusa!’

w jarostawskim kosciele ,, Na Pélku’ i jej tworcy, w: Wizerunki maryjne, z. |, Archidiecezja przemyska, diecezja
rzeszowska. Materialy z Vi Seminarium Oddzialu Rzeszowskiego Stowarzyszenia Historykow Sztuki ,, Sacrum et de-
corum” w Jarostawiu w dniach 16 i 17 listopada 1990 r., red. 1. Sapetowa, Rzeszow 1992, s. 43-59. Historig sank-
tuarium przejetego od roku 1722 przez dominikandw, ktérzy pozostaja tu do dzis, podaje o. Albin Sroka okreslajac
je mianem ,,Na Polu”. A. Sroka, Swigtynie Jarostawia, Jarostaw 2005, s. 47-65.

15 L. Réau, L’iconographie de I'art chrétien, t. 2 (2), Paris 1957, s. 263.

' Budowe kosciota i klasztoru rozpoczeto w roku 1610, a ukonczono w 1629, zas 23 111 1629 zostaty one przekaza-

ne nowo powstatej prowincji ruskiej zakonu bernardyndw. A. Karczmarzewski, Koscid? i klasztor oo. Bernardynéw.
Dzigje kultu cudownego wizerunku Matki Bozej Rzeszowskiej, w: Koscioly, klasztory i parafie dawnego Rzeszowa. Ma-
terialy z konferencji naukowej zorganizowanej dla uczczenia Wielkiego Jubileuszu Chrzescijanstwa 15-16 XI 2000 r.,
red. M. Jarosinska, Rzcszéw 2001, s. 99-100. S. Litak, op. cit., s. 409, 138/h8. Kopula zostata podziclona na osicm
pot, na ktérych znalazly sie nastgpujace po sobie przedstawienia: Narodziny Maryi, Ofiarowanie Maryi do swiatyni,
Zaslubiny, Zwiastowanie, Nawiedzenie, Boze Narodzenie (Pokton pasterzy), Hotd Trzech Krdli, Ofiarowanie Jezusa
w éwigtyni. Jacek Kawalek zamiast Zaglubin wymienia Swieta Rodzine, choé w innym miejscu (po scenie Ofiarowania
Jezusa), zaznaczajac w przyplble problem z okresleniem tematylu ze wzgledu na mocne zabrudzenie i niedo$wietlenie
$cian kopuly. Autor ten pisze réwniez o zmianach W opinii dotyczacej datacji polichromii, ktérg poczatkowo okre-
§lano nawet na XIX, czy XX w. Jednak ostatnio ma przewaza¢ poglad o jednolitym zespole malowidet wykonanych
ok. 1776 . On sam stawia hipotez¢ o powstaniu ich miedzy potowa XVIII w., a uroczysta koronacja Matki Boskiej Rze-
szowskiej w roku 1763 z zastrzezeniem, ze malowidla §ciany zachodniej nawy mogtly istnie¢ juz przed rokiem 1750,
gdyz posiadaja innc cechy artystycznc. J. Kawatck, Malarstwo, w: Dzigje Rzeszowa, 1. 1, Rzeszow od najdawniefszych
czasow do I rozbioru, red. F. Kiryk, Rzeszow 1994, 5.458-463. Jednak nawet pobiezny oglad pozwala przypuszczac, ze
malowidta w kopule mogly ulec przemalowaniom jesli nie zmieniajacym ich kompozycje, to na pewno stylistyke.

7 Antwerpski malarz i rytownik (ur. 1603 —zm. 1658). Okres jego $cistej wspdtpracy z Rubensem (w czasie, ktorej
wykonat 42 ryciny wedlug kompozycji mistrza) przypada na lata 1624-1631/1632. Byt jednym z najzdolniejszych
grafikow zwiazanych ze szkota Rubensa, specjalizujacym si¢ w portretach (jako jedyny rytowat jego autoportrety).
Szkola graficzna Rubensa. Katalog rvcin ze zbiorow Gabinetu Rycin BUW, opr. E. Budzinska, Warszawa 1975,
Prace Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie”, t. 10, s. 10, 42. Por. M. Bobr, Mistrzowie grafiki europejskiej
od XV do XVIII wieku, Warszawa 2000, s. 128-129.
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w formie graficznej'® na podstawie rysunku en grisaille Rubensa'®. Przedstawienie to zosta-
fo odwrocone stronami w stosunku do malowidta, poszerzone o postaé starca stojacego

Ollc 1TOIdlIl1 TIK U Il Idid, DOSZCTZVIIC U sldlitd S04l

za Symeonem obok mtodziefica trzymajacego zapalona wiazke wysokich $wiec oplecionych
ro$linnym pedem, za$ za plecami Maryi da sie dostrzec matke z dzieckiem na rekach oraz
zacieniony profil drugiej postaci. Ponadto w wigkszym zakresie widaé tu elementy architek-
toniczne tta. Swigty Jozef przykleka na niskich stopniach schodow, za$ dzigki poszerzeniu
kompozycji, postacie zyskaty wigcej przestrzeni, przez co zwigkszyla sig tez odlegtosé mig-
dzy Symeonem a Matkg Boza. Ponadto pojawia sie tu ptaszcz na ramieniu Opiekuna Swicte;
Rodziny oraz chusta z tytu glowy Maryi — elementy widoczne juz chociazby u Swacha w Ja-
rostawiu, czy na polichromii z Rzeszowa. Oczywiscie nie mozna wykluczy¢, ze wezesniej
opisane przedstawienia opieraly sie na poszerzonej wersji, ktora jednak zostala zredukowa-
na przez malarzy, ale dalej opisywane, na pewno byly wzorowane na rozbudowanej o posta-
cie niewystepujace na skrzydle tryptyku, poniewaz zawierajg dodatkowe elementy.
Najwezesnie] datowanym przykladem rozszerzonej formy kompozycji Rubensa jest ob-
raz z XVII wieku, pochodzacy z katedry p.w. swigtych Stanistawa 1 Zygmunta w Wilnie,
a obeenie znajdujacy sie tamtejszym Litewskim Muzeum Sztuki®. Malowidlo jest lustrza-
nym odbiciem miedziorytu Pontiusa. Jednak musiato powstaé ze znajomoscia obrazu z An-
twerpii. Przemawia za tym niemal idealne odwzorowanie szat Symeona (wiacznie z wzorem
tkaniny na jego ramieniu), za ktérym pojawia si¢ twarz bedaca pochodng wizerunku Rocko-
Xa — nie wystepujaca na rycinie. O znajomosci wzoru graficznego lub rysunku en grisaille

'8 Jest to miedzioryt zawierajacy u dotu podpis z lewej strony: ,,P. Rubens invent/ P. Pontius sculpsit A. 1638,

po prawej przywiicj: Cum Privilegiis Regis Christianissimi/ Principum Belgarum et ordini Baiavia, zas w srodku
tacinski cytat z Ewangelii sw. Lukasza: Nunc dimitte seruum tuum Domine secundum verbum tuum in pace./ quia
viderunt oculi mei salutare tuum. Lucae. Cap. II. TLgzemplarz pochodzacy ze zbiorow Stanistawa Augusta (T. 64,
nr 9) posiada Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego (dalej: BUW). Jest to odbitka obcieta (62,6
x 48,5 cm) w stanie pierwszym bez adresu wydawcy. Autorka opracowania blgdnie podata, ze kompozyeja pocho-
dzi z tryptyku ze sceng Podniesienia Krzyza. Trzy odbitki znajduja si¢ rowniez w British Museum w Londynie:
o wymiarach: 63,3 x 48,6 cm, zakupiona w 1841 (nr inw. 1841,0809.17); o wymiarach: 63,5 x 48,5 cm, zakupiona
w 1891 (nr inw. 1891,0414.574); o wymiarach: 63 x 48,5 cm opublikowana przez Cornelisa van Merlen (zyl w la-
tach 1654-1723 i taka datacje publikacji si¢ przyjmuje; prawdopodobnie jego nazwisko zostato napisane w prawym
dolnym rogu ryciny) zakupiona w r. 1769 (nr inw. R,3.43). Rycing Pontiusa skopiowat francuski rytownik i wydaw-
ca Francois Ragot, urodzony w roku 1638 w Paryzu, gdzie zmart w roku 1670, zajmujacy si¢ powielaniem dziet
najwybitnicjszych grafikow ze szkoly Rubensa. Posiada ja m.in. Gabinet Rycin BUW. Jest to obcigty miedzioryt
(65,3 x 49 cm) pochodzacy ze zbioréw S. K. Potockiego (T. 1150) z podpisem: Petrus Paulus Rubenius Pinxil.
Franc. Ragot fecit et excudit. Nunc dimitte servum Tuum Domine... salutare Tuum. Lucae cap. 2. Szkota graficzna
Rubensa..., op. cit., s. 42, poz. 75, 5. 45, poz. 85.
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/scarch.aspx (dostep 12.12.2014).

19 Szkic znajduje si¢ obecnie w kolekeji Condé w Biarge. Szkola graficzna Rubensa..., op. cit., s. 42.

2 Zostat namalowany farbami olejnymi na desce o wymiarach: 122 x 75,5 cm. W Litewskim Muzeum Sztuki
w Wilnie znajduje si¢ od roku 1953 (sygn. LDM 12638). W 2002 poddano go konserwacji i od grudnia tego roku
jest eksponowany. Jak podaje Dalia Tarandaité wykonat go nieznany warsztal flamandzki. Autorka noty katalogo-
wej, dostrzegla w nim dwa rézne sposoby malowania, cho¢ pochodzace z tego samego czasu: w centrum kompo-
zycji bardziej zywe i $§miafe pociggnigcia pedzla, zas w partiach skrajnych dos$¢ schematyczne. Lietuvos sakraline
dailé. XI-XX a. pradzia, Tapyba, skulptira, grafika X1V-XX a. pradzia, red. R. Budrys, Vilnius 2003, t. 1, s. 92,
or kat. I. 40. Za podarowanie niniejsze] publikacji, cheialam podzigkowac¢ prof. dr hab. Waldemarowi Deludze,
ktory zasugerowal, ze wilenski obraz moze by¢ kopiag malowidla samego Rubensa lub dzieta wykonanego przez
jego uczniéw. Za taka hipoteza moze rzeczywiscie przemawiaé duze podobienistwo malowidta do antwerpskie-
go oryginatu (posrod innych elementow: obecnos¢ Rockoxa, ktorego brak na rycinie) oraz odwrdcenie stronami
w stosunku do omawianej grafiki, choé w obu przypadkach wyst¢puje postaé starca i miodzienica z zapalonymi
Swiecami. J. Klos, Wilno. Przewodnik krajoznawezy, Wilno 1937, s. 110-129 nie wymienia takiego przedstawienia
w wilefiskiej katedrze.
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Rubensa, swiadczy dodanie chiopca trzymajacego zapalong $wiece obok starca z zakrytg
gtowg. Tutaj Maryija stoi blizej Symeona niz na grafice i nie ma przystonietych wioséw, zas

R Mot SRRl MR NEARE At B SR, P bt 4 it ALY

$w. Jozef, jak na obrazie, pozbawiony jest plaszcza.

Rowniez na rozbudowanym wzorze Rubensa opieral sie tworca obrazu datowanego
na druga éwieré XVII wieku, do retabulum oltarza gléwnego?' w kosciele parafialnym
p.w. $wietych Piotra i Pawla w Kamieniu Krajenskim®. W tym przykladzie nalezy raczej
stwierdzi¢ postugiwanie si¢ wylacznie rycing Pontiusa, badz jego nasladowcoéw. Wskazuje
na to niemal doktadne jej odwzorowanie (bez zamiany stron), z uwzglednieniem takich ele-
mentéw jak plaszez na ramieniu $w. Jozefa czy welon z tytu glowy Maryi,

Podobnie jest w przypadku obrazu wykonanego najprawdopodobniej okolo potowy
XVII w., pochodzacego z kosciola w Stupach® a obecnie przechowywanego w Muzeum Ar-
chidiecezji Gnieznienskiej*. Na tym przedstawieniu, poza elementami z ryciny wskazanymi
powyzej, za plecami Matki Bozej pojawia si¢ kobieta z dzieckiem na reku, ktérg mozna
zobaczy¢ w wersji graficznej kompozycji flamandzkiego mistrza. Natomiast dostrzegalne sa
roznice w aranzacji architektonicznego tta, gdzie ponadto pojawia sie zastona z ciemnej tka-
niny rozpostarta w przes§wicie arkady, na ktoérej tle stoi Symeon.

Na rok 1712 datowany jest przyktad (il. 5) odwzorowania flamandzkiej ryciny znajdujacy
si¢ w dos¢ zaskakujacym miejscu, bo posrod cyklu prazdnikéw w ikonostasie, w unickiej
woweczas, swigtyni p.w. Opieki Matki Bozej w Owczarach. Miatl je wykona¢ Jan Medycki,
ktéry malowal zaréwno dla cerkwi, jak 1 ko$ciotow, stad wyrazny wplyw barokowej sztuki
zachodniej i postuzenie si¢ wiasnie takim wzorem®. Korzystanie przez malarza z miedziorytu
jest tu ewidentne, na co wskazuja niemal wszystkie szczegoty przedstawienia. Co prawda

2 Zostat namalowany farbami olejnymi na pldtnie o wymiarach 200 x 170 cm. Karta Inwentaryzacyjna NID
(BYX 000 000 675), 1 karte: opr. T. Zurkowska, 1965; 2 karte: opr. P, Winter, 1986, Barokowy oltarz gtéwny dato-
wany jest na pierwsza potowe XVIIT w. Obraz zostal uznany za kopig lub trawestacje obrazu szkoly obcej. KZSwP,
t. 11, Woj. bydgoskie, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki, z. 13, Powiat sepoleniski, opr. T. Chrzanowski, T. Zur-
kowska, Warszawa 1970, s. 4-5, fig. 75. W KZSwP oraz przy zdjgciu wykonanym w roku 1964 przcz Tadcusza
Chrzanowskiego, znajdujacym si¢ w zbiorach Fototeki Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk (dalej: IS PAN)
(K 32 nr neg. 101676) zamieszczono adnotacje, ze gora obrazu zostala przemalowana.

2 Obecna swiatynie wybudowano po roku 1581 staraniem arcybiskupa Stanistawa Karnkowskiego, za$ gruntow-

nej przebudowy i powigkszenia dokonano w latach 1720-1722 z fundacji arcybiskupa Stanistawa Szembeka. Byt
to kosciol podlegajacy w czasach nowozytnych archidiecezji gnieznienskiej i dekanatowi w Wigcborku. S. Litak,
op. cit., s. 227, 120/ed. W roku 1651 arcybiskup Maciej Lubienski utworzyt tu kolegiate. KZSwP, t. 11, z. 13,
op. cit., s. 4.

B Swigtynia w Stupach p.w. §wietych Wita, Modesta i Krescencii, nalezata do archidiecezji gniezniefiskiej i deka-

natu w Leknie. S. Litak, op. cit., s. 219, 129/f4.

2 Jest to malowidlo olejne na plotie o wymiarach: 125 x 107 em. Karta Inwentaryzacyjna NID (POX 000 001

Q1Y Aanr R Mambhibela 1075
716y, UpPL. D, L/CIII01IdRG, 1773,

*  Drewniang budowle wzniesiono w roku 1653 na miejscu poprzednie]. Znajdujgcy sie w niej ikonostas pochodzi
z XVIII w. Autorem wigkszosci umieszczonych w nim przedstawien jest Jan Medycki, kiory miat je namalowac¢
by¢ moze wraz z ojcem w r. 1712. Natomiast kilka stworzyt anonimowy malarz wiejski. G. i Z. Malinowscy, E.
i P. Marciniszyn, lkony i cerkwie. Tajemnice lemkowskich Swiqtyn, Warszawa 2009, s. 125. R. Biskupski, M. Kor-
necki, Medycki loan, w: Sfownik artystow polskich i obeych w Polsce dzialajacych (zmarlych przed 1966 ). Ma-
larze, rzezbiarze, graficy, t. S, Le-M, Uzupelnienia i sprostowania do lomow 1-4, red. J. Derwojed, Warszawa
1993, s. 464-465. Karta Inwentaryzacyjna NID (NSX 268 003 112), opr. M. Kumorowicz, 1988 datuje zabytek
na przelom XVIII i XIX w. Poza tym podaje, ze kazdy z prazdnikéw zostal namalowany farbami temperowymi
na desce o wymiarach 45 x 40 cm. Poczawszy od lewej strony ukazuja one 12 nastgpujacych scen: Przyjgcie
Maryi do $wiatyni, Boze Narodzenie, Chrzest Chrystusa, Ofiarowanic Jezusa w $wiatyni, Zwiastowanic, Wjazd
do Jerozolimy, Zmartwychwstanie, Wniebowstgpienie, Zestanie Ducha Swietego, Przemienienie na Gorze Tabor,
Zasniecie i Narodzenie Maryi.
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il. 5

zostaly pominigte postacie za Maryja i zabraklo starca obok chlopca trzymajacego zapalone
swiece, ale poza tym inne elementy sa w duzym stopniu zgodne z oryginatem.

Inne nasladownictwo omawianej grafiki wystepuje na obrazie, ktérego czas powstania
jest okreslany na XVIII w.%°, znajdujagcym sie w nawie ko$ciota parafialnego p.w. $§w. Jana
Chrzciciela w Baranowie”. Tu réwniez wystepuja wszystkie elementy charakterystyczne
dla miedziorytu Pontiusa. Pojawia sie zatem mtodzieniec z zapalonymi $wiecami stojacy
obok starca z zakrytg glowa, kobieta z dzieckiem za Maryjg, ktdra ma welon z tytu glowy,
a sw. Jozef plaszcz na lewym ramieniu.

Kolejny obraz (il. 6) nawigzujacy do omawianej ryciny, rowniez datowany na XVIII stu-
lecie®®, mozna zobaczy¢ w kosciele reformatow p.w. Zwiastowania Najswietszej Maryi

2 Malowany olejno na plotnie (dublowanym?) o wymiarach: 225 x 140 cm. Karta Inwentaryzacyjna NID (LUX
000 000 072), opr. C. Kocot, 1974.

27

Byla to woweczas diecezja krakowska i dekanat Parczew. S. Litak, op. cit., s. 256, 131/g9.

2 Namalowano go farbami olejnymi na plétnie o wymiarach: 138 x 117 em, ktore zostato péZniej zdublowane.
Karta Inwentaryzacyfna NID (LUX 000 001 457), opr. C. Kocot, 1975.
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Pannie i $w. Piotra z Alkantary w Kazimierzu Dolnym?®. Wisi on na $cianie nawy potnocnej.
W tym przypadku mamy do czynienia z lustrzanym odbiciem grafiki. Jest stabiej malowany
od baranowskiego, co latwo zauwazy¢ w mato subtelnym modelunku szat. Podobnie jak
w poprzednim, wystepujg tu elementy z miedziorytu, cho¢ malarz pomingt postacie stojgce
za Matka Bozg, uproscit elementy architektoniczne tla i mocno zaznaczyt padajacy z gory
snop Swiatla, ktéry u Pontiusa jest ledwo widoczny.

#  Konwent podlegat prowincji matopolskiej. S. Litak, op. cit., s. 418, 131/g8.
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Poza granicami éwezesnej Rzeczypospolitej, bo na Slasku, mozna spotka¢ malowidto
z drugiej potowy XVIII w.**, wzorowane na miedziorycie Pontiusa, umieszczone w retabu-
lum ottarza gléwnego w kosciele parafialnym p.w. Najswigtszej Maryi Panny, swigtych Jana
Chrzciciela i Michata Archaniofa w Kozuchowie®'. Tak jak kazimierskie, jest odwrdcone
stronami w stosunku do grafiki, ale spotykamy na nim réwnicz wszystkie charakterystyczne
dla niej elementy, z niemal identycznie odtworzonym architektonicznym ttem.

W dwoch nastepnych przykladach nie ma tak duzej zaleznosci, ale pewne fragmenty
moga nasuwaé skojarzenia z omawiana kompozycja. Jednym z nich jest ptaskorzezba nale-
zaca do cyklu medalionow rozancowych, zdobiacych drewniana, polichromowana i ztocong
rame feretronu z wizerunkiem Matki Bozej Krasnobrodzkiej, datowanego na drugg potowe
XVIII w.2, w kosciele parafialnym p.w. Nawiedzenia Naj$wigtszej Maryi Panny w Krasno-
brodzie*. Wplyw ryciny nie jest tu tak wyrazny jak w poprzednich przypadkach, ale mozna
zauwazy¢ pewne nawigzania, poniewaz §w. Jozef tez klgczy u stop Maryi, ktora wycigga
tylko jedna r¢ke, zas druga przykiada do piersi. Chlopiec ze §wiecg w dioni stoi frontalnic
zwrocony do widza, a prorokini¢ Anne zastagpit brodaty mezezyzna. Ogolny uktad postaci
zostal wigc zachowany, mimo wprowadzenia drobnych zmian. Dodatkowa trudnos¢ mogta
sprawia¢ tworcy technika, poniewaz figury sa rzezbione dos¢ topornie, czego w tym wypad-
ku nie niweluje kolorystyka polichromii.

Jeszeze bardziej odlegle analogic mozna zaobserwowaé w kompozycji Ofiarowania
umieszczonej na zaplecku stalli z kosciota benedyktynek w Zarnowcu®*. Powstaty one
za ksieni Jadwigi Kalksteindwny w roku 1754, wykonane zapewne przez warsztat gdanski
i miejscowy. Lawy obiegaja chdr zakonny od pdinocy, zachodu oraz potudnia i zawieraja
na zapieckach dwadzieScia cztery sceny z zycia Maryi i Jezusa®. Postacig najbardziej

* Karta Inwentaryzacyjra NID (ZGX 000 001 673), opr. S. Kowalski, 1962.

3! Niemiecka nazwa Kozuchowa, ktory byt siedzibg archiprezbiteratu, to Freystadt. W owym czasie byta to diece-

zja wroclawska, archidiakonat Glogéw Wiclki — Glogau. S. Litak, op. cit., s. 360, 128/g2.

32 Feretron ma wymiary: 165 x 130 cm. Od strony z obrazem Matki Bozej Krasnobrodzkiej umieszczono w ramie

wszystkie Tajemnice Radosne i trzy Bolesne, z drugiej strony w polu gtéwnym jest przedstawienie $w. Dominika,
a w ramie otaczaja go pozostate Tajemnice Bolesne i wszystkie Chwalebne. Karta Imwentaryzacyjna NID (ZAX
201 000 395), opr. A. Cwikta, 1988. Fototeka [S PAN: K 237 nr neg. L/14071.

3 Byla to wowczas parafia prowadzona przez dominikanéw prowingji polskicj w diccezji chetmskicj, dekanacic
zamojskim. S. Litak, op. cit., s. 333, 405, 139/h10.

¥ W czasach powstania stalli bylo to zgromadzenie podlegle kongregacji orientacji chelminskiej. S. Litak, op. cit.,
s. 318 1422, 120/d5. H. Domanska, Zarnowiec, Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1977, s. 38-41; KZSwP SN,
t. 5, Woj. gdanskie, red. B. Rol, L. Strzelecka, z. 2, Puck, Zarnowiec i okolice, opr. T. Chrzanowski, M. Kornecki,
B. Rol, I. Strzelecka, Warszawa 1989, s. 70.

% Domanska pisze, ze: Takze z polowy XVIII wieku pochodzq: feretron bractwa $w. Anny oraz stalle stojgce
na chorze zakonnic, zdobione baldachimami i malowanymi scenami z Zycia Chrystusa i NP. Marii. Do przedniej
obudowy stalli przymocowane sq dodatkowe siedziska. Po stronie zachodniej, przy miejscach przeznaczonych dla
ksieni i przeoryszy, zamiast siedzisk widniejq obrazy przedstawiajqce sw. Urszule i Chrystusa przemawiajgcego
z krzyza do $w. Jadwigi. Nadto na drzwiczkach prowadzqceyeh do stalli ksieni znajduje sie obraz sw. Benedykta
i Scholastyki. Wszystkie malowidia stalli wykonali malarze pomorscy. Domanska, op. cit., s. 38-43, 60. Przedsta-
wienia z zapleckow w kolejnosci chronologicznej biorg poczatek po pdinocnej stronie sciany zachodniej, na ktorej
sq to dwie sceny: Niepokalana i Zwiastowanie. Nastgpnie na §cianie potnocnej w kierunku wschodnim umieszczo-
no kolejno: Poklon Pasterzy, Obrzezanie, Hotd Trzech Kroli, Ofiarowanie, Ucieczke do Egiptu, Chrzest Chrystusa
w Jordanie, Przemienienie, Ostatnia Wieczerze, Modlitwg w Ogrojcu oraz Pojmanie. Dalszy ciag wydarzen zna-
lazt kontynuacje po stronic poludniowej w kicrunku zachodnim. Sa to: Biczowanie, Ciernicm Koronowanic, Ecce
Homo, Weronika, Przybicie do krzyza, Ukrzyzowanie, Ztozenie do grobu, MB Bolesna, Zmartwychwstanie, Wnie-
bowstapienie oraz dwa ostatnie, ktore umieszczono po potudniowej stronie $ciany zachodniej to: Zestanie Ducha
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przypominajgcg wzorcowg u Pontiusa jest $w. Jozef, ktory przyklekngwszy, trzyma ptaki nie
bezposrednio w dtoniach, ale w otwartym koszyku. Maryja podobnie jak na rycinie wyciaga
wyprostowane r¢ece w kierunku Dzieciatka, ale zostala namalowana po przeciwnej stronie
matzonka w postawie kleczacej. Symeon, ktory jako bogobojny maz otrzymat na malowidle
aureole, nie wznosi natchnionego wzroku w gore, tylko przytula twarz do Dzieciatka, ktore
siedzi podtrzymywane na jego ramionach, zwrocone twarzg do widza. Zamiast jednego
mlodzienca ze §wieca, pojawia si¢ dwdch (po jednym z kazdej strony starca) i majg na sabie
dhugie alby. Malarz nie wdawat si¢ w odtwarzanie skomplikowanych elementow architektu-
ry. W tle ukazal zamknigte arkadg okno, zas pod sklepieniem zwieszajacy si¢ ciemno-grana-
towa draperie.

Na podstawie zaprezentowanych przyktadéow mozna stwierdzié, ze przedstawienia Ofia-
rowania Jezusa w swiatyni wzorowane na kompozycji Rubensa, ktdra byta spopularyzowa-
na przez wersje graficzne, tworzg grupe co najmniej dziesi¢ciu przedstawien na terenach
same] Rzeczypospolitej. Wzor ten zostal wykorzystany do ilustracji omawianego
wydarzenia, zardwno w celu stworzenia monumentalnego obrazu, takiego jak w Barano-
wie, jak 1 malowidel na zapleckach stall jak w Kozlinach, czy polichromii sciany (Jarostaw
i Rzeszow). Analogic mozna réwniez dostrzec w scenach z cykli rézancowych, ktére w ni-
niejszym opracowaniu zostaly potraktowane wybiorczo, a zatem moze by¢ takich odwzo-
rowan wiecej.

Wida¢ zatem, ze cel, jaki chcial osiagng¢ Piotr Pawel Rubens, tworzgc pracownie graficz-
na reprodukujaca jego obrazy, aby zostaly rozpropagowane w tej formie, w duzej mierze
udato sie zrealizowa¢. Rytowane przedstawienia byly na tyle popularne, ze sam mistrz wal-
czyl z nielegainym, czyii niepochodzacym z jego warsztatu, ich rozprzestrzenianiem 1 obro-
tem, co narazalo go nie tylko na straty finansowe, ale z powodu cz¢sto nieudolnego wyko-
nania, na utrat¢ reputacji artystyczngej’s.

Nie nalezy sie dziwi¢ powszechnemu powielaniu znanych wzordw. Takie do nich podej-
dcie niejednokrotnie bylo pomocne mniej kreatywnym tworcom, ale zostato stwierdzone, ze
sam Rubens, tworzac omawiany tryptyk i nie tylko, korzystal, cho¢ nie w sposdb niewolni-
czy, z istniejacych juz dziet*’.

Swictego i Koronacja MB. Fototeka IS PAN: Z 6 nr neg. 163102 — zdjecic ogdlne z 1. 1979; KZSwP SN, t. 5, z. 2,
op. cit., s. 76, fig. 119. Jak wszystkie w tym cyklu, jest to obraz malowany farbami olejnymi na desce o wymiarach:
63x43 cm. Karta Inwentaryzacyina NID (GDX 000 004 954), opr. K. Mellin, 1963. Poniewaz Obrzezanie zostato
na karcie okre§lone jako ,,Ofiarowanie Dzieciatka”, ta scena zostala podpisana jako: ,,Symeon wielbi Dziecigtko™.

3% Rubens nie mial wyksztalcenia z zakresu warsztatu graficznego i najprawdopodobniej nie wykonat w swoim

zyciu samodzielnie zadnej matryey, za to zatrudniat w sumie 97 grafikow, ktorzy wykonali 780 rycin. Scisle z nimi
Wspo%pracovv’a%, sporzadzajgc rysunki pizygotowawcze do grafik, a w pdZniejszych latach szkice en gmml!c jak
to miato migjsce w przypadku omawianego miedziorytu Pontiusa. Tworzeniem swojego warsztatu zajat si¢ po po-
wrocie do Antwerpii z Whoch, w grudniu 1608 r. Cornelis Galle, wykonat ok. roku 1610, pierwsza rycing na zamo-
wienie Rubensa, ukazujaca jego obraz przedstawiajacy Judyte 1 Holofernesa. Poczatkowe prace nie zadowolily Ru-
bensa, dlatcgo angazowat coraz to nowych wspotpracownikow. Ten okres prob i poszukiwan skonczyt si¢ w roku
1617, gdy zatrudnit Lucasa Vorstermana nalezacego obok jego ucznia Paula Pontiusa oraz braci Boetiusa i Schelte a
Bolswerta, do grupy czterech najwybitniejszych przedstawicieli rubensowskiej szkoty graficznej. Szkola graficzna
Rubensa..., op. cit., s. 5-12. M. Bébr, op. cit., s. 125-135.
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Centralna kompozycja Zdjecia z krzyza zostala zainspirowana przedstawieniem o tej samej tematyce autorstwa
Daniela Ricciarellego da Volterra, ktory wykonal je w roku 1541 w technice fresku, do kosciota Swictej Tréjcy
na Wzgdrzu w Rzymie. Inne dostrzezone nawiazania dotycza dziel starozytnych i tak postaé¢ Chrystusa w tej sce-
nie ma by¢ oparta na centralnej rzezbie ze stynnego posagu Laokoona, z ktdrej to grupy figura najstarszego syna
mitologicznego kaptana data wzor, cho¢ w nieco zmienionym uktadzie pozie Jozefa z Arymatei. Glowa Chrystusa
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Ukazujace Prezentacje Jezusa w swigtyni, nowozytni tworcy w Polsce siegali rowniez

po kompozycje innych artystow®, nalezy jednak podkresli¢, ze sposréd nich, rubensowska

byla najczedcie] wykorzystywana. Jej popularnos$¢ potwierdza szczegdlng rolg antwerpskie-
go mistrza dla sztuki epoki baroku.
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The significance in Poland of Rubens’ composition in Antwerp Cathedral
depicting the Presentation of Jesus in the Temple
Summary

The scene depicting the Presentation of Jesus in the Temple was a rather popular image in Po-
lish art in the 17th and 18th centuries due to the event being included among the Joyful Mysteries
of the Rosary. It also appears as a stand alone scene, as well as in series illustrating events from
the life of Jesus and the Virgin Mary. These representations could take the form of polychrome
murals in churches, paintings ornamenting the choir, as well as other series of works of art.

Artists often based their work on ready-made models. In the case of the scene depicting
the Presentation of Jesus in the Temple, the most popular composition used as a model
by Polish artists was undoubtedly the one executed in the first quarter of the 17th century
by Peter Paul Rubens. He painted the scene on the side wing of a triptych housed in Antwerp

ma nawigzywaé do fragmentu ottarza Zeusa z Pergamonu, zas Herkules z kolekeji Farnese, miat by¢ przyktadem
dla postaci $w. Kizysztofa. Wszystkie te dziela byly znane Rubensowi. Na przyklad rysunek fresku da Volterry,
wykonany przez Rubensa, przechowywany jest obecnie w Ermitazu. P. Huvenne, op. cit., s. 163-165. Por. G. Vasa-
1i, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, thum. i oprac. K. Estreicher, t. 7, Warszawa-Krakow
1988, s. 41-42, zob. tez przyp. 5.

3 Dos¢ popularne pod tym wzgledem byly kompozycje Louisa de Boullogne, czy Federico Zuccaro, nie wspo-
minajac jeszcze innych artystow o mniejszym wplywie, jednak iloscia odwzorowan, nie dorownuja one znaczeniu
Rubensa. Zob. K. Poninska, Ewangeliczne wydarzenia Obrzezania i Ofiarowania Jezusa w religijnosci spoleczeni-
stwa polskiego XVII i XVIIT wieku, rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem prof. UKSW dr hab. Christine
Moisan-Jablonski, Warszawa 2013, maszynopis [UKSW] oraz referat tejze pt: ,, Ofiarowanie Jezusa w Swigtyni”
w $wietle nauki Kosciota katolickiego oraz na przyktadzie recepcji kompozycji Federica Zuccaro w sztuce polskiej,
wygloszony 30 V 2014 na migdzynarodowej konferencji naukowej pt.: Sztwka doby El Greca, zorganizowancj
przez Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum, Instytut Historii Sztuki i Kultury Uniwersytetu Papieskiego Jana
Pawta Il w Krakowie i Muzeum Diecezjalne w Siedlcach.
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Cathedral, although his drawing was also used to make a graphic version, the composition
of which was expanded to include additional figures.

The most convenient way of copying these models was by basing on prints which were
published in large quantities, although the artists who made use of them often reduced
the composition or made other changes which prevented a clear identification of a concrete
model. In Poland, Rubens’ composition was used to ornament walls with polychrome paint-
ings (Jarostaw and Rzeszow), the backs of choirs (Kozliny, and to some extent Zarnowiec),
paintings on canvas (Kamien Krajenski, Baranéw, and Kazimierz Dolny), as well as in se-
ries of scenes associated with the Rosary (Kobylin), or for one of the scenes decorating
the Feasts tier of an Iconostasis (Owczary). The Flemish master’s composition was popular
in Polish art both in the 17th and 18th centuries.

Translated by Anne-Marie Fabianowska

Keywords: the Presentation of Jesus in the Temple, Peter Paul Rubens, Antwerp, Paul
Pontius, art in the 17th and 18th centuries
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