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Siggajac do poczatkdw cysterskich wspolnot zakonnych na prézno
szukaliby$smy obecnosci dziel malarskich czy tez rzezby we wnetrzach
ich swiatyn 1 klasztorow. Kapituly Generalne w XII i XIIT wieku
bardzo rygorystycznic zabranialy eksponowania i posiadania figur
1 malowidel, a w sytuacji, gdyby takowe znajdowaly si¢ we wnetrzu
kosciota, nakazywano je odwroci¢ do Sciany lub zamalowac biala
farba(!). Jedynym wyjatkiem by} wizerunek Chrystusa Ukrzyzowa—
nego, th{y dominowal w bialym wnetrzu cysterskiej sw1atyn1
Surowoscri ascezie wnetrz towarzyszyla surowosé cysterskiego zycia,
podporzadkowanege regule modlitwy i pracy. Historia cysterska
potwierdza iz trudniej dziedziczy¢ ubostwo niz bogactwo. Pracowi-
tos¢ 1 ubdstwo biatych mnichow w konsekwencji musialy zaowoco-
wac¢ dostatkiem dobr a wreszcie i bogactwem cysterskich opactw,
ktorych opaci staja z biegiem wiekow w czoldowce nowozytnych
mecenasoéw sztuki.

Przemiany jakie nastapily w kregu cysterskiej estetyki w okresie
nowozytnym ida w parze z wielkim ruchem odnowy Kosciota
Zachodniego po Soborze Trydenckim, ktory zwolany ,,dla po-
mnozenia chwaty Bozej, dla umocnienia wiary i religii chrzescijans-
kiej, dla wykorzenienia nauk falszywych, dla utwierdzenia pokoju
i jednosci Koseiota, dla zreformowania duchowienistwa i ludu
chrzescijanskiego™? potozyt duzy nacisk na sztuke sakralna, czyniac
z niej — obok stowa gloszonego i drukowanego - wazki $rodek

Y Sculpture vel picture in ecclesiis nostris seu in officinis alliquibus monasterii ne fiant,
interdicimus, quia dum talibus intenditur, utilitas bone meditationis vel disciplina religiose
gravitatis sepe megligitur. Cruces tamen pictas, que sunt lignee, habemus.” Statuorum
annorum precedentium prima collectio 1134, c. XX, w: Statuta Capitulorum Generalivm
Ordinis Cisterciensis ab anno 1116 ad annum 1786, ediditJ] . M. Canivez O.CR,,
Tomus T 1116-1220, Louvain 1933.

2 Cytuje za: F. J. Holzwart h, Historia powszechna, 1.6, Warszawa 1884, s.
475.
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religijnego oddzialywania®. Dzigki nowym relacjom zaistnialym
migdzy sztuka a liturgia w okresie potrydenckim we wnetrzu
koscielnym tworza si¢ nowe jakosci artystyczne. Catos¢ kompozycji
wnetrza, jego wystroj i wyposazenie, podporzadkowane zostaly
dominancie oltarza glownego ku ktoremu winny prowadzi¢ akcen-
tujac go Jako centrum-serce §wiatyni*. Istotna role w ksztalttowaniu
przestrzeni Swigtyni zaczyna peltni¢ malarstwo monumentalne. Proje-
kty nowo wznoszonych kosciotow zakladaly lokalizacje kwater
malarskich, ich opraw¢ — najczesciej sztukateryjna — oraz o$wiet-
lenie’.

Nowe zadania jakie teoretycy sztuki po Soborze Trydenck1m
wyznaczyli wystrojowi i wyposazeniu sakralnego wnetrza® oraz
wynikajace z nich konsekwencje formalne, daja poczatek tak licznym
fundacjom nowych koscioléw oraz przebudowom i modernizacjom
Swiatyn juz istniejacych. Pocysterski kosciét w Ladzie nad Warta
oraz jego wystroj i wyposazenie sa przykladem potrydenckich
przemian jakie dokonaly si¢ w sakralnym wnetrzu.

Cysterskie opactwo w Ladzie powstalo w 1175 r. w wyniku
fundacji ksigcia Mieszka Starégo. Naiprawdopodobniej na przetomie
XII i XIII wieku rozpoczgto wznoszenie kosciota klasztornego
konsekrowanego pod wezwaniem Naj$wigtszej Maryi Panny i $w.
Mikotaja. Wygladu tej Swiatyni nie znamy. Mozemy dzi$ jedynie
przypuszczaé, ze byla wzniesiona na planie lacinskiego krzyza Jako
budowla jednonawowa z para kaplic w ramionach transeptu’.
Umowa zawarta dnia 20 stycznia 1651 r. pomiedzy opatem lqdzklm
Janem Zapolskim i ,,majstrem krolewskim rzemiosta mularskiego”
Tomaszem Poncino zlecala temu ostatniemu gruntowne przebudo-
wanie kosciota klasztornego®. Prace wowczas rozpoczgte daly po-
czatek blisko 100-letniemu okresowi inwestycji i fundacji artystycz-
nych na terenie kosciola i klasztoru, ktorym patronowali kolejni
opaci ladzcy: Jan Zapolski, Jan Chryzostom Gninski, Mikolaj
Antoni Lukomski. Kosciot ladzki powstawal w dwoch fazach. Faza

3 Zob.J.St. Pasierb, Problematyka sztuki w postanowieniach soboréw ,,Znak”
16/1964/ z.126, 5.1462nn.

“Por. E. Gi eysztor-Milobedzka, Vaticanum II Tridentinum versus.
Relacje pomiedzy sztukq a liturgiq, s. 46nn, w: Sztuka a religia, pod redakcja
Wladystawa Leszczynskiego, Warszawa 1991.

5 Por. M. Witwinska, Topografia i kierunki malarstwa Sciennego w Polsce
okoio polowy XVII wieku, ,,Bluletyn Historii Sztuki” 43/1981/nr 2, s. 180.

¢ Por.C. Borrom e o, Instructiones fabricae Ecclesiastice, libri duo (1572), wyd.
E- van Drival, Paris-Arras 1885.

7 Por.J. Domaslowski,Kosciéliklasztor w Lqdzie, Warszawa Poznan 1981,
$.29;)J. Nowinski, Lgdnad Wartq Zabytkowy zespdl klasztorny, Rzym-Lad 1982,

8 Zob.F. Pohorecki,Kilka przyczynkéw do zyciorysu architekta poznanskiego
Tomasza Poncino. w: ,,Lromka Miasta Poznania”, t.8,1930,s. 356-366.
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pierwsza obejmuje lata 1651-1730 i wiaze si¢ z budowa i wystrojem
cze$ei wschodniej (prezbiterium i transept). Faza druga to lata
1728-1732 okreélajace czas powstania i dekoracji zachodniej czgséci
kosciota. Analizie architektury i dekoracji malarskiej tej czesci
Swiatyni poswigcone sa prace W. Dalbora® i A. Dobrzyckiej'.
Niniejszy artykul prezentuje dekoracje malarska wschodniej czgsci
ladzkiego kosciola.

Powstanie wschodniej czesci ladzkiej $wiatyni wedlug projektow
architekta Jerzego Catenazzi'® wiaze sig z rzadamii mecenatem J.Ch.
Gninskiego (1689-1694). Dekoracja sztukatorska tej partii kosciola
jest dzielem warszawskiej grupy wloskich stiukatorow kierowanej
przez Jozefa Szymona Belottiego!?. Sztukateria stanowi rame dla
polichromii dekorujacej sklepienie prezbiterium i transeptu. Prezen-
tuje ona sekwencj¢ wydzielonych scen. Kazdy z obrazéw kom-
ponowany jest wedtug wlasnej perspektywy, niezaleznie od otaczaja-
cej go architektury.

Najstarsza grupa szeSciu freskdw, sygnowana przez nieziden-
tyfikowanego monogramiste W.C.M.'3, dekoruje sklepienie prez-
biterium. Datowaé ja nalezy na koniec XVII w. wigzac z mecenatem
opata Gnuinskiego. Tematem freskdw jest paschalne misterium
Chrystusa. Owalne medaliony w lunetach okien ukazuja kolejno: Sad
i biczowanie, Niesienie krzyza, Smieré Chrystusa na krzyzu (il.1.),
Oplakiwanie. Prostokatne plyciny na osi sklepienia prezentuja sceny
Zmartwychwstania (il.2) i Wniebowstapienia. Pierwotny koloryt
malowidel ulegl zmianie na skutek przemalowan jakich dokonat
w 1851 r. Ludwik Stoninkiewicz. Sceny ,,Sadu i biczowania” oraz
,» Wniebowstapienia” wzorowane sa na ,,Malej Pasji” A. Diirera.
Pozostate kompozycje zdradzaja wpltywy wzorow niderlandzkich.
»Smier¢ Chrystusa na krzyzu” odpowiada kompozycji Antoniego
van Dyck’a z 1630 roku z Kunstchistorisches Museum w Wiedniu,
ubogaconej o drugoplanowy epizod walki aniola ze §miercia i szata-
nem. Scena ,,Zmartwychwstania” zrealizowana zostata w konwencji
spopularyzowanej przez mistrzow niderlandzkich w 1.pol.XVIIw.,
gdzie Chrystus tryumfalnie unosi si¢ nad sarkofalgiem grobu, wokot
ktorego zalegli w poplochu przerazeni straznicy'™.

° W. Dalbor Pompeo Ferrari, Warszawa 1938. ‘

0 A Dobrzycka, Jerzy Wilhelm Neunhertz, malarz $laski, Poznan 1958.

11 7Zob. K. M alinowski, Muratorzy wielkopolscy drugiej polowy XVII wieku,
Poznan 1948.

12 70b.M . K arpowicz, Sztuka Warszawy drugiej polowy XVII w., Warszawa
1975, s. 163-197. .

13 nicjat ten znajduje si¢ w dolnym lewym rogu sceny ,,Zmartwychwstania”.

Y por. I.B. Knipping, Iconography ot the Counter Reformation in the
Netherlands, Nieuwkoop —Leiden 1974, t. 1, s. 226-227.
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W ostatniej ¢wierci XVII w. czynny byt w Ladzie malarz-samouk
cysters brat Lukasz Latkowski. Niewiele wiemy dzi$ na jego temat
poza tym, 7e pracowal w kosciotach znajdujagcych si¢ na terenie dobr
klasztornych oraz ze zmarl ok. 1701 roku'>. Najprawdopodobniej
jego autorstwa jest cykl dziewieciu niewielkich scen pasyjnych
namalowanych w stiukowych kartuszach gzymsu wienczacego sciany
prezbiterium i transeptu. Obrazy te tworzg zesp6t luzno rozrzuco-
nych epizodow pasyjnych nie powigzanych ze soba chronologicznie.
Tematyka ich jest nastgpujaca: Modlitwa w Ogrojcu, Jezus prowa-
dzony do wigzienia, Jezus przed Annaszem. Jezus przed Pilatem,
Biczowanie, Koronowanie cierniem, Podnoszenie krzyza, Oplakiwa-
nie. Kompozycje Latkowskiego prezentuja niski poziom graniczacy
niekiedy z prymitywizmem. Pociemniala kolorystyka malowidet, ich
miniaturowo$¢ i wysokie umiejscowienie czyni je dzi§ prawie nie-
czytelnymi.

31 sierpnia 1697 roku opatem w Ladzie zostaje Mikolaj Antoni
Lukomski h. Szeliga, ktory bedzie rzadzit opactwem do 1750 roku.
Jego nieprzecigtnej osobowosci i inwencji opactwo zawdzigcza okres
swego rozkwitu i wspaniatoéci. Obceny ksztalt, wystrdj i wyposazenie
kosciota i klasztoru zaistnialy w przewazajacej ‘mierze jego staraniem.
Nazwano go drugim fundatorem opactwa, ,,IOWym Mleszkxem
a czas jego rzadow poczatkiem zlotego wieku w jego dziejach! ¢
Umiejetna administracja dobrami opactwa pozwolita Fukomskiemu
juz w pierwszym dziesigcioleciu swych opackich rzadéw rozpoczaé
realizacj¢ idei, ktorej poswigci cala swoja energie, wiedzg i wyobraz-
ni¢. Obejmujac opactwo ladzkie Lukomski byt przeswiadczony, Ze
staje na czele najstarszego cysterskiego klasztoru w Polsce (zgodnie
z data 1145r. podanag w falsyfikacie dokumentu fundacyjnego)!'’.
Potwierdzeniem zewnetrznym prawdziwosci tego faktu miala by¢

15 Zob. Wiadomosé historyczna o opactwie i kosciele w Ladzie, ,,Pamigtnik
religijno-moralny” t.1,1858, 5.124. Z Latkowskim wigza¢ nalezy réwniez cykl postaci
cysterskich swigtych i blogostawionychw zapleckach stalli ladzkiego kapitularza oraz
przemalowanie gotyckiej polichromii wkaplicy $w. Jakuba Apostota w Ladzie — zob.
Z. Biallowicz-Krygierowa, Malowidla $cienne z XIV wieku w dawnym
opacthe cysterskim w Lqdzie nad Wartq Poznan 1957, s.11.

S Por. K. Jarmundowicz , Fundacya kosciola v klasztoru lendzkiego
Swietego Zakomu Cysterskiego, szesciq wiekami trwaloSci swoiey stwierdzona ...
Poznan 1745.

7 'W 1738 1. Lukomski uzyskal na Kapiatule Generalnej zatwierdzenie prymatu
opactwa ladzkiego nad cysterskimi opactwaml w Polsce: ,,Super libello supplici R.D.
coadiutores et prioris de Landa, nomine sui conventus, Capitulum generale ordinat
provisionaliter ut monasterium Landense primum in Polonia nominetur, et R,D. abbas
Landensis in publico assessu priorem locum habeat prae R.D. abbate Andreovie-
nsi(...)”.J .M. Canivez, dz cyt. t.VII,c.135, Louvain 1939. .
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-wyszukana forma, dostojno$¢ i bogactwo wystroju i wyposazenia
kosciofa i klasztoru, nad czym opat-mecenas czuwal osobiscie.

Pierwszym malarzem pracujacym na zlecenie Lukomskiego w ko$-
ciele ladzim byt cysters F.L. Raedtke'®. Wykonal on w pierwszym
dziesiecioleciu XVIII w. zespot szesciu freskow na sklepieniu tran-
septu potnocnego. Tworza one dwa cykle: pierwszy poswigcony idei
opieki Najswigtszej Maryi Panny, drugi odnoszacy si¢ do $w. Urszuli
jako patronki dobrej $mierci. Program freskow wiaze sig Scisle
z tematyka umieszczonych w péinocnym ramieniu transeptu ohtarzy.
Nad ottarzem N.M.P. rozposciera si¢ cykl trzech freskéw bedacych
trawestacja sceny opisanej w ,,Dialogus miraculorum” (VIL,59)
Cezarego z Heisterbachu (ok. 1180-1240), w ktorej Maria rozpo$-
ciera plaszcz opieki nad synami $w. Bernarda!®. Wedlug dawnego
prawa wzigcie kogos pod plaszcz oznaczalto otoczenie go szczegblng
opieka. Na freskach Raedtkego Sredniowieczny temat ulegt nowozyt-
nej redakcji?®. Maria z Dzieciatkiem Jezus na kolanach zasiadajac na
tronie z oblokdéw w otoczeniu aniolow bierze pod swa opieke nie
tylko klgczacych u jej stop cystersow i ich klasztory (il.3 i 4). Na
trzecim z cyklu afreskow jest oredowniczka wszystkich narodow
a zwlaszcza narodu sarmackiego (il.5.). Widzimy tu kroéla Jana
Sobieskiego (sic!) kleczacego w otoczeniu dworu oraz przedstawicieli
wszystkich stanow Rzeczypospolitej. Sferycznoscia kompozycji oraz
ich monumentalna statycznoscia Raedtke nawiazuje do dziet Her-
mana Hana, ktorego tworczo$¢ w Wielkopolsce znalazta odbicie
przede wszystkim w dzietach Krzysztofa Boguszewskiego.

Przez poOlnocne ramie transeptu cysterskich $wiatyn, drzwiami
zwanymi ,,porta mortuorum’?!, prowadzila droga na klasztorny
cmentarz. Mimo, ze od konca XVII w. kosciot ladzki posiadat krypte
zlokalizowana pod prezbiterium i transeptem, Lukomski pozostal
wierny zakonnej tradycji- akcentujac w ostatnim przesle péinocnego
transeptu tematyke eschatologiczna wiazac ja z kultem $w. Urszuli
‘jako patronki dobre $mierci. Kult $w. Urszuli sigga w Ladzie 1263
roku kiedy to cystersi sprowadzaja z sanktuarium w Kolonii relikwie

'8 Na temat F.L. Raedtkego nie posiadamy blizszych informacji poza jego

sug%natura oraz autoportretem z paleta na jednym z ladzkich freskéw. Zob. il. 3.
® Zob. N. Mussbacher, Die Marienverehrung der Cisterzienser, w: Die
Cisterzienser Gesichte-Geist-Kunst, Koln 1986, s.163.

20 pPor. B. Szafraniec, Matka Boska w- plaszczu opiekuriczym, w: K.S.
Moisan, B. Szafraniec, Maryja Oredowniczka Wiernych, Warszawa 1987,
s.18.

21 Zob. W. Braunfels, Abendlandische Klosterbaukunst, Koln 1985, s5.125.
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nakazata w calym zakonie uroczys$cie obchodzi¢ $wieto ku jej czci®?
Y ukomski podejmuje w Ladzie znany w Kolonii watek ikonograficz-
ny $w. Urszuli niosacej pomoc konajacym i wiodacej ich dusze do
nieba. Na freskach Raedtkego $w. Urszula z orszakiem towarzyszek
asystuje przy $mierci szlachcica (il.6) i zakonnika (il.7.). Teologicz-
nym komentarzem do obu powyzszych scen jest ewangeliczna
przypowies¢ o pannach madrych i nieroztropnych (Mt 25.1-13)
przedstawiona pomigdzy nini (il.8). Obie sceny zgonu skomponowa-
ne sa wedlug tego samego schematu: iluzjonistyczna architektura
(uderzajaco zblizona do schematu architektonicznego wschodniej
czesci ladzkiego kosciotal) okresla wnetrze, w ktorym spoczywaja
toza konajacych. Fikcyjna architektura wykreslona przez Raedtkego
w lLadzie stawia jego kompozycje w szeregu najwcze$niejszych
dekoracji quadraturowych.w Polsce?3.

W 1721 r. relikwie $w. Urszuli i jej towarzyszek Lukomski umiescit
w okazatym oltarzu-relikwiarzu, b@dqcym dzietem snycerzy slaskich
z kregu tzw. Mistrza z Lublqza Wypelnia on swa architektura
poinocna $ciang transeptu. Tuz obok niego, na Scianie wschodniej
poinocnego transeptu, zachowato si¢ jeszcze jedno dzieto sygnowane
przez F.L. Raedtkego Jest to fresk w formie 11u2]omstycznego oltarza
—baldachimu, poswieconego kultowi ,, Vzrgmes Capitales”. W gbrnej
jego czesci Chrystus nawiedza zamknigta w wiezy §w. Barbar@, udohu
$w. Katarzyna i $w. Dorota flankuja centralne pole, w ktoérym
obecnie widnieje obraz §w. Mikotaja z 1859 r. pedzla J. Balukiewicza.
Mozna jedynie przypuszczal, ze- pierwotnie wisial tu obraz $w.
Malgorzaty lub (co wydaje si¢ by¢ prawdopodobnym) §w. Urszuli.

Stonowane, niemal monochromatyczne malarstwo Raedtkego,
niewolne od warsztatowych bledow zdradzajacych brak doswiad-
czenia, najwidoczniej nie zaspokajalo estetycznych ambicji opa-
ta-mecenasa skoro w 1711 roku pojawia si¢ w Ladzie nowy artysta,
franciszkanin brat Adam Swach z Poznania. Sztuka Jego dzieki
terminowi u J.E. Siemiginowskiego, wykazuje wyrazne wplywy
malarstwa warszawskiego czasow Jana III Soblesklego nacechowa-
nego rzymsko-akademickim klasycyzmem?3. Swach czynny jest

22 por. F.G. Zehnder, Sankt Ursula. Legende—Verehrung-Bllderwelt Koéin
1985.

23 Por. M. Karpowicz, Uwagi o przemianach malarstwa i rzesby polskiej
w latach 1711-1740, w: Sztuka 1 pol. XVIII wieku. Materialy Sesji Stowarzyszenia
H:storykow Sztuki. Rzeszow, listopad 1978, Warszawa 1981, 5.98.

4 Por. Teatr i mistyka. Rzezba barokowa pomiedzy Zachodem a Wschodem.
Katalog pod redakcja: Konstantego Kalinowskiego, Poznan 1993,
s.1.70-1.73. .

25 Por. M. K arpowicz, Sztuka polska XVIII wieku, Warszawa 1985, s. 57-58;
Sz. Dettloff, Poznaniski malarz Adam Swach, ,Kronika miasta Poznania”
20/1947/nr 2, s. 237nn.
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w Ladzie — z przerwami— od 1711 do 1730 roku, realizujgc na zlecenie
Y ukomskiego szereg dziel monumentalnych i sztalugowych. Niestety
ilos¢ zrealizowanych zamowien nie zawsze szta w parze zich jakoscia.
_ Malarstwo Swacha, nie pozbawione dekoracyjnosci i $miatych
nickiedy rozwiazan formalnych, cechuje schematyzm i nieréwno$¢
poziomu, ktéry w niektérych przypadkach graniczy z rzemiostem.
Trudno jednak poprownywac nasza oceng tworczosci Swacha z osa-
dem jemu wspotczesnych skoro w latach 1701-1735 pracowal jako
malarz w trzynastu koS$ciotach i klasztorach Wlelkopolskl 1 dzielnic
sasiednich.

W 1711 roku Adam Swach sygnuje w Ladzie cztery duze ptotna,
ktore zawisty nad stallami w chorze koéciota oraz freski czterech
ewangelistow w pendentywach kopuly na skrzyzowaniu nawy z tran-
septem (1.9 1 10). Ewangelisci przedstaw1en1 sa w konwencji pisarzy
pracujacych nad swym dzielem?®, Kazdemu z nich towarzyszy jego
ikonograficzny atrybut. Przy $w. Lukaszu znajduja sie przybory
malarskie oraz sztalugi, na ktorych widnieje rozpoczety obraz Matki
Boskiej Czestochowskie;j.

Z data 1711 roku i autorstwem Adama Swacha zwigza¢ mozna
grupg szesciu freskOw na sklepieniu poludniowego ramienia tran-
septu. Malowidla te prezentuja typowy dla cysterskich kosciolow
cykl hagiograficzny z zycia $w. Bernarda z Clairvaux?’. Fukomski

pedzlem Swacha prezentuje tu sze$¢ scen reprezentatywnych dla
osobowosci opata z Clairvaux, ukazujac go jako meza czynu,
modlitwy, zakonnika, polityka, mlstyka i kaznodzieje.

Pierwsza ze scen prezentuje nawrocenie antypapieza Wiktora IV. na
Soborze Lateranenskim w 1138 r. (il.11). Mialo si¢ to dokonaé za
sprawa mediacji $w. Bernarda®®. Fresk ladzki prezentuje hierarchow
Kosciota zebranych w swiatyni z Bernardem z Clairvaux na czele przed
ktorymi antypapiez sklada bezprawnie noszone insygnia papieskie.
Wisrod hierarchow brak osoby prawowitego papieza Innocentego 1.
Taka wersja zdarzenia odbiega od ogdlnie przyjetej ikonografii tematu.

%6 Zob.Lexikon der Christlichen Ikonographaie, Herausgege-
ben von E. Kirschbaum, t.1,Freiburg im Breisgau 1968, szp.232-234.

27 Por. A. Paffrath, Bernhard von Clair yaux. t.1: Leben und Wirken - darges-
tellt in den Bilderzyklen von Altenberg bis Zweitl, KSln 1984; t.2:Die Darstellung des
Hezlzgen in der bildenden Kunst, Bergisch Gladbach 1990.

28 Por.F.X.Seppelt, K. L&t fler, Papstgeschichte von den Anfingen bis zur
Gegenwart, Miinchen 1993, 5.159. oraz S. Bernardi Vita Prima, Sancti Bernardi Abbatis
Clarae-Vallensis Vita et Res Gestae Libris Septem Comprehensae, Lib.II Cap.VII nr.47,
w:J.P. Migne, Patrologia Latina. Tomus 185 (dalej) w skrocie BVP).
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Bernard jako a Zposto{ i orgdownik drugiej krucjaty jest tematem
kolejnego fresku®® (i.12). Akcja rozgrywa si¢ symultamczme na
kilku planach. Plan pierwszy tworzy grupa kleczacych cystersow ze
sw. Bernardem na czele. W gérze na oblokach Maryja Panna oreduje
za ich modlitwami przed Trojca Sw1¢tq Na drugim aplanie widaé
namioty krzyzowcoOw. W pierwszym $piacego krola Ludwika VII
nawiedza Bernard z Clairvaux. Na dalszym planie armia krzyzow-
cOw sztirmuje broniony przez Turkéow Damaszek. Rowniez ta
kompozycja nie znajduje odpowiednika w znanych cyklach ikono-
graficznych $w. Bernarda.

Biografia $wictego opowiada o rycerzach, ktorzy w zapusty przybyli
do Clairvaux zadajac poczestunku. Wowcezas Bernard polecit wyto-
czyé im piwa, ktore przed podaniem poblogostawit. Skutek owej
biesiady byl taki, ze nastg 3pnego dnia cata kompania powrdcila proszac
o przyjecie do Klasztoru®° Kolejny fresk prezentuje epilog zdarzenia
(i1.13). Zamiast sredn1ow1ecznych rycerzy Swach ukazal.w nim grupe
miodych elegantow ubranych we wspodlczesne, lecz nie sarmackie
stroje. U bramy klasztoru wita ich §w. Bernard.

Cudowne nawrdcenie Wilhelma ksigeia Akwitanii jest tematem
nastgpnego fresku z tego cyklu (il.14). Zbuntowanego przeciwko
papiezowi Innocentemu II ksigcia Wilhelma Bernard naklama do
posluszenstwa mocg wyniesionej z kosciota Eucharystu . Bernard
w asy$cie diakonow i dostojnikoéw Kosciota stoi w drzwiach Swiatyni,
u progu ktorej lezy powalony Boza Moca Wilhelm. Dworzanie
ksiecia stoja na drugim planie pod kolumna z posagiem Marsa na
szezycie. ROwniez ta scena zdaje si¢ by¢ wlasng kompozycja Swacha
rézniac si¢ od znanych przykladéw z ikonografii $w. Bernarda®?.

Scena zwana ,,Lactatio”, w ktorej $w. Bernard karmiona jest przez
Matke Najswietsza miekiem z j€j pler51 3, wypelnia kolejna kwatere
sklepienia (il.15). Temat ,,Lactatio” Swach potaczyl tu z prezentacja
. Arma Christi” przez putta unoszace si¢ wsrod oblokoéw spowijaja-
cych Madonng. I tym razem malarz komponuje sceng w sposob
niekonwencjonalny.

Ostatni z omawianego cyklu freskow prezentuje mistyczne przezy-
cie opata z Clairvaux, w czasie ktorego Chrystus przygarnat go do
siebie ramionami od](;tyml od krzyza®* (il.16). Scena ta, zwana

22 A. Paffrath,dzcyt,t. l.s. 154nn; M. Avi-Y onan, 4 history of the
Holgz Land, Jerusalem 1969, 5.237-238.
Por. BVP Lib.I Cap. XI nr. 55..
31 por. BVP Lib. IT Cap.I nr. 1, Cap.VI nr 32-39.
32 por. A. Paffrath, dz cyt s.110-113, 270, 327.
33 Por. A. Paffrath, dz. cyt., t.1, 5.188-191.
34 Por. BVP LIB.VII Cap.VII nr 10.
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HAmplexus”, pojawia si¢ po raz pierwszy na poczatku XIV w.
w malarstwie ksiazkowym aby wkroétce stac sig %ednym z najpopular-
nigjszych motywow w ikonografii éw. Bernarda®®. Tym razem Adam
Swach skorzystat z gotowego wzorca, Ktorym mog} by¢ miedzioryt
z dzieta ,,Sancti Bernardi Mellzﬂuz Doctoris Ecclesiae Pulcherrima et
exemplaris Vitae Medulla” wydanym w opactwie Baudeloo w. 1653r3¢

W 1712 roku Swach staje na rusztowaniu przy wschodnie) Scianie
prezbitrium ladzkiego kosciota, gdzie potwierdzi swoje umiejetnoscl
w zakresie quadratury tworzac w technice fresku trzykondygnacyjny
iluzjonistyczny ottarz. Fragmenty architektury pojawialy si¢ juz na
freskach w potudniowym transepcie. Dopiero tu jednak wykorzystuje
w pehn lluzyjne efekty quadratury, ktorej mogl si¢ uczy¢ u Pal-
loniego®”. Trojkondygnacyjna architektura ottarza prezentuje w cent-
rum scene Wniebowzigcia Marii, ktora unosi si¢ w oblokach nad
pustym sarkofagiem, wokol ktérego stoja zgromadzeni Apostolowie.
Scenie tej towarzysza stojace migdzy kolumnami postaci doktoréw
kosciota: Ambrozego, Augustyna, Grzegorza i Hieronima a takze
malowani monochromatycznie cystersi $wieci i postaci alegoryczne.
Na sarkofagu Swach umiescit sygnature: F. Adamus Swach Ordn.
Min. Con. Pinxit A.D.1712. W 1721 roku to oryginalne dzieto Swacha
przysionigte zostalo konstrukcja obecnego ottarza giownego.

W 1730 roku Adam Swach raz jeszcze pojawi si¢ w paleta na
rusztowaniu w ladzkim kosciele. Tym razem dla dekoracji malej
kopuly na skrzyzowaniu nawy i transeptu. Z asklepienie tej kopuly
w 1730r. konczy wieloletnia budowe wschodniej czesci swiatyni.
Fresk Swacha prezentuje wizje otwartego nieba gdzie wsrod oblokdw
rzesza $wigtych adoruje Trojce Swieta (i1.17). Kompozycja oparta na
schemacie wspolérodkowych kregdow wykazuje wiele podobienstwa
z kopula Palloniego w kosciele Franciszkanow w Wegrowie. Trudno
dzi$ wskaza¢ wlasciwy powod, dla ktorego dhugoletnia wspotpraca
opata-mecenasa z bratem Adamem konczy si¢. Faktem jest, ze po
ukonczeniu polichromii matej kopuly Swach nie otrzyma juz od
Lukomskiego zadnego wigkszego zamowienia. Czyzby gust i aspira-
Cje estetyczne mecenasa zmienily si¢? A moze 62-letni Swach nie byt
Jjuz w stanie podota¢ ambitnym planom ladzklego opata? Gdy w tym
samyma 1730 roku Pompeo Ferrari zamyka cze$¢ wschodnig ladzkiej
$wiatyni centralna kompozycja nawy gtéwnej, ktora wieniczy monu-
mentalna 38-metrowa kopulg, rok pdzniej zlecenie na wykonanie jej
polichromii otrzymuje J.W. Neunhertz ze Slaska.

"33 Por. A. Paffrath,dz cyt, 1.2, 5.89.
6Por_]w tls313392
37 Por. M. Karpowicz, Sztuka polska XVIII wicku, Warszawa 1985, 5.57.
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Zusammenfassung:

. Die ehemalige Zistecienserkirche in Lad am Warta und ihre Dekoration und
Ausstattung aus den Jahren 1651-1732 geben einen Beispiel fiir Realisation der neuen
Aufgaben, welche die Kunsttheoretiker fiir die Dekoration und Ausstattung des
sakralen Raumes nach dem Konzil in Trient gestellt haben. Im Jahre 1651 hat man mit
dem Umbau der gotischen Kirche angefangen. Die Kirche im heutigen Gestalt ist in
zwei Phasen entstanden: die erste umfasst die Zeit vom 1651 bis zum 1730 und ist mit
dem Bau und Dekoration des Chors und des Querschiffes verbuandén; die zweite
Phase tritt in den Jahren 1728-1732 ein und bestimmt den Bau und die Dekoration des
Hauptschiffes. In diesen Artikel werden die Gewdlbefresken des Chors und des
Querschiffes der Kirche in Lad dargesteilt. Alle Fresken befinden sich in den
Stukkaturrahmen, die die Werkstatt von Joseph Simon Belotti in der letzten Dekade
des XVII Jhs ausgefiihrt hat.

Die dlteste Gruppe von sechs Fresken, signiert vom Monogrammist W.C.M.,
schmiickt das Gewdlbe des Chors. Sie stammen aus dem Ende des XVII Jhs, und
stellen ,,Gericht und GeiBelung Christi”, ,,Kreuztragung”, ,,Christi Tod auf dem
Kreuz”, ,,Beweinung”, Auferstehung” und ,,Christi Himmelfahrt” dar. Die Kom-
position der Fresken zeigt Einfliisse ,,Der Kieinen Holzschnittpassion” von Albrecht
Diirer und der niederldndischen Malerei aus der 1. Hélfte des XVII Jhs.

Der Zistercienser Lukasz Latkowski, tdtigin Lad im letzten Viertel des XVII Jhs., ist
aller Wahrscheinlichkeit nach Autor von neun kleinen Passionsszenen in ovalen
Kartuschen des Gesims, das die Wénde des Chors und des Querschiffes kront.

Seit dem Jahre 1697 stand an der Spitze der Abtei in Lad Mikotaj Antoni Lukomski.
Wihrend seiner iiber 50 — jahrigen Flihrung wollte er beweisen, da3 die Abtei in Lad
die alteste, d.h. die erste, Zisterciensesabtel in Polen ist. Fiir die Realisierung dieser
Idee engagierte Lukomski u.a. auch plastische Mittel und fiihrte persdnlich Aufsicht
iber die Dekoration und Ausstattung der Kirche und des Klosters. Auf seine
Veranlassung schmiickt der Zistercienser F.L. Raedtke in 1. Dekade des XVIII Jhs.
das Gewolbe des nordliches Querschiffes mit sechs Fresken. Drei von ihnen stellen
verschiedene Typusvarianten von ,,Schutzamantelmadonna’ dar. Drei andere zeigen
die Theologie des guten Todes und die HI. Ursula als Helferin beim Sterben. Sphériche
und momunentale Kompositionen von Raedtke lassen ihn als Herman Hans
Nachahmer anerkennen. Die Fresken in Lad zeigen ihn auch als einen von diesen
Malern, die in Polen die Quadratturkomposition eingefiithrt haben. °

In den Jahren 1711-1730 stand zu Diensten Lukomski’s der Franziskaner und Maler
Adam Swach. Seine Fresken schmiicken die Kuppet in der Vierung und das Gewdlbe
des siidliches Querschiffes. 1711 malte Adam Swach die Gestalten der Evangelisten in
der Pendentivs der Kuppel. In demselben Jahr schuf er in siidlichen Querschiff sechs -
Bilder aus dem Leben des HI. Bernhards von Clairvaux. In diesen Zyklus stellte Swach
die folgende Szenen dar: ,,Bernhard bekehrt den Antipapst Victor IV.”, ,Hl. Bernhard
als Apostel des Kreuzzuges™, ,,.Der Zaubertrank”, ,,Bernhard bekehrt Wilhelm von
Aquitanien”, ,,Lactatio”, ,,Amplexus”. Die meisten von Swaches Kompositionen
heben sich gegen die ikonographischen Schemen ab, die in den biographischen
Zykalen von Bernhard von Clairvaux eintreten. 1712 malte A. Swach an der 6stlichen
Wand des Chors einen illusionistischen Altar, den im Jahre 1721 die Konstruktion des
gegenwirtigen Hauptaltars bedeckt hat. Zum letzten Swachs Werk in der Kirche von
Lad wurden, die Fresken in der Vierungskuppel, die im Jahre 1730 entstanden sind. Sie
schildern eine Himmelsvision, in der die Heiligen die HL. Dreifaltigkeit anbeten. In
dieser Komposition kniipft A. Swach an die Werkstatt von M.A Palloni an.



1L 1. LAD, Monogramista W.C.M., ,,Ukrzyzowanie”



1. 2. LAD, Monogramista W.C.M. ,,Zmartwychwstanie .






. 4. LAD F.L. Raedtke,,,Maryja Opiekunka klasztorow”.



1. 5. LAD, F.L. Raedtke, ,,Maryja Opiekunka stanéw $wieckich”



1. 6. LAD, F.L. Raedtke, ,, Sw. Urszula przy zgonie szlachcica”






il. 8. LAD, r.L. Raedtke, ,,Panny maare _,Eoﬂcu:onsm ‘



I 9. LAD, A. Swach, ,,Sw. Jan Ev - gelista”



1L 10. LAD, A. Swach, Sw. Lukasz”
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: 1I. 12. LAD, A. Swach, ,,Sw. Bernard oredownikiem drugiej krucjaty”
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_ 1. 14. LAD, A. Swach, ,,Nawrocenie Wilhelma ksigcia Akwitanii”. -



,.Lactatio”.

1. 15. LAD, A. Swach,



Il 16. LAD, A. Swach, ,,Amaplexus”.
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8. W maszynopisie wydawniczym teksty powinny by¢
pisane bez uzywania wyréznien, a w szczegolnosci nie
dopuszcza si¢ spacjowania, podkres$lania i pisania tytu-
16w wersalikami. Proponowane przez Autora wyréz-
nienia nalezy nanie$¢ olowkiem na kopii (znak spac-
jowania: podkreslenie linia przerywana; druk thusty:
podkreslenie linia ciagla; kursywa: podkreslenie linia
falista).

9. Tytuly i podtytuly w maszynopisie powinny byé
napisane matymi literami. Nie dopuszcza si¢ pisania
tytulow wersalikami.

10. Wocigcia przy akapitach nalezy rozpoczynaé z wcig-
ciem rownym 3 uderzeniom, maszyny do pisania.

11. Pierwsza stronice maszynopisu rozpoczyna Si¢
8 cm od gory — najpierw z lewej strony imi¢ i nazwisko
Autora, potem po poczwornym odstepie tytul na srodku,
nastegpnie rowniez po poczwornym odstepie tresc.

12. Streszczenie obcojezyczne (w dwu egzemplarzach)
oraz jego polski orygmal nalezy zaczynac pisa¢ od nowej
stronicy, 5 cm od gory, bez nazwiska Autora, lecz
7z pelnym tytulem, a pod nim na s$rodku: Resumé,
Zusammenfassung lub Summary.

13. Po artykule, na osobnej stronicy umieszcza si¢
przypisy z numeracja ciaglta w calym artykule. Zadnych
not czy przypisow nie wolno umieszcza¢ u dohu tekstu.

14. Notki bibliograficzne w przypisach nalezy robic
wedhug ogdlnie przyjetych zwyczajow. Majq one byc
przede wszystkim czytelne. Tytuly nalezy pisaé bez cudzy—
stowow.

15. Kartki maszynoplsu winny mie¢ Jednohtq, ciagla,
kolejna numeracj¢ umieszczona na srodku goérnego mar-
ginesu.

16. Na stronnicy moga by¢ najwyzej dwie poprawki.

17. Ewentualne rysunki musza by¢ wykonane czysto,
czarnym tuszem na kalce technicznej.




