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Colour Perceived and Colour Named
Abstract

In the history of thought, various theories of colour vision have been developed since antiquity.
They were influenced by commonly accepted conceptualisations of colour. Someone taught
people to name colours based on their similarity to specific objects. This is where arguments
about the colours of things come from, e.g., whether something is orange or salmon. This
example may raise a trivial question: Is it nature or culture that determines our perception of
colours? There is, of course, no clear answer to this question. It was only with the development
of the scientific method that an “objective” physical basis for colour theory was accepted.
They do not fully explain all the conditions related to seeing and the effect of colour on
humans. As a discipline that breaks through cultural limitations, art touches the essence of
colour much more fully than philosophical and scientific theories.

Keywords: perception, colour theories, chromaticism, subtractive mixing, colour relativity

Abstrakt

W historii mysli od starozytnosci tworzono rézne teorie widzenia barwy. Czynili to na po-
czatku filozofowie, pozniej artysci, nastgpnie fizycy i psycholodzy. Wptyw na ich koncepcje
miaty powszechnie przyjete konceptualizacje barwy. Np. dla starozytnych Grekow biel byta
bardzo jasnym zottym, a czern ciemnym niebieskim. Koloréw nie mozna zdefiniowac jezy-
kowo, a jedynie ostensywnie. Kto$ nauczyt ludzi nazywacé kolory poprzez podobienstwo do
konkretnych obiektow. Stad biorg si¢ spory o kolory rzeczy, np. czy co$ jest pomaranczowe,
czy tososiowe. Ten przyktad moze rodzi¢ pytanie brzmigce w trywialnej wersji: Natura czy
kultura warunkuje nasze spostrzeganie barw? Nie ma na nie oczywiscie jednoznacznej od-
powiedzi. Rozne teorie widzenia barw wynikajg réwniez z kulturowych i srodowiskowych
czynnikéw. Dopiero wraz z rozwojem metody naukowej przyjeto ,,obiektywne” fizyczne
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podstawy teorii barwy. Nie thumacza one do konca wszystkich uwarunkowan zwiazanych
z widzeniem i dziataniem barwy na czlowieka. Sztuka jako dziedzina przetamujaca kul-
turowe ograniczenia dotyka o wiele petniej istoty barwy niz filozoficzne i naukowe teorie.

Stowa kluczowe: barwa, kolor, percepcja, teorie barw, jezyk, Thomas Young, Teofrast,
spektrum, chromatyzm, mieszanie subtraktywne, relatywizm barwny, determinizm kultu-
rowy, determinizm j¢zykowy

Czy wszyscy ludzie widza barwy tak samo? Kolory to cecha umyslowej reprezentacji
$wiata. Odbiera si¢ je jako obiektywne wtasno$ci opisujace rzeczy. Mowi si¢ np.: ,,ta nie-
bieska sukienka”, cho¢ kazdy po podstawowym kursie filozofii czy psychologii percepcji wie,
ze kolor powstaje w umysle, a nie jest cecha rzeczy. Ale czy ,,moje” niebieskie przedmioty
sa w taki sam sposob niebieskie w oczach i umysle innego cztowieka? Moze on widzi je na
czerwono, tylko nazywa ten kolor niebieskim? Prawdopodobnie kazdy zadawat sobie takie
albo podobne pytania. Ludzie spieraja si¢ mi¢dzy soba np. czy to ,,co$” jest niebieskie, czy
moze trochg fioletowe albo zielonkawe. Dlatego tez w dziejach filozofii pierwsze koncepcje
postulujace subiektywnos¢ postrzezen odnosity si¢ do barwy. W pdzniejszym czasie po-
glady te rozszerzono na inne doznania. Dla niektorych filozofow cate ludzkie doswiadczenie
stato si¢ subiektywne. Prekursorem tych idei byl Demokryt, ktory podjat rozwazania nad
percepcja koloru. Teofrast przytoczyt jego rozwazania o naturze spostrzezen zmystowych:

Twierdzi zas$, ze sposrod wszystkich innych rzeczy podpadajacych pod zmysty, Zadna
nie ma rzeczywistosci, ale ze wszystkie sa doznaniami naszej zdolnos$ci postrzegania,
ulegajacej pewnym zmianom; ta zdolno$¢ jest zrodtem naszych wyobrazen?.

Barwa zwigzana jest ze zmystem wzroku — fundamentalnym dla ksztattowania wiedzy
i funkcjonowania cztowiecka w $wiecie. Dlatego doswiadczanie koloréw wymaga jakiejs
konceptualizacji. W $wiecie zachodnim powstaly mniej lub bardziej wyrafinowane teorie
barwy: tworzyli je filozofowie, pozniej artysci na podstawie wlasnej praktyki, a w czasach
nowozytnych badacze postugujacy si¢ metoda naukowa. Wiele teorii barw, powstajacych
nicomal w tym samym czasie, przeczylo sobie i rodzito spory. Cytowany wczesniej Teo-
frast relacjonowat rozbiezno$ci pogladéw Demokryta i Platona w podejs$ciu do spostrzezen
zmystowych, a zwlaszcza do barwy.

Spektrum

Nawet w czasach stosowania metody naukowej, mimo oparcia jej na danych empirycznych,
subiektywnos$¢ doswiadczania barwy byla przyczyna wielu rozbiezno$ci w sposobie wyja-
$niania natury spostrzezen wzrokowych. Przyktadem mogg by¢ koncepcje Georga Palmera
i Thomasa Younga. Obaj dziatali po odkryciach Isaaka Newtona, zwigzanych z rozcze-
pieniem biatego $wiatla i uzyskaniem spektrum barw. Wtedy to u§wiadomiono sobie, ze
barwa nie jest wlasnoscia rzeczy czy powierzchni, a odbitego albo emitowanego przez nie
$wiatla. Moze by¢ ono fragmentem widma, badz catym spektrum w przypadku biatych

2

*  Teofrast, Pisma filozoficzne i wybrane pisma przyrodnicze, tham. i oprac. D. Gromska, J. Schnayder, Warszawa
1963, s. 54.
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obicktow. Na przyktad chlorofil zawarty w zielonych lisciach pochtania w procesie fotosyn-
tezy czerwong cz¢$¢ widma, a odbija pozostata, co skutkuje wrazeniem zieleni. Barwniki
maja zatem moc selektywnego pochtaniania okreslonych fragmentéw widma. Idac za ta
wiasnoscig kolorowych obiektow Palmer postulowat istnienie w siatkowce ludzkiego oka
trzech rodzajow czasteczek barwnikowych (colourig particles). W zalezno$ci od zawartego
barwnika — z6ttego, czerwonego, badz niebieskiego, dana czasteczka odpowiadaé¢ ma —jego
zdaniem — za widzenie okres$lonej barwy. Widzenie pozostatych barw natomiast to wynik
mieszania si¢ w oku tych trzech czasteczek barwnikowych w réznych proporcjach. Palmer
byt chemikiem, wigc myslat o kolorach jako o pigmentach.

Przypuszczam, ze dzisiaj w trakcie mieszania kolorowych farb jedynie fizycy mysla
o nich jako ,,pochtaniaczach” widma. Mieszanie roznych substancji o wtasciwosci nazywanej
»kolorem” byto w dziecinstwie dla wielu ludzi pierwszym artystycznym do$wiadczeniem.
Cho¢ mato kto jest chemikiem, to na podstawie codziennej praktyki wie, jakie barwy uzy-
skuja pewne mieszaniny konkretnych kolorowych substancji. Na tego rodzaju doswiadcze-
niu opart si¢ Palmer, tworzac swoja fizjologiczng teori¢ barwy, mimo ze jego intencja byto
wyjasnienie mechanizmu powstawania wrazen barwnych poprzez uwzglednienie odkrycia
spectrum przez Newtona®.

Przelamania tego swoistego paradygmatu, polegajacego na odwotywaniu si¢ do analogii
z mieszaniem barw w fizjologii percepcji, dokonat Thomas Young. Sformutowat teorie,
zgodnie z ktdrg to suma reakcji receptorow pobudzonych falg swietlng o réznej dtugosci
skutkuje wrazeniem konkretnej barwy. Zaproponowat istnienie trzech rodzajow receptorow
i odpowiadajgce im trzy barwy podstawowe — czerwona, zielong i niebieska. Pozniej rodzaje
receptorow barwy oznaczono od angielskich nazw koloréw literami: R, G, B. Maksymalne
pobudzenie wszystkich rodzajow receptoréw skutkuje wrazeniem bieli. Suma sit reakcji
receptorow w réznych kombinacjach wywotuje wrazenie wszelkich mozliwych barw z za-
kresu widzialnego spektrum. Young byt przekonany o falowej naturze $wiatta, polegajace;j
na drganiach eteru. Na podstawie wynikow pomiarow Newtona obliczyt dtugosci fal §wiatta
widzialnego. Young sformutowat cztery postulaty dotyczace falowej natury swiatta. W trze-
cim z nich twierdzi: ,,Wrazenie réznych barw wynika z rdznej czgstosci drgan wywotanych
przez $wiatto na siatkowce™. Dopiero w potowie XX wieku potwierdzono empirycznie
istnienie trzech rodzajow komorek §wiattoczutych w siatkowce, wrazliwych selektywnie
na rozne fragmenty widma. Young w swoich czasach spotkat si¢ z ostrym sprzeciwem,
zniechgcajacym go ostateczne do kontynuowania badan nad barwa. Warto zwrdci¢ uwagg,
ze Young nie byt chemikiem jak Palmer, ale lekarzem, co pozwolito mu mie¢ lepszg wiedzg
i intuicje dotyczaca dziatania ludzkiego uktadu nerwowego’.

Na tworzone teorie w roznych dziedzinach wptyw moze mie¢ indywidulne do§wiadczenie,
np. zawodowe. Wracajac do pytan postawionych na poczatku artykutu, mozna si¢ zastana-
wiaé, co wptywa na indywidualng wrazliwo$¢ na barwy? Czy jest rézna u réznych ludzi?
Czy owa wrazliwos¢ wynika¢ moze ze zbiorowego kulturowego dos§wiadczenia? Ktos kiedy$
przeciez pokazal mi kolor fososiowy i pomaranczowy, i dlatego wiem, ze si¢ nieznacznie

3 P. Francuz, Imagia. W kierunku neurokognitywnej teorii obrazu, Lublin 2013, https://afterimagia.pl/barwa (do-

step 28.05.2021).

4 Cyt. za: AK. Wroblewski, Historia fizyki od czaséw najdawniejszych do wspotczesnosci, Warszawa 2015,

s. 317.
> P. Francuz, Imagia..., dz. cyt.
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ro6znig i potrafi¢ si¢ porozumie¢ w kwestii tych barw z innymi ludzmi z mojego otoczenia.
Czasem mogg si¢ jednak z kim$ posprzeczac, czy toso§ ma jednak kolor pomaranczowy.
Czy jest to dowdd na to, ze mam trochg inng wrodzong wrazliwo$¢ na barwy? A moze cate
populacje w wyniku okreslonych warunkow srodowiskowych albo uwarunkowan genetycz-
nych inaczej odbieraja kolory? Na wszystkie te pytania nalezy odpowiedzieé twierdzaco.
Co wigcej, wszystkie te czynniki miaty wptyw na rozne teorie i konceptualizacje barwy.
W dalszej czgsci artykutu postaram si¢ przytoczy¢ przyktady na poparcie tej tezy.

Kolory zgodnie ze wspdtczesng wiedza maja takie cechy jak: jako$¢ barwna (hue) nasy-
cenie (saturation) i jasnosc¢ (brightness). Przy uzyciu tych trzech cech wyrazonych liczbowo
opisuje barwe model HSB. Jako$¢ barwna, albo odcien, zwigzana jest z dtugo$ciami fal
$wietlnych emitowanych albo odbitych przez obiekt. Jasno§¢ mozna utozsamic¢ z iloscig
fotonow emitowanych przez zrodto swiatta. To jakby umiesci¢ jakis$ kolor na skali pomigdzy
czernig a np. czerwienig. Czerwien moze by¢ ciemniejsza albo jasniejsza przy tej samej
dtugosci fali §wietlnej, czyli jakoséci barwnej. Podobnie interpretuje si¢ szarosci jako rézne
jasno$ci pomigdzy czernig i bielg. Mozna réwniez poruszac si¢ na skali nasycenia od bieli
poprzez rézowe pastelowe odcienie, az do czystej czerwieni. Innymi stowy, nasycenie
zalezy od tego, ile czystej barwy jest w barwie, a ile jakby szumu. Barwy achromatyczne,
czyli odcienie szaro$ci, biata i czarna nie sg nasycone. Nasycenie mozna wigc interpretowac
rowniez jako komponent chromatycznosci w barwie.

Z punktu widzenia fizyki owo hue, czyli jakosé barwna, lezy na skali dtugosci fali
$wietlnej (w przyblizeniu i z pewnymi indywidualnymi osobniczymi réznicami w zakresie
pomiedzy 380-750 nm). Mimo to nie odczuwa si¢ barw i nie mysli o nich jako uszerego-
wanych 1 ptynnie przechodzacych w coraz wyzsze tony jak w przypadku czestotliwosci
dzwigku. Wiele doznan zmystowych ujmuje si¢ ilosciowo na liniowej skali, nie dotyczy to
jednak jakosci barwnej, mimo ze z punktu widzenia fizyka ma ona wiasnie takg ilosciowa
liniowa strukturg. Doswiadczenie koloru ma zupetnie inny charakter niz wiele innych do-
znan. Inaczej jest z dzwigkiem — moze by¢ cicho i gtosno z pewnymi stanami posrednimi,
na ktore nie ma szczegotowych okreslen w jezyku potocznym.

Wystarczy wlozy¢ jedna reke do wody zimnej, a drugg do cieptej, a nastepnie umiescié
obie w tym samym naczyniu, zeby uswiadomic sobie jak ulegaja, mowiac stowami Teofrasta,
,pewnym zmianom nasze indywidualne zdolnosci postrzegania”, a nawet wiecej, jak kazda
z rak jest ,,indywidualna w zdolnos$ci postrzegania”. Mimo to mys$limy, ze odczuwamy to
samo ciepto postrzegane jako wicksze na ilosciowej skali, ktdra zostata nieco rozregulowana
dla kazdej z rak. Mowi sig, ze woda jest np.: letnia, ciepta, goraca, majac na mysli ptynne
ilosciowe granice mi¢dzy tymi stanami. Dla jednej osoby (zwykle dla kobiety) moze by¢
za chtodno, a dla drugiej w sam raz. W takiej sytuacji nie mysli si¢: ,,temperatura dla mnie
jest inna niz dla niej”. Tymczasem kontrowersjg, czy cos jest fioletowe, czy niebieskie trak-
tuje si¢ jako spor o jakos¢, co$ jest albo fioletowe, albo niebieskie. Dlatego doswiadczenie
koloru doprowadzito do powstania konceptualizacji o wickszym stopniu skomplikowania,
nie wystarczy tu bowiem prosta skala, jak np. na termometrze. Nawet czestotliwosé dzwigku
zwigzana z wiedzg o harmonice daje si¢ w prosty sposob uszeregowac. Barw nie da si¢ ujac
w tak liniowy sposdb, cho¢ mozna odnalez¢ analogie do dzwigku — teorie barw, podobnie jak
koncepcje harmoniki, czgsto miaty wrgcz metafizyczny charakter i nie rozpatrywaty tylko
natury spostrzezen czy praktyki wytwarzania kolorow. Nie istniaty one jednak w oderwaniu
od powszechnie przyjetej terminologii, codziennych potrzeb i ludzkich zdolnosci zwigzanych
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z kolorami. Dlatego warto przyjrze¢ si¢ réznicom poszczegdlnych populacji w tym zakre-
sie, przedstawicielom réznych profes;ji i indywidualnym osobom. Wowczas tatwiej bedzie
zrozumie¢ genezg teorii barw, ktére w sposob istotny odcisnety pietno w naszej kulturze.

Ple¢

W relacjach damsko-meskich spory o to ,,jaki to jest kolor” maja wrecz anegdotyczny charak-
ter. Poczatkowe pytanie o identyczno$¢ wrazen barwnych u réznych ludzi zaweza si¢ teraz
do kwestii, czy kobiety widza kolory inaczej niz me¢zezyzni? Nie mozna niestety zajrzed
do umystéw roznych ludzi i poréwnac ,,ich” kolorow. Wykonalna moze by¢ jedynie proba
poréwnania stopnia pobudzenia komérek nerwowych w mézgu w reakcji na okreslone barwy.
Nie przyniesie to w istocie zadowalajacej odpowiedzi dotyczacej umyslowej reprezentacji
koloru. Praktycznie nie ma dostepu do §wiata wewnetrznych przezy¢ drugiego czlowieka.
Przy uzyciu metod psychofizycznych mozna odpowiedzie¢ jedynie na pytania typu: czy
kobieta rozréznia wiecej odcieni pomaranczowego koloru niz mezczyzna? Odpowiedz jest
twierdzaca. Wsrdd kobiet jest wiele takich, ktére majg szczegolng zdolnos$¢ rozroézniania
odcieni w zakresie barwy z6lttej, pomaranczowej i czerwonej. Wsrod mezczyzn rowniez sa,
cho¢ znacznie rzadziej, tacy, ktorzy posiadaja te szczegolng ceche. Zwiazane jest to ze zjawi-
skiem tetrachromatyzmu — obecnos$cig u niektorych ludzi dodatkowego rodzaju receptorow
wrazliwych na kolor pomaranczowy. Zdolno$¢ ta jest dziedziczna i dotyczy znacznie czgsciej
kobiet. Niezaleznie od tej szczegdlnej cechy, wszystkie kobiety na og6t lepiej od me¢zczyzn
odroézniajg odcienie zieleni, zotci i bigkitdw. Nie maja tez problemu z rozréznianiem stabo
nasyconych czerwieni i fioletow, co bywa trudne dla mezczyzn®. Mezczyzni sg rOwniez
o wiele czgsciej obarczeni genetycznie uwarunkowang $lepota barw. Najczesciej polega ona
na zaburzeniu dziatania czopkéw — jednego, dwoch badz wszystkich ich rodzajow’.
Widzenie barwnego §wiata mozliwe jest jedynie w dobrych warunkach oswietleniowych,
zwigzanych z aktywnoS$cia czopkdw umieszczonych na siatkowkach gatek ocznych. W sta-
bych warunkach, np. noca, aktywne jest jedynie tak zwane widzenie skotopowe, wymagajace
dziatania precikow. To drugi typ fotoreceptorow, stanowiacy wyposazenie ludzkiej siatkowki.
Preciki dezaktywuja si¢ w dobrym os$wietleniu — czyli w zakresie widzenia fotopowego,
gdy aktywne s czopki. Preciki o wiele silniej reaguja nawet na bardzo stabe $wiatlo. Nie sg
one jednak zréznicowane pod wzgledem wrazliwosci na dtugos¢ fali elektromagnetycznej
tak jak czopki. W przeciwienstwie do wigkszosci organizméw cztowiek zostal wyjatkowo
wyposazony przez ewolucje w dwa systemy detekcji §wiatta. Zdolnos¢ widzenia barw jest
ewolucyjnie mtodsza, dlatego tez jest stabiej genetycznie ugruntowana i zabezpieczona przez
mechanizmy dziedziczenia®. Wynikaja z tego rdznice osobnicze w zdolnosci rozpoznawania
koloréw, szczegolnie zaznaczajace si¢ w przewadze kobiet. Przyczyna tych réznic mogt by¢
podziat zadan w spolecznosciach naszych przodkow. Samce, a moze juz mezcezyzni, polowali
noca, wykorzystujac widzenie skotopowe, natomiast kobiety zajmowaty si¢ zbieractwem
w fotopowym zakresie jasnosci. Wypatrzenie grzybow i owocdw, odroznienie tego, co
dojrzate, od niejadalnego i trujacego, wymaga dostrzegania subtelnych réznic zwigzanych

¢ J-G. Causse, Niesamowita moc koloréw, ttum. M. Chojnacki, Katowice 2015, s. 24, 37.
7 J. Miodkowski, Aktywnosé wizualna cztowieka, Warszawa-£6dz 1998, s. 226.
8 Tamze, s. 225.
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z wartosciami chromatycznymi widzianego swiatla. W ten sposéb zdolnos¢ rozrézniania
barw warunkowata przetrwanie zbieraczek i przekazanie ich genow. Nie bylo to tak istotne
w przypadku mezczyzn, co zaowocowato stabszymi zdolnosciami w tym zakresie 1 czgst-
szymi genetycznymi wadami widzenia barw.

Czy kobiety odegraty jakas$ szczegolng rolg w ksztattowaniu praktyk kulturowych i teorii
barw? Problem ten nie jest wystarczajaco opisany i pozostaje trudny do zbadania, ale smak
koloréw w ciggu wiekow z pewnoscia byt kobiecg domena. Mezczyzni, tak jak i dzis, zdawali
si¢ zwykle na kobiety we wszelkich ocenach i decyzjach w kwestii doboru harmonii barw,
cho¢ rzadko si¢ do tego przyznawali. John Gage, piszac o zwigzku koloru z plcia, zwrocit
uwagg, ze w historii sztuki najwazniejsza z dziedzin badan nad barwa, czyli historia ubioru,
zostata zdominowana przez kobiety”’.

Dziatalno$¢ angielskiej malarki Winifred Nicholson (1893-1981) jest historycznie odno-
towanym wyjatkiem jako kobiecy wktad w teori¢ koloru. W latach czterdziestych XX wicku
opracowata skale barw i ich odcieni odniesiong do obiektéw i naturalnych substancji'®. Skala
ta bazuje na tym, ze barwa, jaka cztowiek spostrzega, to nie tylko jako$¢ barwna, jasnos¢
i nasycenie, ale rowniez cecha powierzchni — jej gtadkosé¢, matowos¢, chropawosé itp.
System barw stworzony przez Nicholson pokazuje, ze niezaleznie od calej wiedzy o fizyce
barwy i psychofizjologii widzenia cztowiek kolory zapamigtuje, rozumie i nazywa poprzez
odniesienie do powierzchni pewnych obicktow.

Jezyk

Wydaje sie, ze pytanie, czy istnieja réznice w postrzeganiu kolorow pomigdzy grupami
etnicznymi, jest o wiele ciekawsze od rozwazan o osobniczych uwarunkowaniach widzenia
koloréow. Mozna probowaé szuka¢ na nie odpowiedzi, przeprowadzajac analize jezykow
naturalnych. Jesli kolory w jakims$ jezyku nie maja nazwy, albo tak jak w Japonii istnieje
jedna nazwa na niebieski i zielony, mogloby to oznaczaé, ze kolory te sa nierozréznialne.
Istotnie studenci japonscy mieli problemy w rozréznianiu kolorowych karteczek podczas
eksperymentu przeprowadzonego przez Rogera W. Browna i Erica H. Lenneberga. Tymcza-
sem ich niemieccy koledzy bez wigkszych probleméw rozrézniali zielony i niebieski. Miato
to by¢ dowodem, ze kategoryzacje pojeciowe wplywaja na zdolnosci postrzezeniowe''. Dla
jezykoznawcow wydaje si¢ by¢ kuszaca hipoteza determinizmu jezykowego, wg ktorej
struktury leksykalne i gramatyka powoduja réznice w percepcji §wiata. By¢ moze jest ona
stuszna. Problem w tym, ze przytoczony eksperyment nie jest dowodem na nierozréznianie
zielonego i niebieskiego przez Japonczykow, ale na brak dwdch réznicujacych stow w jezyku
japonskim. Psychofizyczne badania laboratoryjne potwierdzaja, ze w zakresie widzialnego
spektrum prog roznicy jest przekraczany 180-200 razy. Te liczby dotycza jedynie chroma-
tycznosci, ale barwa to takze inne cechy. Badacze szacuja mozliwosci rozrdézniania poprzez
ludzki aparat percepcyjny okoto 7,5-8 milionéw barw'2. To nie jezyk daje te zdolnos¢, ale

9 J. Gage, Kolor i znaczenie. Sztuka, nauka i symbolika, ttum. J. Holzman, A. Zakiewicz, Krakéw 2010, s. 36.
10 Tamze, s. 27-28.

" D. Gonigroszek, Jezykowy obraz swiata barw i koloréw jako przyktad kulturowych réznic w jezykach,
»Jezykoznawstwo: Wspolczesne Badania, Problemy i Analizy Jezykoznawcze”, 2008, nr 1 (2), s. 91-99.

12 J. Miodkowski, dz. cyt., s. 214.
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psychofizjologiczne wiasnosci ludzkiego ciata, mniej wigcej poréwnywalne na calym $wiecie
(cho¢ z pewnymi zastrzezeniami).

Definicja konkretnych koloréw moze by¢ jedynie ostensywna — ludzie ucza si¢ je nazywac
poprzez wskazanie na pewne kategorie obiektow o okreslonej barwie w najblizszym otocze-
niu. Zielona jest trawa i liscie. Kto§ w dziecinstwie wskazat nam te obiekty, méwiac, ze sa
zielone. Oczywiscie widag, ze rosliny moga byé w rézny sposob zielone, ale w potocznym
jezyku i codziennej praktyce nie ma potrzeby rozrézniania takich subtelnosci. Dlatego tez
nie wszystkie mozliwe do rozréznienia barwy maja nazwy. Nawet gdyby miaty, nikt by ich
nie zapamigtat. Jako projektant wiem, ze praktyka i wiedza profesjonalistow umozliwiaja
porozumiewanie si¢ w kwestii wielkiej roznorodnos$ci koloréw. Kto§ mowi np.: ,,Ten zielony
powinien i$¢ bardziej w kierunku zéttego i by¢ troche bledszy”. Potem szukam takiego koloru
we wzorniku PANTONE i pytam: ,,0 to ci chodzito? To bedzie 395”. W ten ,,ostensywny
sposob” prawie wszystkie barwy maja nazwy we wzornikach uzywanych przez dekorato-
row 1 designerow. Jednak zaréwno w Japonii, jak i w Europie profesjonalni ,,uzytkownicy
barw” czesto narzekaja, ze systemy te sg zbyt ubogie i nie oddajg subtelnosci, ktore sg im
potrzebne w projektowaniu.

Nazwy kolorow istnieja w intersubiektywnym $§wiecie kultury. Jej zaistnienie, jak twierdzi
Tomasello, wynika z biologicznie uwarunkowanej zdolnosci rozumienia innych ludzi jako
istot intencjonalnych, myslacych w sposob ,.taki jak ja”. Tylko taka perspektywa zapew-
nita mozliwo$¢ kulturowego uczenia si¢ transmisji, a wigc i powstanie jezyka'>. Na tych
uwarunkowaniach oparte jest postugiwanie si¢ tym skonwencjonalizowanym zestawem
jezykowych symboli barw w danej grupie spotecznej. Jezyk niejako usrednia niewielkie
roznice w mozliwosciach percepcyjnych. Cho¢ oczywiscie czasem przychodzi refleksja,
czy inni widza i nazywaja kolory tak samo.

O ile cztowiek jest w staniec widzie¢ miliony koloréw bezposrednio, poréwnujac je, to
trudno mu je zapamigtac, a tym bardziej nazwacé. Jesli patrzy naraz na kilka kart o réznym
nasyceniu, jasnosci i nieznacznie rdznigcej si¢ chromatycznos$ci, potrafi je odrozni¢. Gdy
jednak po chwili popatrzy na karte o podobnym kolorze, bardzo trudno bedzie okresli¢, czy
jest to nowa karta, czy ktéra$ z zestawu poprzednich'. Pewien trening pozwala utrzymacé
w pamigci nawet niewielkie kolorystyczne réznice. Malarze postuguja si¢ tradycyjnymi
nazwami typu umbra palona i sienna naturalna na okreslenie brazow i tylko oni wiedza,
czym rézni si¢ od nich np. ugier palony. Jako grupa spoteczna wytworzyli potrzebne im
nazwy odnoszace si¢ do wrazen zmystowych. Hodowcy maja nawet szes¢dziesiat okreslen
masci koni, a Eskimosi dwadzie$cia pig¢ rodzajow bieli. Ma to stanowi¢ niezbity dowdd
lingwistycznych relatywistow. Ale to srodowisko bytowania Eskimoséw wymusito umie-
jetnos$¢ porozumiewania si¢ w kwestii kolorow $niegu w obrebie ich wspdlnoty. Dlatego
wytworzyli stowne okreslenia dla tych szczegoélnych odcieni bieli. Dla nas $nieg stat si¢
tylko biatg przeszkoda, ktora trzeba usuna¢, aby drogi byty czarne.

13 M. Tomasello, Kulturowe zZrédia ludzkiego poznania, tham. J. Raczaszek, Warszawa 2002, s. 78 nn.
4 J-G. Causse, dz. cyt., s. 34.



12 JAROSLAW JANOWSKI

Srodowisko

,»Mozesz otrzymaé samochod w kazdym kolorze, pod warunkiem, ze bedzie to kolor
czarny” — t¢ dewize wypowiedziatl Henry Ford w roku 1914 odnos$nie modelu samochodu,
ktory udato mu si¢ sprzeda¢ w rekordowych 15 milionach egzemplarzy. Wspotczesna cywili-
zacja jest o wiele bardziej kolorowa. Ford przy swoim achromatycznym podejsciu do designu
nie odnidsiby dzisiaj sukcesu marketingowego przy sprzedazy popularnego samochodu.
Mimo to czarny jest caly czas kolorem luksusowych limuzyn. Jeszcze kilka pokolen wstecz
mozna bylo szczesliwie zy¢, nie zdajac sobie sprawy ze swojej Slepoty barw (np. daltonizmu).

Malarstwo impresjonistyczne i postimpresjonistyczne zapoczatkowato kolorowy przetom.
W tym samym czasie psychologia eksperymentalna zainteresowala si¢ barwa i zjawiskami
zwigzanymi z kontrastami silnych nasyconych koloréw. Dzisiaj dodatkowo istniejg techno-
logie odtwarzania i kreowania barwnej rzeczywistosci. Wytwarza si¢ intensywne pigmenty
i barwniki nadajace kolor ubiorom i przedmiotom. W ten sposob osiggnigcia postimpre-
sjonistycznej rewolucji upowszechnity si¢ — silnie kontrastujace kolory staty si¢ wazne dla
wizualnej ekspresji XX wieku w wielu sferach zycia.

Czy zawsze 1 wszedzie na Swiecie kolor miat takie znaczenie? John Gage przytoczyt
anegdote, w ktorej antropolodzy prowadzacy badania terenowe nad nazwami kolorow,
wyposazeni w stosowne tablice barwne, przybywaja na polinezyjska wyspe. Jedyne co
ustyszeli na miejscu, to: ,,Nie rozmawiamy tutaj duzo o kolorach”. Europa tez nie zawsze
byta kolorowa. Barokowe malarstwo olejne czesto jest wrecz monochromatyczne, ogranicza
si¢ nieomal jedynie do gamy brazoéw. Rzezba od czaséw renesansu juz nie miata kolorowych
polichromii. Podobnie stato si¢ z ubiorem — zamitowanie do czarnych strojow miato cechowac
ludzi zamoznych i o wyrafinowanych w gustach's. Ale architektura, malarstwo i ubior —
w starozytnym Egipcie, Grecji, Rzymie oraz w sredniowieczu i renesansie w europejskich
miastach byty bardzo kolorowe.

Jesli jezyk jest $wiadectwem zainteresowania jego uzytkownikow barwami, to warto
przyjrzeé si¢ nazewnictwu kolorow w réznych kulturach. W 1969 roku Bernt Berlin i Paul
Kay przedstawili wyniki badan prowadzone na kilkudziesigciu roznych jezykach. Analizo-
wali stowne okre$lenia ,,podstawowych” koloréw w danym jezyku'®. Badane osoby miaty
wskaza¢ nazywany kolor na tablicy barwnej. Niejako uczyty one eksperymentatoréw, co
oznacza dane stowo w ich jezyku. W wyniku tych badan dokonano podziatu jezykdéw na
siedem grup przedstawiajgcych hipotetyczne etapy ich ewolucji. Wyzej rozwiniety jezyk
miat posiada¢, wedtug Berlina i Kaya, wigcej stow oznaczajacych kolory. Grupa pierwsza —
hipotetycznie najstarsza, to jezyki posiadajace okreslenie na kolor czarny i biaty, a barwy
moga by¢ jedynie jasniejsze i ciemniejsze. Grupa druga, to jezyki posiadajace okreslenie
na czarny, biaty, czerwony. Grupa trzecia posiadta nazwy na: czarny, biaty i zielony lub
z01ty. Grupa czwarta na: czarny, biaty, zielony i zotty. Grupa pigta dodatkowo nazwata kolor
niebieski. W kolejnych grupach dotaczyty jeszcze brazowy, fioletowy, rozowy i szary, ktore
trudno uzna¢ za podstawowe, ale badacze przyjeli takie zatozenie. Stato si¢ to powodem

15 J. Gage, dz. cyt., s. 30-31.

16 D. Roberson, J. Davidoff, I. R.L. Davies, L.R. Shapiro, Colour Categories and Category Acquisition in Himba
and English, w: Progress in Colour Studies, t. 2: Psychological aspects, red. N. Pitchford, C.P. Biggam, Amsterdam
2006, s. 159-172.

17 D. Gonigroszek, dz. cyt., s. 91-99.
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krytykowania tych badan przez przedstawicieli determinizmu jezykowego (albo szerzej
determinizmu kulturowego). Ustalenia Berlina i Kaya maja bowiem $wiadczy¢ o tym, ze
jezyk nie wptywa na percepcje barwy, ktora jest zjawiskiem jedynie biologicznym'®. Nowe
nazwy barw pojawiaja si¢ w jezyku w wyniku zmieniajgcych si¢ potrzeb umystowych, psy-
chicznych i estetycznych, czyli przemian $rodowiska w sensie kulturowym'. Wspotczesny
rozwdj technologii przetwarzania obrazéw, barwienia i malowania, wymogt stosowanie
cyfrowych systemow opisu barw.

W niektorych jezykach afrykanskich nie wystepuja stowa na okreslenie koloru niebie-
skiego. Przedmioty dla Europejczykow granatowe okreslane sg jako czarne. Wynika to
z faktu, ze mieszkancy tropikow sa stale wystawieni na silne promieniowanie ultrafioletowe,
skutkujace zmetnieniem soczewki zazdélcajacym obraz. Powoduje to Slepote na krétkie fale
swietlne. By¢ moze sktonnos¢ do metnienia soczewki jest ewolucyjng adaptacja pewnych
populacji, stuzaca ochronie oczu. Jest to sytuacja srodowiskowo uwarunkowanej slepoty
na niebieska barwe — kolor ten nie bedzie wige miat jezykowego okreslenia?®. Dlatego hi-
potetyczne grupy jezykowe nieposiadajgce stowa ,,niebieski” nie muszg by¢ wcale bardziej
pierwotne czy mniej rozwinigte.

Teorie

Uzycie alfabetu fonetycznego przez starozytnych Fenicjan przeniosto ludzi do cywilizacji,
ktadacej do dzisiaj nacisk na racjonalno$¢ mysli, ktoérg mozna utrwali¢ pismem. Jestesmy
dzie¢mi tej rewolucji, cho¢ poniekad nie zdajemy sobie sprawy z tego, jak zmienito to nasze
doznawanie zjawiskowosci $wiata w najbardziej podstawowym sensie. Pismo zredukowato
doznawanie wielu wymiarow zmystowych do jednego — wizualnego. Ta koncentracja na
wzroku, a zwlaszcza precyzja oraz zwiagzana z nig sekwencyjnos¢ i powtarzalnosé, wyni-
kta z dyscypliny mysli wymuszonej przez pismo*'. Zaowocowata ona powstawaniem teorii
barwy i nadata im pewna strukturg.

Czas wroci¢ do przedstawionych wezesniej badan Berlina i Kaya. Ich hipoteza o histo-
rycznym rozwoju terminologii barw pokrywa si¢ w pewnym stopniu z kolejnymi teoriami
barw sformutowanymi przez starozytnych filozofow. Pierwsze znane rozwazania o po-
wstawaniu kolorow sformutowal Empedokles przy okazji swojej koncepcji metafizyczne;:
barwy powstaja z mieszania zywiotdw. Przy czym pierwotnie w jego mysli nie byto analogii
do mieszania pigmentéw. Tylko ogien jest biaty, a woda czarna, natomiast pozostate dwa
elementy, ziemia i powietrze nie maja okreslonego koloru. Mozna to odnies¢ do pierwszej
grupy jezykow wedlug badan Berlina i Kaya. Barwa powstaje z odpowiednich proporcji po-
szczegblnych elementow i tak np. krew zawdzigcza swdj kolor réwnym cze$ciom wszystkich
czterech zywiotow, ktdre w sobie zawiera. Przy czym nie miat by¢ to przepis na uzyskanie
koloru krwistego, a wyjasnienie, jak powstaje substancja, ktora jest krew, posiadajaca przy
okazji pewien kolor. Pdzniejsi interpretatorzy Empedoklesa dodali czerwony i zotty jako
wlasciwos¢ pozostalych elementow pierwotnie pozbawianych konkretnej barwy. Wida¢ tu

18 J. Gage, dz. cyt., s. 29.

19 Por. M. Rzepifiska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1983, s. 80-81.

20

J-G. Causse, dz. cyt., s. 47nn.

21 M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, thum. E. Rozalska, w: M. McLuhan, Wybor tekstéw, red. E. McLuhan,
F. Zingrone, ttum. E. Rozalska, J.M. Stoklosa, Poznan 2001, s. 165-171.
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analogie do trzeciej grupy jezykow wedtug badan Berlina i Kaya. Demokryt stworzyt roz-
winieta teorig spostrzegania kolorow. Zrédta posrednie mowia, ze rowniez wyrézniat cztery
barwy podstawowe: czern, biel, czerwien i z61¢, co zwiazane bylo oczywiscie z ksztattem,
wielko$cig i utozeniem atomow. Z kolei Platon najpetniej przedstawia swoje poglady na
temat koloru w Timajosie. Pisal tam o ptomieniach wyptywajacych z kazdego ciata. Kolory
podstawowe to zndw bialy i czarny, ale przy powstawaniu innych barw biora udziat jeszcze
dodatkowe rodzaje ognia: blask i I$nienie, jakby refleksy czy migotania. Pierwszy kolor po-
chodny dla Platona to kolor krwisty. Dalej przedstawit zawite dociekania, jak uzyskaé rozne
barwy poprzez mieszanie ich ze sobg. Arystoteles rowniez przyjat za barwy podstawowe
czarng i biatg, ktore wchodza w sktad wszystkich pozostatych barw. Klasyczni filozofowie
greccy widza roznorodnos¢ kolorow, jednak, dociekajac istoty rzeczy, tworza uogdlnienie,
ktore jakby cofa si¢ do prymitywnej konceptualizacji — barwy sg utozone na osi od najciem-
niejszej do najjasniejszej. Obserwujac prace malarzy, probuja, poprzez pewng analogi¢ do
tego procesu, tworzy¢ uzupetnienie swych metafizycznych koncepcji. Opisy te sg metne,
zupetnie nieprzydatne w wytwarzaniu barw i pracy artystow?.

Chronologiczne zestawienie starozytnych teorii barw z historycznymi grupami jezykow
przyjetymi przez Berlina i Kaya moze stanowi¢ dowdd na koncepcje relatywistow jezy-
kowych — jezyk determinuje mysli i spostrzezenia. Celem starozytnych filozofow nie byto
stworzenie teorii barw we wspolczesnym sensie, czyli takiej, ktéra mozna opisa¢ mecha-
nizm widzenia i sposoby generowania barwy. Barwa dla starozytnych Grekow to tez jakby
cecha powierzchni, na ktorg sktada si¢ nie tylko chromatycznos$é, ale i np. gltadkos¢ albo
chropawo$é. Wspolezesnie by¢ moze za sprawa technologii i odkryé w fizyce Swiatla mysli
si¢ 0 kolorach jako o fragmentach widma. Dlatego szukamy np. w Timajosie szczegdtow
powstawania konkretnego koloru jako chromatycznosci. Jednak opisy te sa jedynie wyra-
zem dgznosci do ujecia ilosciowego wszelkich zjawisk przyrodniczych. Tak wigc odkrycie
opisywalnych matematycznie praw dotyczacych natury falowej §wiatla jest kontynuacja
dzieta Platona. Podobnie czyni dwudziestowieczna neuropsychologia, opisujac np. sposob
kodowania informacji o barwie przesytanej do kory wzrokowej przez komoérki zwojowe.

Teoretycy i teologowie Sredniowiecza interesowali si¢ barwag w sensie mistycznym i sym-
bolicznym. Nie podejmowali problemow zwigzanych z percepcja i teorig wyjasniajaca
wlasnosci barwy w sensie fizycznym. Wspaniato$¢ zjawisk barwnych dawata ludziom
sredniowiecza kontakt z tym, co nadprzyrodzone.

Dopiero w renesansie malarze poddaja krytyce filozoficzne teorie barwy. Dysponuja
doswiadczeniem i obserwacjami, dlatego ich poglady nie sg czczg filozoficzng spekulacja,
o ktorej pisal Leone Battista Alberti: ,,Na c6z bowiem przyda si¢ malarzowi gdy wie, w jaki
sposob powstaje dana barwa z potaczenia ciata rzadkiego z ggstym czy goracego z suchym,
czy zimnego z wilgotnym?”?, Alberti podat w watpliwo$¢ teorie Arystotelesa, jakoby barwy
podstawowe byly dwie, czarna i biata, a pozostate powstaja z ich mieszania. Przyjmuje trzy
barwy chromatyczne za podstawowe: zielony, czerwony i niebieski i jako czwarty dodaje
kolor popiotu. Zaskakujace jest, ze Alberti wymienia trzy barwy chromatyczne, podstawowe

2 Zob. A. Pacewicz, Przedarystotelesowskie rozwazania nad kolorem, w: Percepcja. Miedzy estetykg
a epistemologiq, red. R. Konik, D. Leszczynski, Wroctaw 2010, s. 15-30.

3 L.B. Alberti, O malarstwie, tam. M. Komorowski, w: Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci
do 1500 roku, wybrat i oprac. J. Biatostocki, Gdansk 2001, s. 276.
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w teorii Younga-Helmotza. Dodaje jedynie achromatyczng szaro$¢ popiotu, aby by¢ w zgo-
dzie z tradycja czterech zywiotow. W dalszej czg¢sci Della pittura mozna przeczytac: ,,ze
biaty i czarny nie sg kolorami, lecz ze tak powiem wptywaja na zmiang innych kolorow™?,
Podobnie Leonardo da Vinci czasem nie moze uwolnic si¢ od teorii zywiotéw przypisanych
kolorom. Oprocz biatego i czarnego wymienia kolejne odpowiednie dla czterech elementow:
70tty, zielony, biekitny, czerwony. Jest to najmniej nowatorska czg¢s¢ teorii barw Leonarda.
Whnikliwe obserwacje, a takze eksperymenty oparte o iloSciowe pomiary odmierzanych
barwnikow — wszystko to wykracza poza 6wczesng wiedzg i praktyke badawcza. Jego opisy
$wiadcza o $wiadomosci ztozonego wptywu intensywnosci Swiatla na recepcje barw oraz
o wiedzy na temat wzajemnego wptywu sasiednich barw na ich — jak pisat — ,,pigknos¢”.
Znat wigc prawa wzglednosci koloru zwigzane ze zjawiskiem kontrastu rownoczesnego,
systematycznie opisane w XIX wieku przez Michela Eugéne’a Cheuvreula®.

Po dzi$ dzien teoria koloru to modele ujmujace spektrum w rozne geometryczne ksztalty,
tworzace dowody na prawidlowe zasady mieszania i zestawiania barw. Wspotczesne cyfrowe
metody opisu barw, wedtug ktérych projektanci kreujg otoczenie, nie wychodza poza ten
sposob myslenia. Dlatego zaskakujagce moga wydac si¢ stwierdzenia Ludwiga Wittgensteina
sformutowane na poczatku lat pigc¢dziesiatych. Wprawdzie nie pisal on o modelach typu
CMYK i cyfrowych przestrzeniach barwnych, ale odnidst si¢ do wyrostej z tego samego
ducha Teorii kolorow Johanna Wolfganga Goethego. Wittgenstein pisal:

Koncepcja Goethego powstawania barw widma nie jest teoria, ktora okazata si¢ nieza-
dowalajaca lecz w ogdle nie jest zadng teorig. Nie pozwala na przewidywania. Jest
raczej niejasnym schematem mys$lowym w rodzaju wystepujacych w psychologii Ja-
mesa. Nie ma tez experimentum crucis, ktore rozstrzygnetoby na korzys¢ lub nieko-
rzy$¢ tej koncepcjiZ.

Goethe byt pierwszym myslicielem, ktory przyjat perspektywe badania procesow po-
strzegania barwy. Tworzyt swa teori¢ w opozycji do Isaaca Newtona, wykraczajac poza
fizyke 1 opierajac si¢ na doswiadczeniu mieszania pigmentow, nie rozumiejac jeszcze zasad
syntezy addytywnej. Mimo to przejat od Newtona kolorystyczny diagram kota jako pewien
schemat pojeciowy, a jego spekulacje na temat barwy odrywaja si¢ od opisu rzeczywistosci
w sensie fizycznym i fizjologicznym. Dlatego mysl Goethego jest petna ezoteryki:

Wreszcie kolor moze mie¢ mistyczng aluzje, mozna tatwo przypuszczaé, poniewaz
skoro kazdy diagram, na ktorym mozna przedstawi¢ roznorodnos¢ kolorow, wskazuje
na te pierwotne relacje, ktore naleza zaré6wno do natury, jak i do narzadu wzroku [...].
Matematyk wychwala warto$¢ i zastosowanie trojkata; trojkat jest czczony przez mi-
styka; wielu przyznaje si¢ do wyrazenia nim za pomoca diagramoéw mi¢dzy innymi,
prawa zjawisk kolorow; w tym przypadku rzeczywiscie dochodzimy do starozytnego
tajemniczego szesciokata®.

2 Tamze, s. 277.

2> M. Rzepinska, dz. cyt., s. 246-250.

% L. Wittgenstein, Uwagi o barwach, Warszawa 2014, s. 26.

2 J.W. von Goethe, Goethe'’s Theory of Colours, thum. Ch. Lock Eastlake, London 1840, s. 529.
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Tak wyrazala si¢ naiwna wiara Goethego, ze — wpisujac trojkat albo szesciokat w koto
barw — mozna rozpozna¢ naturg koloru. Adresowal t¢ swoja teori¢ do praktykow barwy —
malarzy. Jest do§¢ znamienne, ze jego koncepcje nie znalazty odbicia w zainteresowaniach
artystow, niejako odkrywajacych kolor dla malarstwa w XIX wieku. Seurat, Gauguin czy Van
Gogh pozostawali raczej pod wptywem dokonan Cheuvreula. Nie byt on poeta jak Goethe,
a ,teoretykiem koloru” stat si¢ jako chemik pracujacy przy wytwarzaniu barwnikow dla
wytworni gobelindw. Znaczenie dla malarstwa zyskat jako odkrywca zjawiska kontrastu
rownoczesnego, dotyczacego percepcji barwy.

Kolor interesowat filozoféw gtownie jako fragment teorii bytu i wiedzy o przyrodzie.
Stat si¢ tez dobrym przyktadem wtasnosci subiektywnych w rozwazaniach teoriopoznaw-
czych. Problemy takie jak: wplyw koloru na emocje i psychike, podstawowe wtasnosci
percepcyjne, praktyczne preferencje w wyborze barwy, sa nieomal pomijane w filozofii do
czasow Goethego.

Gry jezykowe i sztuka

Wiele praw zwigzanych z ludzka percepcja, emocjami, a nawet neurofizjologia widzenia
bylo uzytych przez genialnych artystéw, zanim nauka posiadla narzg¢dzia do ich opisu.
Sztuka bada w pewnym sensie to, czego nie mozna opisa¢. W ten sposéb artysci dotykaja
ukrytych prawd. Po6zniej nauka niektore z nich odkrywa. Bogactwo ztozonego zjawiska
barwy jest niezmierne. Opis wrazen przy uzyciu nazw koloréw wyjmuje te doswiadczenia
percepcyjne z kontekstu, upraszcza i sprowadza je, jak to nazywat Wittgenstein, do gier
jezykowych. Dzisiaj sg to rowniez gry numeryczne na przestrzeniach barwnych. Narzucaja
one myslenie o barwie, dlatego tak zaskakujace moga wydac si¢ ustalenia jezykoznawcow
na temat odlegtych kultur. Badania te dokonywane sa przy uzyciu barwnych tablic. Ich uktad
odzwierciedla europejskie schematy pojeciowe wptywajace na jezyk, ktorym postuguja si¢
Europejczycy. Te pulapki sposobu myslenia o barwach ukazal Wittgenstein:

Gdyby zielen nie byta barwg posrednig migdzy barwa z6ttg a barwa niebieska, to czy
nie mogliby mimo to by¢ ludzie, dla ktorych istniataby niebieskawa z61¢, czerwonawa
zielen??,

Pojecie barw dopetniajacych wydaje si¢ bardzo wygodne w projektowaniu komunikacji
wizualnej i daje proste schematy uzywania farb dla malarzy. Zaweza ono zakres obserwacji
iposzukiwan, co dla artysty moze by¢ ograniczajace. Ten problem Wittgenstein uzmystowit
stowami:

Kto$ obznajomiony z czerwona zielenig powinien by¢ zdolny do utworzenia ciggu
barw, ktory zaczynalby si¢ od czerwieni, konczyt zielenig i, przynajmniej dla nas,
stanowit ciggte przejscie migdzy nimi. Mogtoby si¢ jednak okazaé pdzniej, ze tam
gdzie my zawsze widzimy ten sam odcief, np. brazu, on widzi raz braz, innym razem
czerwonawg zielen. Ze na przyktad dwie substancje chemiczne dla nas tej samej bar-
wy, potrafi rozr6ézni¢ kolorystycznie i jedng nazwie bragzowa a drugg czerwonawo zie-
long®.

2 L. Wittgenstein, dz. cyt., s. 9.
2 Tamze, s. 10.
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Poszukiwania takie prowadzone byty juz wezeéniej w Bauhausie. W roku 1921 Paul Klee
w ¢éwiczeniach Gradacja krysztalu probowat tworzy¢ skalg, w ktérej pojawia si¢ wlasnie
»czerwonawa zielen”®. Niezaleznie od tego, czy Wittgenstein wiedziat o tych malarskich
eksperymentach, czy nie, przyktad ten uzmystawia, jak sztuka moze przekraczac teorig¢
i pozwala ukazywac to, co niewypowiadalne w poszukiwaniach samoswiadome;j istoty,
jaka jest cztowiek.

Zmystowe mechanizmy percepcyjne wraz z kolorem znalazty si¢ jakby na marginesie
dzisiejszych dociekan artystow. Moze sztuka tylko uzywa jezyka spostrzezen, a jej istota
dotyczy ujmowania §wiata w wymiarze duchowym i egzystencjalnym? Nie zmienia to faktu,
ze filozofia i nauka stosujg dowodowa argumentacj¢ i kryterium prawdy jedynie na poziomie
wyrazanych jezykowo poje¢. Sztuka jest wolna od tych ograniczen.
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