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Colour in Venetian Artistic Handicraft in the 16™ Century
Abstract

16%-century Venetian decorative arts, due to their precious materials, technological craft-
smanship, and high artistic level, were an export commodity all over Europe. With regard
to several groups of Venetian artistic craftsmanship (glass, majolica, enameled copper or
silk fabrics), we can consider the issue of colour values that influenced the perception of
these luxurious goods. Venetian dye sellers — vendicolori — had ingredients in their stores
that were used by craftsmen such as ceramic painters, glass painters and fabric dyers. Red
and its various shades, cobalt, and yellow were the colours that dominated the products of
Venetian artistic craftsmanship of that period.
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Abstrakt

Weneckie wyroby rzemiosta artystycznego z X VI wieku ze wzglgdu na drogocenne materiaty,
kunszt technologiczny, a takze wysoki poziom artystyczny byty towarem eksportowym na
catg Europe. Odnosnie do kilku grup weneckiego rzemiosta artystycznego (szkta, majoliki,
miedzianych wyrobow zdobionych emalig czy tkanin jedwabnych) mozna rozpatrywac
zagadnienie waloréw kolorystycznych, ktoére wptywaty na odbior tych luksusowych dobr.
Weneccy sprzedawcy barwnikéw — vendicolori — posiadali w swoich sklepach sktadniki,
ktorych uzywali rzemie$lnicy tacy jak: malarze ceramicy, malarze na szkle oraz farbiarze
tkanin. W wyrobach weneckiego rzemiosta artystycznego tego okresu dominowaty takie
barwy jak: czerwien i jej rozne odcienie, kobalt oraz zoI¢.

Stowa kluczowe: rzemioslo artystyczne, Wenecja, szkto, emalia, majolika
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ajwazniejszym pojeciem taczacym si¢ ze sztukg wenecka XVI wieku, zwlaszcza

malarstwem tego Srodowiska, jest termin colorito. Wedtug badaczki zagadnienia dr
Grazyny Bastek colorito veneziano powinno by¢ rozpatrywane na trzech poziomach: 1) do-
stepnosci barwnikow i pigmentow w Wenecji; 2) sposobu tgczenia tych materiatdéw w farby
i uzyskiwania okreslonych barw; 3) sposobu kladzenia owych farb na ptotno, gdzie paleta
wizualna rézni si¢ od tej faktycznej?. Weneccy malarze preferowali delikatnie rozmyty,
niekiedy szkicowy sposob malowania. Byli zdolni do tworzenia wielkoformatowych i wie-
lopostaciowych kompozycji obrazow na ptotnie, petnych ruchu i detali, takich jak jedwabne
tkaniny o réznych deseniach i fakturach. Wszystko to oddane byto w charakterystycznej
i rozpoznawalnej weneckiej gamie barwnej. Ze wzglgdu na walory estetyczne dziel, jak
i wyjatkowa predyspozycje do sugestywnego wyrazania treSci politycznych i dynastycznych
poprzez zastosowanie skomplikowanych alegorii lub za pomoca reprezentacyjnych portre-
tow — malarstwo weneckie X VI wieku byto cenione w catej 6wczesnej Europie’.

Podobnie weneckie wyroby rzemiosta artystycznego z XVI wicku ze wzgledu na dro-
gocenne materialy, kunszt technologiczny, a takze wysoki poziom artystyczny byly towa-
rem eksportowym na catg Europe. Wenecja od zawsze specjalizowala si¢ w wytwarzaniu
luksusowych przedmiotow. Tamtejsze rzemiosto mialo tatwo rozpoznawalny, zdefinio-
wany styl, ktory jednakze ulegat przemianom zgodnie ze zmieniajacg si¢ moda i trendami®.
W X VI wieku szkto z Murano, wzorzyste jedwabie i koronki weneckie, ottarzyki i szkatutki
z kosci z warsztatu Embrachich, obiekty z miedzi pokrywane emalia, meble zdobione certo-
sing oraz wyroby majoliki byty chetnie nabywane przez moznych éwczesnej Europy, w tym
elity Rzeczypospolitej Obojga Narodow. Odnosnie do kilku grup weneckiego rzemiosta
artystycznego mozna rozpatrywac zagadnienie walorow kolorystycznych, ktore wptywaty
na odbidr tych luksusowych dobr.

Na temat stosowanych barw nie tylko w malarstwie, ale rowniez w weneckim rzemiosle
artystycznym, informujg dokumenty tzw. vendecolori — sprzedawcow barwnikow i sktadni-
kow do sporzadzania farb. Co interesujace, poza Wenecja, w zadnym innym miescie wloskim
nie odnotowano tego zawodu. A to zapewne dlatego, ze od §redniowiecza i przez caty okres
XV i XVI wieku Wenecja, bedaca waznym osrodkiem handlu dobr luksusowych i wielu
surowcow migdzy Wschodem 1 Zachodem, byta europejskim centrum rynku zaopatrzenia
w produkty i surowce wykorzystywane do produkcji pigmentow, ze wzgledu na wysoka
jakos¢ tychze pigmentow, roznorodnosé, dostgpnosé oraz rozsadne ceny. W innych wloskich
osrodkach artystycznych, takich jak Florencja czy Rzym, to specjalna grupa aptekarzy,
nichandlujaca medykamentami, zwana spezzieri da grosso, sprzedawala surowce do wy-
robu barwnikow. Weneccy vendecolori prowadzili swoje sklepy oraz magazyny w rejonie
Rialto, w XVI wicku funkcjonowato tam ponad 30 takich punktow, prowadzacych zarowno
detaliczny handel lokalny jak i hurtowy obrét miedzynarodowy. Sprowadzano surowce dro-
gami ladowymi z Czech, Polski, Niemiec 1 Wegier lub drogami morskimi ze wschodniego
regionu Morza Srédziemnego, a nastepnie wysytano do miejsc docelowych w Italii, calej
Europie, a nawet do Konstantynopola. Fakt, iz w Wenecji handlem pigmentami zajmowata si¢

2

G. Bastek, Warsztaty weneckie w drugiej potowie XV i XVI wieku. Bellini, Giorgione, Tycjan, Tintoretto, War-
szawa 2010, s. 125, 143.

3 J. Zmudzinski, Wenecja — Polska — Dolabella, w: Dolabella. Wenecki malarz Wazow [katalog wystawy, Zamek

Krolewski w Warszawie, 11 wrze$nia — 6 grudnia 2020], red. M. Biatonowska, Warszawa 2020, s. 57-58.
4 P.D. Davanzo, M. Smith, Arts & Crafts in Venice, Cologne 1999, s. 24.
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wyspecjalizowana grupa sprzedawcow, co prawda nigdy nie zrzeszona w gildig, ale majaca
wiedz¢ z dziedziny chemii i doswiadczenie w stosowaniu rozwinigtych technik przerobki
mineratéw, §wiadczy o profesjonalizacji rynku tych surowcow?.

Sposréd zachowanych archiwalidw vendecolori (testamentéw, posagow, umow partner-
skich, inwentarzy sklepow), cztery X VI-wieczne inwentarze zostaty opracowane: Sebastia-
nusa de Montibusa (1534), Matteo dai Colori (1556), Franciscusa Bartholamei (1586)° oraz
Jacobusa de Benedictusa (1594). Inwentarz z 1534 roku wymienia 102 surowce do wyrobu
pigmentow?, za$ ten z 1594 ponad 160 pozycji’ i sg to m.in.:

e Alun (wt. alum) — inaczej siarczan glinowo-potasowy, popularny $rodek uzywany

w procesie barwienia tkanin, naturalny utrwalacz barw, utatwia bowiem wnikanie
pigmentow we widkna.

*  Aurypigment (wl. oropimento) — rzadki minerat z gromady siarczkow, z ktorego

uzyskiwano pigment imitujacy ztoto, stosowany do wyrobu farby zéttej. Aurypigment
i jego pomaranczowa wersja, czyli realgar byt uzywany zwlaszcza przez artystow
mieszkajacych na lagunie weneckiej'°.

e Azuryt (wl. azuriti)—mineral, z ktérego uzyskiwano pigment do wyrobu niebieskiej

farby'!.

e Brezylka (wl. caesalpinia) — gatunek drzewa, z ktorego uzyskiwany jest czerwony

barwnik, stosowany do barwienia tkanin.

e Cynober (wl. cenaprio) — mineral, z ktérego wytwarza si¢ pigment, zwany rowniez

vermilion, odcien koloru czerwonego wpadajacy nieznacznie w kolor pomaranczowy'.

e Czerwiec polski (m.in. wi. lacha de crimese) — gatunek owada z rzgdu pluskwiakow,

z ktorego zasuszonych na stoncu larw uzyskiwano barwnik stosowany powszechnie
do barwienia tkanin na gleboka i trwatg czerwien w odcieniu purpury. Do potowy
XVI wieku ten kosztowny i bardzo poszukiwany produkt byt polskim towarem
eksportowym. Wywozony byl na masowa skalg do osrodkéw wioskich (Wenecji,
Florencji), niemieckich, angielskich i francuskich, transporty liczyty niekiedy wiele

5 L.C. Matthew, ‘Vendecolori a Venezia’: the reconstruction of a profession, “The Burlington Magazine”, 2002,

nr 144 (1196), s. 680; J.A. DeLancey, ,In the Streets Where They Sell Colors’: Placing ‘Vendecolori’in the Urban
Fabric of Early Modern Venice, “Wallraf-Richartz-Jahrbuch”, 2011, t. 72, s. 193-232. A. Mozzato, The Pigment
Trade in Venice and the Mediterranean in the Second Half of the Fifteenth Century, w: Renaissance Studies in Ho-
nor of Joseph Connors, t. 2, red. M. Israéls, L.A. Waldman, Cambridge 2013, s. 171; J. Kirby, Painting in a wider
world: developments in the trade in painters’ materials, w: Trading paintings and painters’ materials 1550-1800,
red. A. Haack Christensen, A. Jager, Copenhagen 2019, s. 11; K. Batur, I.R. Rossi, Archaeological evidence of ve-
netian trade in colouring materials: the case of the gnalic¢ shipwreck, w: Trading paintings and painters materials
1550-1800, red. A. Haack Christensen, A. Jager, Copenhagen 2019, s. 116-117. Por. G. Bastek, op. cit., s. 126-127.
¢ L.C. Matthew, op. cit., s. 680-686.

7 R. Krischel, Zur Geschichte des Venezianischen Pigmenthandels — Das Sortiment des Jacobus de Benedictus
a Coloribus, “Wallraf-Richartz-Jahrbuch”, 2002, t. 63, s. 93-158.

8 B.H. Berrie, L.C. Matthew, Material Innovation and Artistic Invention: New Materials and New Colors in Re-
naissance Venetian Paintings, w: Scientific Examination of Art: Modern Techniques in Conservation and Analysis,
Washington 2005, s. 13.

®  R. Krischel, op. cit., s. 131-133.

10 Ibidem, s. 112-114.

" Ibidem, s. 120-122, por. G. Bastek, op. cit., s. 133-134.
12 R. Krischel, op. cit., s. 103-105.



11. 1. Porphyrophora polonica (czerwiec
polski), papier, miedzioryt kolorowany,

w: Johann Philipp Breyne, Joannis Phi-
lippi Breynii, [...] Historia Naturalis Cocci
Radicum Tinctorii, quod Polonicum vulgo
audit; praemissis qvibusdam Coccum in
genere et in specie Coccum ex Ilice, gvod
grana Kermes et alterum americanum,
qgvod Cochinilla Hispanis dictur spec-
tantibus. Cum figuris coloribus nativis
pictis), Gdansk 1731, oprawa: pergamin,
papier klajstrowy — X VIII w., Biblioteka
Jagiellonska, Krakow. Zrodlo: Dolabella.
Wenecki malarz Wazow [katalog wystawy, :
Zamek Krolewski w Warszawie, 11 wrze- .
$nia — 6 grudnia 2020], red. M. Biatonow- ;
ska, Warszawa 2020, s. 177, nr kat. 73 e
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ton zasuszonych owadow (il. 1). Tkaniny farbowane czerwcem polskim nazywano
karmazynami®.

Galas — okragta naro$l powstala na roslinie, np. liciu dgbu, znana jako debowe
jabtko czy debianka, bogata w taning. Moze stuzy¢ jako zaprawa do barwienia,
lekko przyciemniajac surowiec, lub jako sam barwnik, dajac kolor ziemisty, ciemny
braz, czern'.

Kermes (wl. chermes) —naturalny barwnik otrzymywany z pewnych gatunkéw plu-
skwiakow pasozytujacych gtéwnie na debach; byt wowczas stosowany do barwienia
jedwabiu i welny na kolor zwany karmazynowym — nasycony odcien czerwieni doj-
rzatej maliny. Od sredniowiecza kermes znany byt w Hiszpanii, Portugalii, Francji,
natomiast w Italii czgsto stosowany byt w Wenecji. Odpowiednikiem kermesu byt
barwnik otrzymywany z czerwca polskiego®.

Minia (wh. minio) — czerwony pigment, zawierajacy tlenek zelaza, zwany inaczej
czerwieniq zelazowg, powszechnie uzywany do wyrobu szkliw emalierskich oraz
farb malarskich stosowanych na ptétnie's.

Smalta (wt. smalto) — krzemian kobaltowo-potasowy, jako zmielony proszek — sub-
stancja barwiagca koloru ciemnoniebieskiego, stosowana do barwienia szkta (stad
nazwa smalta na szkto emaliowe) oraz do emalii stosowanych na szkto lub porcelang'.

& —

A. Bender, Czerwien w davynych ubiorach i szatach liturgicznych, ,,Zeszyty Spoteczne KIK”, 20/2012, s. 66;
. Krischel, op. cit., s. 108, J. Zmudzinski, op. cit., s. 43-45; G. Bastek, op. cit., s. 131.

B.H. Berrie, L.C. Matthew, op. cit., s. 13.
A. Bender, op. cit., s. 66.

R. Krischel, op. cit., s. 105.

Ibidem, s. 122-123.
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Materiaty odnotowane we wspomnianych inwentarzach byty uzywane przez farbiarzy
tkanin, szklarzy oraz malarzy na szkle i na majolice. Przypuszcza si¢, ze malarze weneccy
rozszerzyli tradycyjny repertuar stosowanych barw, zwlaszcza zottych i czerwonych w opar-
ciu o kontakty z przemystem szklarskim i ceramicznym'®.

Szklo

Nalezy zacza¢ od szkta weneckiego, wyrobu kruchego, a tak pozadanego, o ktérym pisano
w oficjalnych dokumentach z polowy XV w., okreslajac je ,,lusto e decoro della citta” (stawa
i ozdoba naszego miasta) lub ,,res signa et comornamento huius civitatis nostrae” (drogo-
cennym ornamentem naszego panstwa)”’. Gildia szklarzy uwazana byta za najwazniejszg
wsrod stowarzyszen zrzeszajacych rzemieslnikow?’. Sposrod owych ,,0zdob” najpiekniejsze
wyrabiane byly w hutach na weneckiej wyspie Murano. Juz w XIII wieku szkta z Murano
eksportowane byty do krajow $rodziemnomorskich i na potnoc, zdobity siedziby i stoty
monarchdw, ksiazat, biskupow i papiezy. W tamtejszych warsztatach realizowano najbardziej
prestizowe zamowienia: przedstawiciele europejskich rodzin szlacheckich, krolowie, a nawet
papiez i cesarz zamawiali w Murano szkta ozdabiane herbami ich rodow. Przyktadem moze
by¢ Puchar krola Aleksandra Jagielloniczyka, z kartuszem herbowym z Pogonia Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego w centrum, podtrzymywanym przez dwa anioty, ze zbiorow Muzeum
Uniwersytetu Jagiellonskiego®'. Analogiczny pod wzgledem formy, rozmiaru i zdobienia
jest Puchar papiezy z rodu Medici, z herbami Leona X i Klemensa VII, z Musée des arts
decoratifs w Paryzu??. Inny przyktad szkta herbowego z Murano to puchar zaméwiony przez
samego cesarza Karola V, z kolekcji Victoria and Albert Museum?. Naczynia te wykony-
wano z bezbarwnego szkta, malowane byty kolorowymi emaliami i dodatkowo zdobione
ptatkami ztota?*,

W XV wieku (okoto 1450-1460) w hutach w Murano zaczeto wytwarzaé jedne z naj-
ciekawszych i najbardziej intrygujacych szkiet. Byly to naczynia ze szkla nasladujacego
wygladem kamienie potszlachetne i mineraty, takie jak: agat, jaspis czy chalcedon. Technika
wytwarzania szkla chalcedonowego polegata na mieszaniu skrawkéw kolorowego i biatego
szkta opalowego lub opalizujacego ze szktem krysztatowym (cristallo) i stapianiu ich razem
w wysokich temperaturach. Po catkowitym stopieniu si¢ sktadnikow, do szklanej mieszanki
kilkukrotnie dodawano rézne tlenki mineralne w celu uzyskania niepowtarzalnych efektow
wizualnych w postaci nieregularnego zytkowania w ré6znych kolorach. Mogty to by¢: tlenek
kobaltu w celu uzyskania niebieskiego koloru zylek, azotan srebra zapewniajacy matowy
wyglad, tlenek potasu i inne. Receptura wytwarzania tzw. calcedonio byta $cisle okreslona

18 G. Bastek, op. cit., s. 127.

Cyt. za: A. Polak, Szkfo i jego historia, Warszawa 1981, s. 48.

2 P.D. Davanzo, M. Smith, op. cit., s. 172.

Wenecja, Murano, ok. 1501, szkto, farby emaliowe, ztocenia, wys. 16.1 cm, nr inw. MUJ 1636/1V.

S

22 Wenecja, Murano, ok. 1513-1534, szklo, farby emaliowe, ztocenia, wys. 17.9 cm, nr inw. 998.115.1.

»  Wenecja, Murano, ok. 1519-1558, szklo, farby emaliowe, ztocenia, wys. 16.4 cm, nr inw. 191-1879.
2 C. Cerutti, A. Dorigato, Szkio XV-XX wiek, ttum. A. Picazio, Warszawa 1998, s. 9.
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i przez dekady trzymana w tajemnicy®. Przyktadami X VI-wiecznych szkiet chalcedonowych
o0 z6ttym zytkowaniu sg butla (il. 2) i dzbanek z kolekcji Victoria and Albert Museum?.
Na marginesie warto przytoczyc¢ jesz-
cze inne, pozniejsze niz omawiany tu okres
X VI wieku, egzemplifikacje szkiel chalce-
donowych z elementami szkta awentury-
nowego, ktoére dawato dodatkowe walory
kolorystyczne. Sg to pucharek i czarka ze
zbior6w Muzeum Uniwersytetu Jagiellon-
skiego w Krakowie?’, ktorych powierzchnia
ze szkta nasladujgcego chalcedon mieni si¢
dodatkowo opitkami miedzi. Analogiczne
obiekty znajduja si¢ w wielu innych zbio-
rach muzealnych?®. Efekt mienigcej si¢
powierzchni uzyskiwano poprzez zastoso-
wanie awenturynu — szklanej masy, ktora
zostata wynaleziona na poczatku XVII
wieku: w trakcie topienia przez przypadek
(per aventura) do masy dostaty si¢ drobinki
miedzi i daly niezwykle mienigcy si¢ wy-
rob. De facto minerat, ktory znany jest pod
ta samg nazwa, zostat odkryty p6zniej i ze
wzgledu na podobienstwo do szklanej masy
z Murano zostal nazwany awenturynem?.
W XVI wieku w Murano zaczgto wyko-
nywac szkta filigranowe (vetro a filigrana),
czyli przezroczyste naczynia zdobione wto-  I1. 2. Butla, Wenecja, Murano, ok. 1500-1525,
pionymi, mlecznymi nitkami szkta, utozo-  szklo chalcedonowe, wys. 37,5 em; 21,4, Victoria
nymi z niezwykla precyzja. Powstato kilka and Albert Museum, Londyn, nr inw. 5301-1901.
odmian szkiet filigranowych rézniacych © Victoria and Albert Museum, London
si¢ sposobem ulozenia mlecznych nitek.
W 1527 roku bracia Filippo i Bernard Sereno uzyskali wytaczno$¢é na wytwarzanie szkta
filigranowego a retortoli, ze spiralnie skreconych nitek biatego szkta, utozonych obok siebie®.
Egzemplifikacja tej odmiany szkta filigranowego sa dwie paterki z Muzeum Narodowego

% C. Cerutti, A. Dorigato, op. cit., s. 9, 241.

2 Wenecja, Murano, ok. 1500-1525, szklo chalcedonowe, wys. 37,5 cm (butla); 21,4 cm (dzbanek), nr inw. 5301-
1901; 5575-1859.

2 Wenecja, Murano, ok. 1700, szkto chalcedonowe, szkto awenturynowe, wys. 8,5 cm (pucharek); 4,3 cm (czar-
ka), nr inw. MUJ 1398/1V; MUJ 1399/1V.

2 M.in.: Filizanka ze spodkiem, Wenecja, Murano, pocz. XVIII w., szklo chalcedonowe, szklo awenturynowe,
wys. 8,4 cm (filizanka); 3,6 cm (spodek), Ermitaz, Petersburg, nr inw. Kp-2716; Filizanka ze spodkiem, Wenecja,
Murano, ok. 1700-1750, wys. 8,5 cm (filizanka); 4 cm (spodek), nr inw. 335&A-1854, Victoria and Albert Museum,
Londyn.

2 C. Cerutti, A. Dorigato, op. cit., s. 26-27, 239.

30 Ibidem, s. 21, 30.
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w Poznaniu®. Druga odmiana, zwana a reticello, polegata na natozeniu na siebie dwoch skre-
conych uktadow nitek, tworzacych spiralng siateczke, z pecherzykami powietrza wewnatrz
siatki®?. Jako przyktady tej odmiany szkiet filigranowych z X VI wieku mozna poda¢ kieliszek
ze zbiorow Muzeum Patacu Krola Jana 111 w Wilanowie*® czy puchary ze zbioréw Victoria
and Albert Museum?*. Odkrycie wyrafinowanej i efektownej techniki filigranu nie bytoby
mozliwe, gdyby w XV wieku nie udato si¢ uzyskac szkta biatego, zwanego lattimo. Mleczny
kolor byt wynikiem dodania do masy szklanej tlenku cynku®. Pierwszymi tworcami naczyn
ze szkta mlecznego w Murano byli Jacop i Bono d’Angelo, ktorzy w 1457 roku otrzymali
koncesje na wykonywanie tego typu naczyn. Wyroby z lattimo nasladowaty wyroby z da-
lekowschodniej porcelany twardej i byty popularne od kofica XV i przez caty XVI wiek™.

Majolika

Kolejng grupa weneckich wyrobow rzemiosta artystycznego, ktora tak samo jak szkto byta
w XVI wieku w szczytowej fazie rozwoju, gdzie walory kolorystyczne wyrobow stanowity
z jednej strony o ich odrgbnosci, z drugiej o popularnos$ci — jest ceramika, a konkretnie jej
wloska odmiana zwang majolika, nadzwyczaj oryginalnie zdobiona. Gtéwnymi osrodkami
wyrobu majoliki byty takie miasta jak: Urbino, Castel Durante, Gubbio, Faenza, Siena, Mon-
telupo, Florencja i Wenecja. Te charakterystyczne ceramiczne naczynia wyrabiane w Italii od
XIV wieku, pod wpltywem fajansow hiszpansko-mauretanskich, dekorowane byly scenami
historycznymi, mitologicznymi lub religijnymi (zwanymi istoriato lub pittoricita), badz tez
portretami, za pomoca kryjacych szkliw cynowych badz cynowo-otowiowych o intensywne;j,
wrecz wibrujacej kolorystyce. Barwy, jakich uzywano, to m.in. niebieski, zielen, z61¢ czy po-
maranczowy, uzyskiwane poprzez dodawanie tlenkow do szkliw cynowych: tlenku kobaltu,
aby otrzyma¢ odcienie niebieskiego, od bigkitu po granat; tlenku manganu dla uzyskania
umbry palonej; tlenku zelaza, aby otrzymac zielen; czy tlenku chromu, aby uzyskac z61¢*.
Wioski ceramik Cipriano Piccolpasso w traktacie Li tre libri dell ‘arte del vasaio, spisanym
w 1548 roku, w ksiedze drugiej, w rozdziale ,,Collori alla Venetiana”, podaje m.in. przepis
na uzyskanie koloru zwanego zalulino ($wietlista ztota z61¢)*.

To wlasnie w miescie nad lagung dziatat Domenego de Dona di Bethi, zwany Domenico
da Venezia, jeden z najbardziej utalentowanych malarzy-ceramikow XVI wieku. Doktadne
daty zycia artysty nie sa znane, urodzil si¢ migdzy 1520 a 1525 rokiem, zmart migdzy 1569
a 1574 rokiem. Domenego uczyt si¢ od 1540 roku w rodzinnym warsztacie swojego tescia

31 Wenecja, Murano, 2. pot. XVI w., szklo filigranowe a retortoli; wys. 9,5 cm; wys. 11,3 cm, nr inw. Rz 1361;
Rz 1362.

32 C. Cerutti, A. Dorigato, op. cit., s. 30.

3 Wenecja, 1500-1600, szklo filigranowe, wys. 12,7, nr inw. Wil.2386.

3 M.in.: Wenecja, Murano, 1575-1600, szkto filigranowe a reticello; wys. 30,5, nr inw. 1816-1855.

35 C. Cerutti, A. Dorigato, op. cit., s. 30.

3¢ Ibidem, s. 8, 240; P.D. Davanzo, M. Smith, op. cit., s. 178.

37 Ceramika Rafaela: majolika istoriato ze zbioréw polskich [katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
19 marca — 16 maja 2010], red. E. Swietlicka, Warszawa 2010, s. 22; B. Frontczak, Fajans od XV wieku do 1914
roku w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2009, s. 51; P.D. Davanzo, M. Smith, op. cit.,
s. 224,

38 C. Piccolpasso, Li tre libri dell arte del vasaio, [Castel Durante] 1548, s. 30-32. Por. P.D. Davanzo, M. Smith,
op. cit., s. 224.
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Jacopa da Pesaro, a w 1547 roku zostat odnotowany jako ,,malarz lub garncarz” w Wenecji.
W latach 60. XVI wieku byt wiascicielem duzego warsztatu wyrabiajacego majolike, ktory
byt usytuowany w rejonie kosciota San Paolo w Wenecji. W warsztacie zatrudnionych byto
wielu innych malarzy-ceramikdw, a wyroby byly wowczas sygnowane m.in. napisem: DO-
MENEGO DI VENEZIA lub DOMENEGO DA VENEZIA INVENEZIA FECI¥.

W pracowni Domenica da Venezia wyrabiano duze (o $rednicy ponad 30 cm), ozdobne
talerze dekorowane scenami religijnymi i mitologicznymi, ktore inspirowane byty wspot-
czesnymi grafikami, malowane z duzym rozmachem, zywymi barwami z efektami $wia-
tlocieniowania. W palecie mistrza Domenego przewazat zotty w réznych odcieniach, od
ciemnej ochry po stomkowy, zielony i intensywny niebieski. Przyktady takich wyrobow
znajduja si¢ w wielu kolekcjach muzealnych i prywatnych na catym $wiecie, w tym w Polsce.

Najwickszy zbior obiektow sygnowanych przez Domenica da Venezia przechowywany
jest w Herzog Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku*’. Nadzwyczaj wiele wyrobow przypisy-
wanych Domenicowi da Venezia znajduje si¢ w zbiorach polskich. W Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie przechowywany jest talerz ze sceng biblijna. Na obiekcie przed-
stawiono sceng z 1 Ksiegi Krolewskiej — poselstwo stug krola Aramu Ben-Hadada u krola
Izraela Achaba, ktory oblegal miasto Afek. Uktad sceny zostat zaczerpnigty z winiety Biblii
wydanej przez Gulielma Rouilliuma w 1573 roku, jedno z wydan tej Biblii musiat posiadac
w swojej pracowni Domenico da Venezia*'. Z kolei w zbiorach wawelskich przechowywany
jest talerz z pracowni mistrza Domenego z Wenecji, o wibrujacej kolorystyce z przewaga
z6kci, ze sceng sporu rozumu z zadza, wedtug grafiki Giulia Bonasone*?. Inne naczynie
z tego warsztatu o nieco odmiennej kolorystyce z przewaga barwy niebieskiej 1 zieleni, to
talerz ze sceng z historii Minosa, krola Krety, z prywatnej kolekcji**. Sposrod pozostatych
talerzy przypisywanych Domenicowi da Venezia w zbiorach polskich mozna wskazac talerze
z Muzeum Narodowego w Warszawie: ze sceng wizyty Mojzesza w domu kaptana Reuela*;
ukazujgcy spotkanie Saula z Izraelitami® oraz przedstawiajacy proroka Daniela®, a takze
talerz ze sceng grzechu pierworodnego ze zbiorow Muzeum Okregowego w Bydgoszczy?.

3 Ceramika Rafaela, op. cit., s. V; L. Melegati, Ceramika: dzieje terakoty, majoliki, kamionki, porcelany, fajansu
od starozytnosci po czasy wspotczesne, thum. T. Lozinska, Warszawa, 1997, s. 43.

40 J. Lessmann, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig. Italienische Majolica, Braunschweig 1979, s. 409-

-510.

4 Wenecja, warsztat Domenica da Venezia (Domenego de Dona di Bethi), ok. 1565, majolika, szkliwa cynowe,
$r. 30,2 cm. por. B. Fronczak, op. cit., s. 51-54; Ceramika Rafaela, s. 72-73.

4 Wenecja, warsztat Domenica da Venezii (Domenego de Dona di Bethi), ok. 1570, majolika, szkliwa cynowe,
§r. 31 em.

# Wenecja, warsztat Domenica da Venezii (Domenego de Dona di Bethi), ok. pot. XVI w., przypisywany tzw.
,,Malarzowi Elokwencji”, zwanemu dawniej btednie ,,Mazo”, majolika, szkliwa cynowe, §r. 29,5 cm, kolekcja prof.
Wojciecha Kowalskiego.

# Wenecja, warsztat Domenica da Venezia (Domenego de Dona di Bethi), ok. 1560-1570, majolika, szkliwa cy-
nowe, $r. 29 cm, nr inw. SZC 1501 MNW.

4 Wenecja, warsztat Domenica da Venezia (Domenego de Dona di Bethi), ok. 1570, majolika, szkliwa cynowe,
$r. 35 cm, nr inw. SZC 1502 MNW.

4 Wenecja, warsztat Domenica da Venezia (Domenego de Dona di Bethi), ok. 1570-1575, majolika, szkliwa cy-
nowe, §r. 24,5 cm, nr inw. SZC 1532 MNW.

47 Wenecja, warsztat Domenica da Venezia (Domenego de Dona di Bethi), majolika, ok. 1565-1570, $r. 30 cm, nr
inw. MOB H-1895.
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Sceny malowane na talerzach z warsztatu
Domenica da Venezia cechuje dynamiczna
kompozycja, efekty §wiatlocieniowe oraz
intensywna, $wietlista kolorystyka.

Druga grupa wyrobow majolikowych,
charakterystyczng dla warsztatu Dome-
nica da Venezia p6znego okresu, sg kuliste
wazy apteczne, dekorowane na brzuscu
para portretow (mlodzienca, mtodej kobiety
lub starca) na zottym tle, ujetych w meda-
lionach, w pozostatych partiach w catosci
pokrywane dekoracja floralng-owocowa,
zwang fiori e frutta, na kobaltowym tle.
Relatywnie sporo przyktadow takich waz
znajduje si¢ w polskich zbiorach (para waz
w kolekcji Zamku Kroélewskiego w War-

I1. 3. Waza apteczna (jedna z pary) z wizerun- szawie (il. 3)*®, w zbiorach Muzeum Na-
kiem miodzienca i mlodej kobiety, Wenecja, rodowego w Krakowie z dawnej kolekcji
warsztat Domenica da Venezia (Domenego de Czartoryskich® oraz jedna waza w zbio-

Dona di Bethi), 1560-1580, majolika, szkliwa cy-  rach Muzeum Narodowego w Warszawie™).
nqwe, WYsS. 24,2 cm, $r. 25,4 cm,.Zamek Krolew- Podobne wazy, nieco wyzsze, znajduja sie
ski w Warsza,ww B Muzeum’ nrnw. ZKW965. w kolekcji wawelskiej, jedna z portretami
© Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum. . . . p .
Fot. A. Ring, L. Sandzewicz mlodej ko.blet}{ i sta.rca , druga z wizerun-
kiem kobiety i napisem S.D.ANGUSTI*2.
Napisy na wazach aptecznych wskazywaty na przetrzymywany w nich medykament. W zbio-
rach wawelskich znajduje si¢ réwniez innego rodzaju naczynie apteczne z warsztatu mistrza
Domenego, zwane albarello, czyli st6j apteczny, podobnie zdobiony jak kuliste wazy, z wize-
runkami mtodziencow w medalionach, pokryte dekoracja fiori e frutta, na kobaltowym tle%.
Naczynia apteczne, wspomniane wazy i albarella, pelnity konkretne funkcje — prze-
chowywano w nich medykamenty, naczynia przykrywane byly ptotnem, badz posiadaty
majolikowe przykrywki, ktore si¢ nie zachowaty. Natomiast wspomniane talerze dekorowane
scenami byly naczyniami paradnymi, przeznaczonymi do prezentowania.

4 Wenecja, warsztat Domenica da Venezia (Domenego de Dona di Bethi), 1560-1580, majolika, szkliwa cynowe:
z wizerunkiem mtodzienca i mtodej kobiety, wys. 24,2 cm, $r. 25,4 cm, nr inw. ZKW965; z wizerunkiem mtodzien-
ca i starca, wys. 23 cm, §r. 22,5 cm, nr inw. ZKW1252.

4 Wenecja, warsztat Domenica da Venezia (Domenego de Dona di Bethi), ok. 1570, majolika, szkliwa cynowe:
z wizerunkiem dwoch starcow, wys. 24 cm, nr inw. MNK XII1-2956; z wizerunkiem mlodej kobiety i starca, wys.
24,8 cm, nr inw. MNK XIII-2957.

3% Wenecja, warsztat Domenica da Venezia (Domenego de Dona di Bethi), 1560-1570, majolika, szkliwa cynowe:
z wizerunkiem miodzienca i mtodej kobiety, wys. 22,5, ér. 23 cm, nr inw. 76508 MNW.

51 Wenecja, warsztat Domenica da Venezia (Domenego de Dona di Bethi), 3 ¢w. w. XVI w., majolika, szkliwa
cynowe, wys. 31,2; $redn. 34,0 cm.

2 Wenecja, warsztat Domenica da Venezia (Domenego de Dona di Bethi), 3 ¢w. W. XVI w., majolika, szkliwa
cynowe, wys. 33,0 cm; $r. 34,0 cm.

3 Wenecja, warsztat Domenica da Venezia (Domenego de Dona di Bethi), 1560-1580, majolika, szkliwa cynowe,
wys. 18,7 cm; ér. 13 cm.
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Wyroby z miedzi zdobione emalia

Kolejna grupa wyrobdw rzemiosta artystycznego charakterystyczna dla Wenecji X VI wieku
to wyroby z miedzi, malowane kolorowymi emaliami. Technika malowania emalig, tzw.
emalia malarska na miedzi, rozwingla si¢c w XV wieku w stynnym europejskim osrodku
emalierstwa, w Limoges we Francji, a pod koniec tego wicku w Wenecji wypracowano
charakterystyczny styl wyodrebniany i okre§lany w literaturze jako emalia wenecka®*.
Naczynia byty wykonane z cienkiej miedzi o grubosci od 1 do 2 mm, zwykle Zlobkowane
i pokrywane warstwg mlecznobiatej emalii. Na to podtoze naktadano intensywne, prawie
polprzezroczyste kolory, takie jak: ciemnoniebieski, szmaragdowozielony, turkusowy i gte-
boki czerwony, z niektorymi obszarami pozostawionymi dla kontrastu w kolorze biatym.
Wreszcie powierzchnia byta dekorowana ztoceniem: gestymi wzorami malenkich ztotych
gwiazd, przecinkow, arabesek czy rybich tusek.

W zbiorach polskich znajduje si¢ obiekt tego typu, wyjatkowy ze wzgledu na proweniencje,
jest to Misa Anny Jagiellonki®, z herbem krolowej i literami A.L.R.P. [Anna lagiellona Regina
Poloniae] na btekitnym tle (il. 4). Misa zostata najprawdopodobniej podarowana przez krolowa
do Kaplicy Zygmuntowskiej w 1580 roku,
odnotowana w inwentarzu kaplicy w 1599
roku, za$ przed 1815 roku nalezata do ko-
lekeji Izabeli Czartoryskiej w Putawach,
nastepnie w zbiorach Fundacji Ksigzat
Czartoryskich, dzi$ znajduje si¢ w Muzeum
Narodowym w Krakowie*®. Misa dekoro-
wana jest dwoma kregami puklowanych,
wirujacych rozet pokrytych bialg emalia.
Kolorowa emalia (biata, szafirowa i ko-
baltowa) zostata ggsto usiana ztoconymi
motywami: wystepuja motywy stylizowa-
nych pawich pidr, arabeska roslinna i ry-
bia tuska. Odwrocie misy zostato rowniez
staranie opracowane, tj. pomalowane jed-
nolita zielong emalig i pokryte ztoconymi
ornamentami o uktadzie podobnym do
awersu. W wewnetrznym kregu widoczny

I1. 4. Misa z herbem Anny Jagiellonki, Wene-
cja [?], pocz. XVI w., miedZ, emalia malarska,
jestznak —,,Stonce” w promienistej aureoli,  emalia komorkowa, ztocenia, $r. 43 cm, Muzeum
by¢ moze jest to sygnatura wykonawcy. Narodowe w Krakowie/Muzeum Ksigzat Czar-

Miedziana misa Anny Jagiellonki bo-  toryskich, nr inw. MNK XIII-104. © Muzeum
gato zdobiona technika emalii i ztoceniami  Narodowe w Krakowie. Fot. K. Kowalik

S Les cuivre émaillés dits vénitiens de la Rénaissance italienne/l Rami smaltati detti Veneziani del Rinascimento,

red. F. Barbe, 1. Biron, L. Caselli, M.-E. Dantan, t. 1: Actes du colloque international d’études; t. 2: Corpus des
ceuvres en collections publiques et privées, Milan 2018, passim.

3 Wenecja [?], pocz. XVI w., miedz, emalia malarska, emalia komorkowa, ztocenia, $r. 43 cm, nr inw. MNK XIII-
104.

56 Europa Jagellonica. Sztuka i kultura w Europie Srodkowej za panowania Jagiellonéw 1386-1572, [przewodnik
po wystawie, Zamek Krolewski w Warszawie, 10 listopada 2012-27 stycznia 2013], red. J. Fajt, Warszawa 2012,
nr kat. .93, s. 124.
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jest przyktadem wczesnego importu zlotnictwa weneckiego i stanowi wyjatkowy zabytek
w zbiorach polskich. Natomiast w kolekcjach muzealnych na §wiecie przechowywanych
jest kilkadziesiat tego typu weneckich naczyn miedzianych, puklowanych, zdobionych
kolorowymi emaliami i ztoceniami — co wskazuje na ogromng popularnos¢ tych wyrobow
nie tylko w Italii. Najblizsze analogie do Misy Anny Jagiellonki mozna odnalez¢ w muzeach
francuskich: w Luwrze’” i Musée de Cluny®®. Sg to co prawda mniejsze miedziane misy,
ale z podobnymi, puklowanymi rozetami, ktore wiruja w przeciwnych kierunkach. Kolory
uzytych emalii sg takie same: biel i kobalt, usiane siatka drobnych ztocen, podkreslajacych
intensywnos¢ barw. W talerzu z Musée de Cluny wystepuje emalia w kolorze turkusowym.
Analogiczne barwy emalii: biel, zielen i kobalt, usiane drobnymi ztoconymi motywami,
wystepuja rowniez na innych typach naczyn: dzbankach z puklowana dekoracja ze zbiorow
Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku® czy lichtarzach i pucharach ze zbiorow
Musée de Cluny®.

Zachowane do dzi$ w kolekcjach muzealnych zabytki miedzianych naczyn weneckich
$wiadczg o tym, iz ten rodzaj ozdobnej emalii byt modny w Wenecji pod koniec XV i XVI
wieku i byt stosowany do réznego typu naczyn (mis, dzbankow, pucharow czy lichtarzy),
przeznaczonych zaréwno do uzytku $wieckiego, jak i liturgicznego. Naczynia $wieckie
mogly by¢ czgscig paradnych zastaw, stanowigcych wyraz bogactwa wilasciciela 1 sposob
honorowania gosci.

Tkaniny jedwabne

0Od X1V do XVII wieku Italia wiodta prym w wytwarzaniu i eksportowaniu na cata Europe¢
wzorzystych jedwabi. Najwicksze manufaktury jedwabnicze w tym okresie dziataly w We-
necji, Florencji, Genui, Mediolanie, Bolonii i Padwie. Osrodki te w duzej mierze opieraty
si¢ na tradycji tkactwa wschodniego, zaréwno w zakresie rodzaju wytwarzanych tkanin
jedwabnych, jak i wzornictwa, cho¢ z czasem wyksztalcily rodzime, bardzo wyrafinowane
wzory, ktore staty si¢ modne w calej Europie. To wlasnie w Wenecji, w koncu XIV wieku,
wyksztalcono owe wyrafinowane wzory stosowane w aksamitach wtoskich w okresie XV
i przez caty wiek XVI. Byly to motywy stylizowanego owocu granatu, ostu lub szyszki pinii
wpisane w sie¢ o zaostrzonych owalach lub przybierajace ksztatt stylizowanej pigcio- lub
siedmioptatkowej r6zy. Warte odnotowania jest, ze od drugiej potowy XV wieku pojawity
si¢ nowe motywy renesansowe, takie jak korony, wezty i bukiety kwiatow. Siatke opisanych
wzordow czesto podkreslano tzw. metalowa nicia, srebrng lub ztota, ktora uzyta w trakcie
tkania na aksamitnym podtozu o modnych wéwczas nasyconych i glgbokich barwach:
czerwieni, granatu, zieleni a nawet czerni — dawala niezwykte wrazenie wizualne. Stroj
uszyty z takiej tkaniny stanowit oznake pozycji spotecznej, a wrecz ostentacje bogactwa®!.

37 Wenecja, pocz. XVI w., miedz, emalia malarska, ztocenie, $r. 29,5 cm, nr inw. R 254; Wenecja, pocz. XVI w.,
miedz, emalia malarska, ztocenie, $r. 31,5 cm, nr inw. R 256.

% Wenecja, pocz. XVI w., miedz, emalia malarska, ztocenie, $r. 30,5 cm, nr inw. LR245.

3 Wenecja, k. XV lub pocz. XVI w., miedz, emalia malarska, ztocenie, wys. 21,3 cm, nr inw. 41.100.286; Wene-
cja, k. XV lub pocz. XVI w., miedz, emalia malarska, ztocenie, wys. 19 cm, nr inw. 17.190.563.

% Wenecja, pocz. XVI w., miedZ, emalia malarska, zlocenie, wys. 24 c¢cm, nr inw. CL22603; Wenecja, XV w.,
miedz, emalia malarska, ztocenie, wys. 22,5 cm, nr inw. MR2508.

1 J. Chruszczynska, E. Orlinska-Mianowska, Tkaniny dekoracyjne. Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa

2009, s. 90-94; A. Bender, Wzorzyste wloskie tkaniny jedwabne z polskimi herbami w XVI i XVII wieku, w: Pod
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Jedwabie weneckie byly modne od X1V wieku i eksportowano je do wielu miast europej-
skich. Do dzis$ zabytki jedwabnictwa datowane na okres X VI wieku z osrodka weneckiego
zachowaty si¢ w znikomym stopniu i s3 to glownie szaty liturgiczne, badz niewielkie frag-
menty tkanin jedwabnych w kolekcjach muzealnych.

Sposrod szat liturgicznych lub ich fragmentow w zbiorach Swiatowych warto wymienic¢
przdd ornatu z bordowego aksamitu strzyzonego z metalowa nicig, z wzorem stylizowanego
ostu, z Los Angeles County Museum®, oraz kilka mniejszych fragmentow tkanin jedwabnych
okreslanych jako weneckie®. Sposrod szat liturgicznych uszytych z XVI-wiecznych jedwabi
weneckich w zbiorach polskich mozna wymieni¢ ornat ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Krakowie®. Ponadto dwa ornaty z Ko$ciota Mariackiego w Krakowie i Muzeum Diecezjal-
nego w Sandomierzu, przy czym aksamit, z ktorego uszyte zostaty dwa ostatnie, datowany
jest na koniec XV wieku®. Ponadto w zbiorach wawelskich znajduja si¢ dwa niewielkich
rozmiaréw bryty weneckiego aksamitu z metalowa nicig, jednakze datowane nieco pdzniej
na 1 pot. XVII wieku®. Poza tym w zbiorach polskich znajduje si¢ wicle obiektow wyko-
nanych z jedwabi wtoskich, co do ktorych precyzyjne okreslenie miasta nie jest mozliwe.
By¢ moze w Wenecji powstaty tkaniny jedwabne z herbem todzia zamoéwione miedzy 1523
a 1535 przez biskupa Piotra Tomickiego. Z czerwonego aksamitu z metalowa nicig uszyto
paramenty liturgiczne, a fragment tej tkaniny zachowat si¢ w velum przechowywanym
w Skarbcu Katedry Wawelskiej. Natomiast z czerwonego adamaszku, rowniez z metalowa
nicig, wykonano szaty liturgiczne, m.in. kape zachowang w tym samym skarbcu®’.

Co do koloru, wydaje si¢ iz wsréd weneckich tkanin jedwabnych dominuje czerwien
w réznych odmianach — od intensywnego karmazynu, poprzez malinowy, po koralowy.
Swiadczyé o tym moze okreslenie ,wenecka czerwien” odnoszace si¢ do barwy tkanin®,
Zachowaly si¢ podtuzne fragmenty XVI-wiecznych altembaséw o karmazynowej barwie,
z charakterystycznym wzorem weztow i koron (il. 5)®. Tkaniny te wykorzystywane byty do

niebem Potnocy. Z dziejow polsko-wloskich zwigzkow artystycznych, red. P. Kondraciuk, Zamos¢ 2010 [s. nlb].
Por. M. Taszycka, Tkaniny jedwabne, w: Zarys historii wickiennictwa na ziemiach polskich do konca XVIII wieku,
red. J. Kaminska, 1. Turnau, Wroctaw 1966, s. 216-237.

2 Wenecja, pocz. XVI w., jedwab, ni¢ metalowa, nr inw. 55.57.25.

% Palazzo Mocenigo — Centro Studi di Storia del Tessuto, del Costume e del Profumo: Wenecja, 1480-1520,
aksamit, jedwab, nr inw. 1021, nr inw. 1022; Wenecja, aksamit, jedwab, XVI w. nr inw. 1324; Wenecja, aksamit,
jedwab, 1 pot. XVI w., nr inw. 0071; nr inw. 0327; nr inw. 0329; Wenecja Euganejska (region), 1 pot. XVI w., aksa-
mit, jedwab, nr inw. 0362; Wenecja, 1 pot. XVI w., aksamit, jedwab, metalowa ni¢, nr inw. 2740; Wenecja, XVI w.,
adamaszek, jedwab, nr inw. Cl. XXIII n. 1023; Wenecja, 1500-1520, jedwab, ni¢ metalowa, Cl. XXIII n. 1252;
Metropolitan Museum of Art: Wenecja, XV-XVI, jedwab, aksamit, nr inw. 2002.494.638; nr inw. 2002.494.625;
nr inw. 2002.494.605; 2002.494.596; nr inw. 2002.494.569.
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Wawel 1000-2000. Wystawa Jubileuszowa. Kultura Artystyczna Dworu Krélewskiego i Katedry, Zamek
Krolewski na Wawelu, maj-lipiec 2000; Katedra Krakowska — biskupia, krolewska, narodowa, Muzeum Kate-
dralne na Wawelu, maj-wrzesien 2000; Skarby archidiecezji krakowskiej, Muzeum Archidiecezjalne w Krakowie,
maj-wrzesien 2000, red. M. Piwocka, D. Nowacki, Krakow 2000, t. 3, il. 134, nr kat. 1/106.

o Wawel 1000-2000, op. cit., t. 3, il. 618, 623, nr kat. 11/203, 11/204.

% Wenecja, 1 pot. XVII w., aksamit, jedwab, ni¢ metalowa, nr inw. 986, nr inw. 987.

7 A. Bender, Wzorzyste wloskie tkaniny, op. cit., [s. nlb], il. 7-8.

% P.D. Davanzo, M. Smith, op. cit., s. 33.

Palazzo Mocenigo — Centro Studi di Storia del Tessuto, del Costume e del Profumo: Wencja, XVI w., je-
dwab, aksamit, nr inw. 1308; Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork: Wenecja, XVI w., jedwab, aksamit, nr inw.
46.156.152; nr inw. 51.65; nr inw. 17.29.18; Victoria and Albert Museum, Londyn: Wenecja, XVI w., jedwab,
aksamit, nr inw. 587-1892; Los Angeles County Museum: Wenecja, ok. 1500, jedwab, aksamit, nr inw. M.79.86.
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I1. 5. Aksamit (fragment), Wenecja, ok. 1500, jedwab, Los Angeles County Museum, nr inw.
M.79.86 © Museum Associates/Los Angeles County Museum

szycia stut noszonych przez prokuratorow Swigtego Marka, senatorow Republiki Weneckiej
oraz innych urz¢dnikow wysokich ranga: cztonkow magistratu (avogadori), konsuli handlu
(camerlenghi), cenzorow czy skarbnikow’. Wskazuja na to liczne wizerunki urzednikow
Serenissimy, w ujeciach portretowych lub umieszczone w scenach religijnych, na ktoérych
malarze precyzyjnie oddali wzor na tkaninie. Jako przyktad mozna poda¢ obrazy pedzla
Jacopa Tintoretto: Portret prokuratora sw. Marka ze zbioréw National Gallery of Art w Wa-
szyngtonie czy Zmartwychwstanie z trzema avogadori w Sala dell’Avogaria de Comun
w Palazzo Ducale w Wenecji’'.

Omowione po krotce grupy obiektow rzemiosta artystycznego sa przyktadami najswiet-
niejszych wyrobow weneckich X VI wieku, zarowno pod katem poziomu artystycznego, jak
iuzytych materiatéw, w tym sktadnikow uzytych do sporzadzenia farb i emalii stosowanych
przez malarzy na szkle i na majolice czy farbiarzy tkanin. Wenecja jako tygiel kulturowy
owczesnej Europy, faczacy swiat Wschodu i Zachodu, byta miejscem wytworczosci luksu-
sowych obiektow, ktore skupialy w sobie — jak w soczewce — inspiracje tymi dwoma §wia-
tami, stajac si¢ jednoczesnie no$nikami nowych znaczen, demonstracja bogactwa i zbytku,
prestizu i splendoru ich posiadaczy.
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