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The colourful meanders of ekphrasis: The issue of colour in the description and critical
evaluation of paintings in the Polish-language Lviv press in the mid-19" century
Abstract

The article is an attempt to analyse selected examples of critical ekphrasis. The survey exa-
mined art critical writings, published both in the daily press as well as in literary and cultural
journals, from the period since 1837 (the first public exhibition in Lviv) to 1870 (the opening
of the Lubomirski Museum for the public). The aim of the article was to indicate common
terms, phrases and methods of describing the colour structure of paintings. A separate part
is devoted to the analysis of notes on the individual predispositions in terms of colours of
several artists, whose artistic work was particularly often commented on in the press: Jan
Piotr Luczynski, Marcin Jablonski, Alojzy Rejchan and Antoni Lange.
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Abstrakt

Artykut stanowi probe¢ analizy wybranych przyktadow ekfrazy krytycznej. Badania objety
teksty krytyczne, publikowane zar6wno w prasie codziennej, jak i czasopismach o profilu
literacko-kulturalnym z okresu od 1837 r. (pierwsza publiczna wystawa we Lwowie) do 1870 r.
(otwarcie Muzeum Lubomirskich dla publicznosci). Celem artykutu jest wskazanie typowych
terminow, fraz i sposobow opisywania struktury barwnej obrazéow. Osobna czg¢$¢ poswigcona
zostata analizie uwag dotyczacych indywidualnych predyspozycji w zakresie kolorystyki
kilku artystow, ktorych tworczos¢ byta szczegdlnie czgsto komentowana na tamach prasy:
Jana Piotra Luczynskiego, Marcina Jablonskiego, Alojzego Rejchana i Antoniego Langego.
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Stowa kluczowe: malarstwo lwowskie, krytyka artystyczna, kolorystyka, ekfraza,
intersemiotyczno$¢

w ostatnich latach w badaniach humanistycznych zaznacza si¢ wyrazne zainteresowa-
nie relacjami werbalno-wizualnymi, w tym zjawiskiem ekfrazy, czy zblizonych do
niej kwestii przektadu intersemiotycznego lub hypotyzy, ktore wchodza w zakres pojecia
intermedialnosci. Ztozono$§¢ zalezno$ci dwoch obszardow tworczej aktywnosci, jezykowej
i obrazowej, przyczynia si¢ do komplikacji zwigzanych z niejasnym statusem terminologicz-
nym pojecia ekfrazy®. W odréznieniu od tradycyjnej genologii literaturoznawczej, w ktorej
zakorzenione jest definiowanie ekfrazy jako gatunku literackiego (,,utworu poetyckiego
bedacego opisem dzieta malarskiego, rzezby lub budowli™), zyskujace w ostatnim czasie
popularno$¢ alternatywne ujecia oferuja, nawigzujac do antycznej genezy tej formy (gr.
Ekfrazis — ,,doktadny opis”), rozumienie poprzez nig wszelkich formut deskrypcji wizu-
alnych artefaktow. Jednym z pionierdéw tak znacznego poszerzenia pola badawczego byt
Claus Cliiver, ktory zaproponowat definicj¢ ekfrazy jako ,,werbalnej reprezentacji tekstu
w niewerbalnym systemie znakow™. Interpretowane w tym duchu pojecie otworzyto droge
do badan nie tylko utwordw stricte literackich, ale i figur ekfrastycznych w tekstach nauko-
wych, eseistycznych czy uzytkowych®. Na gruncie polskich rozwazan Rozalia Stodczyk,
idac za przyktadem Michaela Riffaterre’a, zaproponowata nowa typologie, w ktorej, obok
tradycyjnej ekfrazy literackiej, wyrdznita takze kategorie¢ ekfrazy krytycznej, uwzglednia-
jac tym samym teksty z zakresu krytyki artystycznej. Te ostatnie okresla jako: ,,uzytkowe,
dydaktyczne, opisowe i wyjasniajaco-komentatorskie”, podkreslajac istotng role aspektu
imitacyjno-informacyjnego®. Od swych poczatkéw siegajacych XVIII wieku nowoczesna
krytyka artystyczna opierata si¢ na opisie dzieta sztuki. Niejednokrotnie umotywowane
bylo to przyczynami czysto pragmatycznymi: zamieszczane w prasie relacje badz recenzje
z wystaw, wobec niewielkiego rozpowszechnienia reprodukcji dziet sztuki, czgsto stanowity
jedyny sposob kontaktu z nig. Jednym z celow opiséw bylo wigec umozliwienie czytelnikowi
»Zwizualizowania” omawianych prac. Z punktu widzenia historyka sztuki ekfrastyczne wia-
$ciwosci tekstow krytycznych stanowia zrodto do analizy dziejow tworczo$ci artystyczne;.
Informacje przekazywane poprzez tego rodzaju ,,werbalne posrednictwo” szczegodlnie cenne
moga by¢ w przypadku badan nad malarstwem XIX w. w §rodowisku lwowskim, ktorego
dorobek ulegl znacznemu rozproszeniu w wyniku wydarzen dziejowych zesztego stulecia.

2 Przeglad dyskusji dotyczacej tego zagadnienia przedstawia: P. Gogler, Klopoty z ekfrazq, ,,Przestrzenie Teorii”,
2004, nr 3/4, s. 137-152; R. Stodczyk, Terminologiczne konfuzje wokol zagadnienia relacji werbalno-wizualnych:
ekfraza a intersemiotycznosé, intermedialnosé, obrazowosé, ikonicznosé, ,,Porownania”, 22/2018, nr 1, s. 107-125.

3 J. Stawinski, Ekrfaza, w: Stownik termindw literackich, red. M. Glowinski, Wroctaw 1998, s. 122.

4 C. Cliver, Ekphrasis Reconsidered. On Verbal Representations of Non-verbal Texts, w: Interart Poetics:Essays

on the Interrelations of the Arts and Media, red. U.-B. Lagerroth, Amsterdam-Atlanta 1997, s. 26.

> Przyktadem moze by¢ analiza opisow zabytkéw w przewodnikach turystycznych: B. Witosz, Ekfraza w tekscie
uzytkowym w perspektywie genologicznej i dyskursywnej, ,,Teksty Drugie”, 2009, nr 1/2, s. 105-126.

¢ R. Slodczyk, Powrdt do ekfrazy. Proba systematyzacji oraz propozycja typologii, ,,Teksty Drugie”, 2018, nr 5,
s. 352-371.
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Zycie artystyczne we Lwowie I polowy XIX wieku w §wietle prasy

Pod koniec lat trzydziestych, a przede wszystkim w latach czterdziestych XIX w. w Iwowskim
zyciu kulturalno-artystycznym odnotowa¢ mozna pewne ozywienie’. Mieczystaw Opatek
nie bez przyczyny pisat o ,,zascianku sztuki”® — miejscu wprawdzie nie pozbawionym arty-
stow, jednak nie oferujagcym im mozliwosci rozwoju. Miasto, posiadajace preznie dziatajace
Towarzystwo Muzyczne, a takze dwa teatry (niemiecki i polski), jednocze$nie nie miato
ani uczelni artystycznej, ani stowarzyszenia wspierajgcego tworcow, ani przestrzeni wysta-
wienniczej. Ostatnig luke miat zapetni¢ Zaktad Ossolinskich. Jednak mimo datujacych si¢
od lat dwudziestych planéw udostepnienia przechowywanej w nim kolekcji Lubomirskich,
ze wzgledu na konflikt z wladzami austriackimi dopiero w 1870 r. pierwsze publiczne mu-
zeum zostalo oficjalnie otwarte dla publicznos$ci’®. Sposobem wyj$cia z tego stanu marazmu
staty si¢ publiczne wystawy sztuk pigknych'®. Pierwszg, o przetlomowym znaczeniu, byta
ekspozycja zorganizowana w 1837 r. przez Wilhelma Schultza, nauczyciela miejscowego
zaktadu dla gtuchych!. W p6Zniejszych latach, cho¢ nieregularnie, miaty miejsce kolejne,
wigksze 1 mniejsze ekspozycje. To wlasnie publiczne wystawy sztuk pigknych przyczynity
si¢ do wzrostu zainteresowania kwestiami tworczosci artystycznej we Lwowie, a posrednio
takze — do rozwinigcia si¢ w Iwowskim srodowisku piSmiennictwa o sztuce.

Podobnie jak w przypadku zycia artystycznego, tak i w dziedzinie prasy lata trzydzieste
i czterdzieste przyniosty znaczny rozkwit, objawiajacy si¢ ukonstytuowaniem nowoczesnych
sposobow funkcjonowania redakcji, wprowadzaniem nowych formatoéw periodykow oraz
budowaniem podstaw zawodu dziennikarskiego'?. Glownym polskoj¢zycznym dziennikiem
informacyjnym w tym okresie byta ,,Gazeta Lwowska”, stanowita wtasciwie organ wtadzy
panstwowej. Pomimo swego politycznego charakteru odgrywata kluczows role w ksztatto-
waniu si¢ zycia umystowego w Galicji, publikujac, obok doniesien dotyczacych wydarzen
zagranicznych i krajowych oraz rzagdowych obwieszczen, takze informacje gospodarcze,
spoteczne czy kulturalne. Ostatnie te zagadnienia szczegblne miejsce zajmowaly na tamach
powstajacych w tym czasie pism literackich, takich jak czasopisma wydawane przez Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, ,,Dziennik Mod Paryskich”, a w latach piecdziesiatych —,,Dzien-
nik Literacki”. Zaznaczy¢ dodatkowo nalezy, ze w calym omawianym okresie wydawanych
byto we Lwowie bardzo wiele efemerycznych periodykow o profilu kulturalnym.

Kwerenda w kilkunastu wazniejszych polskojezycznych czasopismach Iwowskich (obej-
mujaca roczniki od lat trzydziestych do sze$¢dziesigtych) przyniosta ponad 500 tekstow
dotyczacych artystow i sztuki. Majg one r6zng forme i charakter: od krétkich wzmianek po
wyczerpujace artykuly zajmujace kilka kolejnych numerow pisma, a nawet wieloczgsciowe

7 J.K. Ostrowski, Lwow. Dzieje i sztuka, Krakow 2000, s. 65.

8 M. Opalek, Zapomniane palety, Lwow 1932, s. 3.

®  Weczedniej, jak si¢ wydaje, obrazy rozlokowane w salach gmachu instytutu prezentowane byly jedynie wybra-

nym gosciom, co silg rzeczy nie realizowato potrzeb lokalnej spotecznosci. B. Diugajczyk, L. Machnik, Muzeum
Lubomirskich 1823-1940. Zbior malarstwa, Wroctaw 2019, s. 178-191, 228-253.

10 1. Roskau-Rydel, Kultur an der Peripherie des Habsburger Reiches. Die Geschichte des Bildungswesens und
der kulturellen Einrichtungen in Lemberg von 1772 bis 1848, Wiesbaden 1993, s. 325-332.

1 Mnemosyne”, 1837, nr 78, s. 311-312; ,,Rozmaitosci”, 1837, nr 29, s. 5; M. Opatek, op. cit., s. 1-7.

12 J. Szezerbinski, Srodowisko dziennikarzy lwowskich 1831-1863. Narodziny zawodu, ,,Kwartalnik Historii Prasy
Polskiej”, 24/1985-1986, nr 2, s. 25-45; J. Jarowiecki, Lwowska prasa przed powstaniem styczniowym, ,,Annales
Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum Scentiam Pertinentia”, 3/2005, s. 73-74.
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cykle®. Co znamienne, w przewazajacej czesci ukierunkowane sg one na zagadnienia $ci-
sle lokalne; dotycza osiagni¢¢ miejscowych artystow, ewentualnie dziet malarzy obcych
prezentowanych akurat we Lwowie. Do nielicznych wyjatkéw nalezg relacje z wystaw
organizowanych w innych miastach (glownie w Warszawie) czy pojedyncze doniesienia
z zagranicznych o§rodkow przekazywane przez korespondentow (np. studiujagcych w Wiedniu
miejscowych malarzy Jana Tysiewicza czy Kornela Szlegla). Wigkszo$¢ z publikacji nosita
charakter stricte informacyjny — byta kronika zycia artystycznego w stolicy Galicji, na ktora
sktadaty si¢ wzmianki o wyjazdach Iub przyjazdach artystow do miasta, zawiadomienia
o nowych dzietach, czasem ogloszenia reklamujgce ustugi artystyczne badz wiadomosci
odnotowujace sukcesy (nicliczne) miejscowych artystow. Wérdd pozostatej mniejszosci, jaka
stanowity artkuty o charakterze krytycznym (gldwnie recenzje z wystaw i relacje z pracowni
miejscowych malarzy), udato si¢ zidentyfikowac kilkadziesiat, ktore w jakikolwiek sposob
odnoszg si¢ do kolorystyki badz poszczegdlnych dziet, badz jako elementu charakterystycz-
nego stylu wybranych artystow.

W rozwijanych od dziesigcioleci badaniach nad polska mysla teoretyczna i krytyczna
XIX w. dorobek srodowiska lwowskiego nie zyskatl dotychczas wyczerpujacego omdwienia.
W opracowaniach przekrojowych reprezentanci tego osrodka przywotywani sg stosun-
kowo rzadko, ustepujac miejsca (niewatpliwie bardziej wplywowym i rozpoznawalnym)
przedstawicielom srodowisk warszawskiego, krakowskiego, a nawet poznanskiego. Osobng
uwagg tekstom powstatym w stolicy Krélestwa Galicji i Lodomerii poswigcili jedynie Jerzy
Malinowski oraz Jurij Biriulow, skupiajac si¢ jednak wytacznie na okresie ostatniej ¢wierci
iprzetomu XIX 1 XX w., ktory byt tak dla miejscowej tworczosci artystycznej, jak i refleks;ji
0 niej, czasem rozkwitu i przetomu zwigzanego z narodzinami tendencji modernistycznych'.
Dotychczasowe publikacje poswigcone polskiej mysli o sztuce eksplorowaty przede wszyst-
kim te zagadnienia, ktore w szczeg6lny sposob odcisnety na niej pigtno: problematyke stylu
narodowego, patriotycznych powinnosci artysty, stosunku do historii czy uwarunkowan
spolecznych. Kwestie formy i poszczegoélnych elementdéw struktury dziela artystycznego
pozostawaty na marginesie tych dyskusji; o podejsciu do kolorystyki nie wspominano niemal
wcale's. Tematyke t¢ przesledzita tylko Maria Rzepinska w artykule bedacym skrotem pla-
nowanej, ale nigdy nie opublikowanej obszerniejszej pracy'®. Pomimo szeroko okreslonych
w tytule ram chronologicznych, badaczka zasadniczo rozwazania swoje poswiccila ostatniej
¢wierci XIX stulecia, jak rowniez postaciom zwigzanym gtownie z Warszawa 1 Krakowem.
Tym niemniej, prekursorskie ujgcie Rzepinskiej otwiera grunt dla dalszych poszukiwan,

13 Rekord stanowi opracowanie Felicjana Lobeskiego Opis obrazow znajdujqcych si¢ w kosciolach miasta Lwo-

wa, publikowane w ,,Dodatku Tygodniowym przy Gazecie Lwowskiej” od 1852 do 1855 roku, w sumie obejmujac
61 ,,odcinkow”.

4 J. Malinowski, Lwowska teoria i krytyka sztuki lat siedemdziesigtych XIX wieku, ,,Biuletyn Historii Sztuki”,
37/1975, nr 2, s. 186-188; J. Biriulow, Lwowska teoria i krytyka sztuki o nowych prgdach artystycznych w latach
1880-1918, w: Dzieje krytyki artystycznej i mysli o sztuce, red. M. Geron, J. Malinowski, Warszawa 2009, s. 167-
189.

15 Jako przyktady wymieni¢ tu mozna skadinad wyczerpujace i klasyczne juz pozycje: Z dziejow polskiej krytyki
i teorii sztuki, t. 1: Mysli o sztuce w okresie romantyzmu, opr. E. Grabska, S. Morawski, Warszawa 1961; J. Ma-
linowski, Imitacje Swiata. O polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej potowy XIX wieku, Krakow 1987;
W. Okon, Stygnqca planeta. Polska krytyka artystyczna wobec malarstwa historycznego i historii, Wroctaw 2002.
16 M. Rzepinska, Problem koloru w polskiej mysli o sztuce w XIX wieku, w: Mysl o sztuce. Materialy Sesji zorgani-

zowanej z okazji czterdziestolecia istnienia Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa, listopad 1974, Warszawa
1976, s. 175-185.
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ktore od blisko potwiecza nie zostaly podjete, a na opracowanie wcigz czekajg m.in. mate-
riaty dotyczace innych niz tylko dwa dominujace o$rodki polskiej kultury okresu zaborow.

Kwestia kolorystyki w lwowskich tekstach krytyczno-artystycznych

W przypadku opisow dziel malarskich jednym z waznych aspektow bylo okreslenie koloru
poszczegolnych elementéw kompozycji. Wiele z tekstow zawiera deskryptywne ujecie,
najczesciej wykorzystujace nazwy kolorow badz przymiotniki od nich pochodzace (np.
czerwien sukni, niebieskie niebo). O ile nie stanowily one elementu szerszego i bardziej
szczegotowego opisu, takie fragmenty nie byly uwzglednione w tej analizie. Najczesciej
podobne okreslenia pojawiaty si¢ pojedynczo, nie wnoszac wiele do opisu dzieta i nie po-
zwalajac na okreslenie ogolnej kolorystyki kompozycji.

Do ciekawych wyjatkow nalezy opis Lisowczyka (Jezdzca polskiego) Rembrandta, pod-
owczas znajdujacego si¢ w zbiorach Tarnowskich w patacu w Dzikowie: ,,tlo co do ziemi,
wzgorzow i budowli ciemno-orzechowe, drzewa ciemno brudno-zielone. Lisowczyk w czapce
lisiej z czerwonym wierzchem, w kozuszku brudno-zielonym, czerwonych spodniach,
z6ltych butach, ma tuk brudno-zottawy, sajdak ciemno-popielaty z z6tta na nim leliwa,
w nim brudno-zéttawe strzaly. Pochwa od szabli brudno-zoéttawa, rekojesé stalowa, kon
siwy wytartym rysim czaprakiem pokryty, tr¢zle u munsztuka brudno-czerwone. U karku
konia ozdoba z konskiego ogona na rzemiennym brudno-zéttawym pasie”"’. Autor opisu
podjat probe okreslenia barwy niemal kazdego elementu kompozycji, a jego dazenie do pre-
Cyzji przejawia si¢ w stosowaniu przymiotnikéw ztozonych (przy czym charakterystyczna
tonacja tego malarza podkreslona zostata czestym uzyciem dookreslajacych fraz ,,brudny”
i,,ciemny”). Wszystkie wymienione cechy sprawiaja, ze powyzszy tekst znaczaco wyrdznia
si¢ ztozonoscia na tle wigkszosci standardowych opiséw kolorystyki. Sytuacja jednak tez
byta nietypowa — ot6z, co bardzo rzadkie w Iwowskiej prasie tego czasu, artykut, z ktorego
pochodzi powyzszy cytat, opatrzony jest reprodukcja omawianego obrazu (il. 1). Autor
tekst wyraznie zaznaczyl, ze jego celem bylo za pomoca stéw uzupetnic to, ,,co niedostaje
rycinie” (dwutonowemu drzeworytowi).

Zasadniczo omowienie kolorystyki stanowilo jednak jeden z ,,obowiazkowych” punktow
opisu dzieta, zwlaszcza w tekstach bedacych relacjami z wystaw lub wizyt w pracowniach
miejscowych mistrzow. W takich wypadkach autorzy artykutow czesto powielali schemat,
uwzgledniajac w swych komentarzach uwagi dotyczace (zazwyczaj w tej kolejnosci): tematu,
kompozycji, rysunku, ekspresji, na koniec za$ kolorystyki. Sposoby okreslenia tej ostatniej
wlasciwosci tez zwykle pozostawaty schematyczne i konwencjonalne, sprowadzajac si¢
do jednego badz co najwyzszej kilku stow. Porownujac liczne wypowiedzi dziennikarskie
bardzo tatwo dostrzec wyrazng powtarzalnos¢ tych okreslen — spektrum stosowanych stow
byto raczej ograniczone. Pojawiaty si¢ wérod nich leksemy jednoznacznie warto$ciujace,
ktorych funkcja sprowadza si¢ wylacznie do przekazania oceny, nie niosac zadnej infor-
macji opisujace;j. I tak koloryt mégt by¢ ,,mity”, ,,§wietny”, ,,doskonaty”, ,bogaty” badz
z jeszcze silniejszym tadunkiem emocjonalnym, ,,cudny”. Cze¢sciej jeszcze stosowane byty
okreslenia opisowe (cho¢ interpretowane w kontekscie nabieraty zazwyczaj takze cech oceny

7 M.D., Wizerunek Lisowczyka, obraz olejny Rembrandta, ,Biblioteka Naukowego Zaktadu imienia Ossolin-
skich”, 1843, t. 8, s. 157.
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aksjologicznej), zapozyczone z potocznego
jezyka, sugestywne i intuicyjne, zrozumiale
nawet dla niewyrobionego estetycznie czy-
telnika, ale tez bardzo ogoélnikowe: np.
LSwiezy”, , lekki”, ,wdzigczny”.

Wsrdd nich na szczegdlng uwage zastuga
dwa okreslenia, ktore byty obficie uzywane
w owczesnym pi§miennictwie o sztuce.
Wielokrotnie powraca w recenzjach stowo
,harmonijny”, wraz z wszelkimi jego wa-
riantami, wyraznie zyskujac znaczenie
wrecz normatywne. Osiagnigcie harmonii

ISOWCZYK. barwnej, ktorg rozumiano jako wrazenie
1. 1. Lisowczyk, drzeworyt wg obrazu Rem- SPOiStOéCi catej kompozyciji, po.zbawionej
brandta, ,,Biblioteka Naukowego Zaktadu imie- silnych kontrastow czy wyrazistych ak-
nia Ossolinskich”, 1843, t. 8, s. 157 centdw, traktowane bylo jako osiggniecie;

odejscie od niej — uznawano za wadg'®. Jak
wazng bylo to cecha, dowodzi¢ moze fragment recenzji Seweryna Celarskiego, w ktérym
autor w zaledwie kilku zdaniach po$wigconych obrazom Kornela Szlegla az trzykrotnie
si¢ do harmonii odwotuje: ,,Najlepszy z jego portretow jest: panny w fioletowej szacie [...]
pezel gtadki, koloryt harmonijny, tylko na twarzy nieco za ciemny. W portrecie mtodziana
z zacienionemi oczyma [...] same ciemne kolory widac¢, jasno$¢ na matej tylko czastce
twarzy. U Rembr[andta] cienie nawet sg jasne i przezroczyste. U S. za$ ciemne i za mocno
odgraniczone, ztad koloryt tego obrazu nie ma harmonii. Przeciwnie za$ wiele harmonii
znajdujemy w kolorycie pigknej Turczynki”".

Znaczace w tym konteks$cie, cho¢ nie odnoszace si¢ literalnie do ,,harmonii”, sa dwa
niezalezne komentarze dotyczace Portretu metropolity Lewickiego Alojzego Rejchana,
w ktorych autorzy chwalili talent malarza do osiagnigcia ,,zgody” tudziez ,,zjednoczenia
farb” w sytuacji, gdy tonacja byta narzucona jaskrawym strojem modela?. Warunkiem
rownowagi efektow chromatycznych, jak wida¢ wysoko cenionej, nie musiato by¢ bowiem
ograniczenie palety do stonowanych odcieni.

Dowodzi tego chetne stosowanie kolejnego wyrazenia — bezdyskusyjnie najczesciej
powracajacym w odniesieniu do kolorystyki stowem w badanych tekstach byto ,,zywy”.
Przy czym mozna wyr6zni¢ dwa znaczenia, w jakich bylo ono uzywane, co niestety czasem
prowadzi do jednoznacznosci, jesli z kontekstu nie wynika, ktéra jest wlasciwa. Czasami
dochodzito do tak karkotomnych i niezrozumiatych konstrukcji jak zachwyt anonimowego
krytyka nad nowym dzietem Jana Maszkowskiego, ktorym byt ,,pyszny obrazek Sobieskiego,

18 Nadmieni¢ tu mozna, ze popularno$¢ okreslenia ,,harmonia” wigzala si¢ z szerszym zagadnieniem wykorzysty-
wania do opiséw dziet plastycznych terminologii muzycznej, praktyki, ktora miata dlugie tradycje w europejskim
pismiennictwie o sztuce i objawiala si¢ takze na gruncie polskim. Szerzej na ten temat: A. Krezatek, Terminologia
muzyczna w polskiej krytyce artystycznej ok. 1900 roku, w: Dzieje krytyki artystycznej i mysli o sztuce, red. M. Ge-
ron, J. Malinowski, Warszawa 2009, s. 151-166.

19 S. Celarski, Wystawa obrazéw we Lwowie 1847, ,,Dziennik M6d Paryskich”, 1847, nr 14, s. 146.

2 Dr. S. P, Portret nowy w pracowni p. Rejchana, ,,Dziennik Literacki”, 1854, nr 12, s. 96; ,,Nowiny” 1854, nr 26,
s. 235. Niestety obraz ten znany jest obecnie jedynie za posrednictwem dwutonowej litografii wykonanej w Wied-
niu przez Jozefa Bauera, zob.: M. Wéjciak, Alojzy Rejchan 1807-1860, ,,Rocznik Sztuki Slaskiej”, 1/1959, s. 149.
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jako hetmana jeszcze, peten zycia, rozlanego w kolorycie, w draperyjach, w twarzy mtodej
jeszcze i dorodnej™?'.

W pierwszym znaczeniu zywy koloryt byt synonimem barw nasyconych, niemal in-
tensywnych. Zasadniczo poczytywane byto to za istotna zaletg, o ile tylko malarz potrafit
zachowa¢ umiar. Ideatem byto osiggniecie ,kolorytu zywego, a nie razacego”. Na tej
granicy balansowat zdaje si¢ Jan Piotr Luczynski, o ktérym pisano, ze kolorystyka jego
prac jest ,,tak zywa, ze nawet czasem w jaskrawo$¢ wpada”?. Jako antytetyczne znaczenia
stosowano okreslenia ,,staby” lub ,,blady”, ktére jednak nie zawsze byty konotowane jedno-
znacznie negatywnie, skoro obraz Michatla Stachowicza okreslony zostal w jednej recenzji
jako ,,blady ale przyjemny”*. W tym samym artykule Celarski, omawiajac kopie¢ Madonny
da Foligno Rafacla autorstwa Szlegla, podkresla, ze partia pejzazu zostata wykonana ,,sta-
bemi kolorami”. Co cickawe, ttumaczy ten zabieg tym, by rzeczony fragment niec odwracat
uwagi od gtéwnej postaci kompozycji, a takze faktem, ze ,,staby koloryt krajobrazu oznacza
zdarzenie juz przeszte”?. Jest to jeden z nielicznych przyktadow interpretacji symboliczne;j
barw, jakie pojawialy si¢ w badanych tekstach; tym smutniejszy, iz analiza recenzenta jest
btedna: opisywany przez niego efekt, sadzac po oryginale, jest bowiem klasycznym przy-
ktadem renesansowej perspektywy powietrzne;j.

Drugie znaczenie okreslenia ,,zywy” dotyczylo mimetycznego charakteru przedstawienia,
umiejetnosci wiernego nasladownictwa barw obserwowanych empirycznie w rzeczywistym
Swiecie, a wigc odtworzenia ich ,,jak zywych” — co najcze¢sciej tyczylo si¢ malarstwa pejza-
zowego. Z tym zwiazane tez byly czeste uwagi o ,,oddaniu z wielka prawdg” badz ,trafnym
pochwyceniu”. Wiele pochwat w tym wzgledzie przypadto zapomnianemu dzi$ pejzazy-
scie lwowskiemu Edwardowi Drdackiemu, o ktérym Franciszek Ksawery Prek w swoim
pamigtniku pisat, ze jego obrazy ,,nosza pietno prawdziwego a znakomitego talentu, tak co
do prawdy w oddaniu przyrody, jak i co do zywotnosci kolorytu”?*. Mimetyzm, a wrecz
iluzjonistyczna utuda w oddawaniu zwtaszcza struktur i faktur ré6znych materiatlow byty
jedna z bardzo poszukiwanych cech w malarstwie biedermeieru, ktora mogta by¢ jeszcze
wzmocniona poprzez umiej¢tne uzycie barw. Stad Jaworski w relacji z wystawy wiedenskiej
entuzjastycznie pisal, ze ,,kostium emira z Libanu, z rzadka wykonany zrgcznoscia, jest
szczytnym wzorem malarskiej techniki. Na pezlu Borsosa z6tty kolor przybiera posta¢ ztota,
a bialy szkli si¢ blaskiem srebra. Omamienie jest tu posuniete do najwyzszego stopnia”™?.

Nie zawsze jednak opis kolorystyki byt w Iwowskich tekstach krytycznych tak lakoniczny
i wlasciwie stereotypowy, jak wskazywaty na to powyzsze przyktady. Zdarzaty si¢ fragmenty
wnikliwsze i1 sugestywne, pisane jezykiem niemal poetycznym z pelng $wiadomoscia roli
barwy w budowaniu kompozycji lub w wywotywaniu wrazen wiasciwych dla chwilowych
efektow atmosferycznych. Przyktadem moga by¢ stowa anonimowego dziennikarza ,,Gazety
Lwowskiej” o Widoku tumu w Mediolanie pgdzla Franza Xavera Knappa, austriackiego

2 Gazeta Lwowska”, 1844, nr 123, s. 806.

2 | Gazeta Lwowska”, 1843, nr 111, s. 734.

2 Gazeta Lwowska”, 1847, nr 66, s. 385-387.

2 S. Celarski, op. cit., ,,Dziennik Mod Paryskich” 1847, nr 14, s. 147.

25 Ibidem, s. 146.

% F.K. Prek, Czasy i ludzie, opr. H. Barycz, Wroctaw 1959, s. 311.

F.X. Jaworski, Kilka stow o wiedenskiej wystawie obrazow, ,,Dziennik Mod Paryskich”, 1843, nr 16, s. 125.
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malarza pejzazysty dziatajacego w Czerniowcach: ,,W srodku wielkiego, ozywionego placu,
wznosi si¢ wspaniata §wiatynia z ¢migco-biatego, spodem nieco ciemniej oddanego marmuru
[...] Nad $wiatynia wznosi si¢ niebo wioskie i podnosi wyraz murdéw $wiecacych biatoscig.
Budowle sgsiednie na prawo widza z wychodzacg z pomiedzy nich ulica, odbijajg w potcieniu
bardzo szcze¢sliwie od ciemniejszego nieba. [...] Koloryt wszegdzie ze tak powiemy, oddycha
cieptem”?. Przy tym krytyk podkresla zastugi malarza, wyjasniajac, ze omawiane dzieto jest
kopia czarno-biatej ryciny, a dobor koloréw byt autorskim pomystem kopisty wykonanym bez
znajomosci oryginatu. Pejzaze, a zwlaszcza te wykorzystujace nieoczywiste efekty swietlne,
zwickszaty oczekiwania odbiorcow w zakresie kolorystyki, lecz te nie zawsze byty speiniane.
Dlatego ze znacznym rozczarowaniem pisano np. o nokturnie Alfreda Schouppé, ze koloryt
jego jest zbyt ,,otlowiany i bezbarwny, co przy §wietle ksi¢zyca tak pigknie odbijajacem sig¢
w Wisle, niezupelnie jest stosownem”?.

Jest pewna zasada, ze opisy byty bardziej zindywidualizowane i szczegbtowe, gdy opinia
krytyka o dziele byta negatywna, jakby wyartykutowanie zarzutow bylo tatwiejsze niz po-
chwat. Rézne aspekty kolorystyki mogty przyczynic¢ si¢ do ztej opinii. Czasem problemem
byty kwestie zwigzane $cisle z wlasciwos$ciami malarskimi. Bardziej poglebiona, niz w przy-
padku wigkszosci tekstow, analiza wewnetrznych relacji barwnych w kompozycji, pojawia
si¢ w odniesieniu do sceny rodzajowej z zycia szlachty Aleksandra Raczynskiego — w tym
wypadku za mankament uznany zostat zbyt silny kontrast pomigdzy neutralnym szarym
tlem a ,,przejaskrawionymi” kontuszami niektérych postaci. Ale juz pendant do niego, /zba
czeladna (il. 2), razit krytyka zbytnig szaroscig (co ktadt na karb monochromatycznosci
ubioréw ludowych, ktdre nie mogly by¢ pretekstem do wprowadzenia jaskrawszych akor-
dow)*. Dazenie do spojnosci i harmonii bylo, jak juz to zostato zaznaczone, cechg charak-
terystyczng estetyki tego czasu. W tym wypadku jednak autor cytowanego artykutu musiat
by¢ na tym punkcie szczegdlnie czuly, gdyz podobng uwage sformutowat w odniesieniu do
dzieta Szlegla'.

Byly réwniez, i to niejednokrotnie, sytuacje, gdy krytyka zastosowanej w obrazie ko-
lorystyki nie byta oparta na wymogach zwigzanych z kwestiami warsztatowymi badz sty-
listycznymi, lecz wynikata z poczucia niewtasciwego doboru koloru np. w odniesieniu do
respektowania realiow historycznych. Znawstwem nalezacym do dziedziny innej niz historia
sztuki wykazat si¢ cho¢by komentator dwoch obrazow Jana Tysiewicza przedstawiajacych
$w.$w. Piotra i Pawla: ,,Suknia $. Pawta niema prostoty potrzebnej. Niepotrzebnie zrobit ja
malarz w pasy, biale z niebieskiem. Najpierw jasny kolor niebieski z biatym nie przypada
do charakteru apostota wojownika, powtore jest w tem anachronizm, bo wtedy welniane
suknie w catych jedynie farbowano sztukach, przecie jest w tem rodzaj pretensyi. Nieréwnie
wigcej efektu sprawia . Piotr w tunice biatej zupelnie, w ptaszczu ciemnoczerwonym™,

Osobna kategorig sa teksty pisane przez malarzy, co do zasady znamionujace wicksza
wrazliwos$¢ na kwestie barwy, §wiadomos¢ tendencji i regut malarskich, ale tez wyczucie
sytuacji, gdy warto je tamac. I tak cho¢by Korneli Szlegel, piszac o obrazie przypisywanym

2 Dagerotypia i malarstwo we Lwowie, ,,Gazeta Lwowska”, 1842, nr 111, s. 723.

0 S. P., Zwystawy obrazéw we Lwowie 1860, ,,Kotko Rodzinne”, 1860, nr 22, s. 331.
30O malarzach lwowskich, ,,Tygodnik Lwowski”, 1850, nr 25, s. 207.
31 Ibidem, ,, Tygodnik Lwowski”, 1850, nr 26, s. 216.

32

2

Wystawa obrazow urzqdzona przez Tysiewicza, ,Nowiny”, 1855, nr 6, s. 51.
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I1. 2. Aleksander Raczynski, W izbie czeladnej, 1849, Muzeum Narodowe w Warszawie

Parisowi Bordone, zwracal uwage na silnie kontrastowe zestawienie dwoch duzych plam
koloru niebieskiego i czerwieni: ,,zdaje si¢, ze dzikos$¢ tego akordu, niby kwinta malarska,
przyttumia §wiezos$¢ ciata”. Bynajmniej nie poczytywat tego za wade kompozycji, gdyz
uznatl, ze w obrazie przedstawiajacym Lota z corkami odwrocenie uwagi ogladajacych od
nagosci kobiet jest stuszne dla zachowania stosownosci. Rowniez na relacjach barwnych
skupit si¢ Jan Tysiewicz, donoszac z Wiednia na tamach ,,Rozmaitosci” o pracach nad ot-
tarzem do kos$ciota w Krzeszowicach ufundowanym przez Arturowg Potocka: ,,Catkowity
obraz koloru pertowego, ze ztotemi ozdobami [...] Spodnia cz¢$¢ nie pozostawia nic do z3-
dania, u wierzchu ozdoby w kregach i tukach z aksamitu czerwonego uzyte, zbyt jaskrawe
i niszczace zupelnie glowny afekt obrazu, zamienione b¢da na ztote matt™*. Wypowiedzi
artystow dotyczace kolorystyki byly zazwyczaj bardziej rzeczowe — opisy ich byty bogat-
sze w szczegobly, rzadziej ograniczali si¢ wylacznie do okreslen warto$ciujacych, stosowali
natomiast fachowe wyrazenia i terminologie.

Pojedynczo rozpatrywane przywotywane tu przyktady opisow kolorystyki, wobec ich
czestej lakonicznos$ci, niewiele méwia o ogolnym obrazie lwowskiego malarstwa okoto
potowy XIX wieku. Szczegoélnie interesujace jest w tym wzgledzie zestawienie uwag i ko-
mentarzy dotyczacych tworczos$ci wybranych malarzy. Dziatato bowiem w owym czasie we
Lwowie kilku twércow, ktorych dzieta szczegdlnie czgsto omawiane byly na tamach prasy.
Artysta, ktoremu przypisywano bardzo indywidualny styl w zakresie kolorystyki, byt dy-
letant Jan Piotr Luczynski. Jego paleta okreslana byla jako jasna, jaskrawa, o pelnej gamie
barwnej, a takze do pewnego stopnia antynaturalistyczna. Cz¢$¢ opinii byta dla tego aspektu
jego sztuki niezwykle pochlebna. Choc¢by Szczesny Morawski z emfazg pisal: ,,zachwyca

3 K. Szlegel, O starych obrazach wystawy lwowskiej r. 1847, ,,Dziennik Méd Paryskich”, 1847, nr 13, s. 130.
3 J. Tysiewicz, List z Wiednia, ,,Rozmaito$ci”, 1843, nr 32, s. 253-254.
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idealnem, zebym powiedzial, tgczowem barwnem. — Zdaje si¢, ze cztowiek widzi raj, lub
zaczarowana jaka okolice patrzac na jego widoki, a widzac architekture ze bgka po patacach
zakletych, o przezroczystych kolumnach, i o§wieceniu begalskiego ognia, jakie tylko arabska
fantazyja pod czystem swojem niebem wymy$li¢ mogta”*. Wedtug innych 6w ,,magiczny
koloryt, niepodobajacy si¢ w ziemskich przedmiotach” stosowny byt do fantastycznych mo-
tywow, ktore czasem artysta podejmowat w swych kompozycjach®®. Unikatowy, ,,srebrzysty,
powabny §wiezoscig swa 1 uderzajacy” koloryt Luczynskiego wskazany zostat nawet jako
jedna z najbardziej charakterystycznych cech jego stylu w Stowniku malarzow polskich
Rastawieckiego, w biogramie, ktory powstal na podstawie notatek lwowianina Felicjana
Lobeskiego®”. Bogactwo efektéw kolorystycznych, ale i $wietlnych, potwierdzajg nieliczne
niestety zachowane obrazy tego artysty, zwlaszcza martwe natury z tenebrystycznymi ttami,
z wydobytymi silnym $wiattem pojedynczymi obiektami pierwszego planu, utrzymane czgsto
w zdecydowanie chtodnej lub odwrotnie — wyraznie cieptej — tonacji (il. 3). Odchodzenie
(nawet nieznaczne) od rzeczywistych barw natury stanowito podstawe zarzutu manie-
rycznosci: ,,Takiemi kolorami stosownie
uzytemi moznaby bardzo wiele zdziatac.
Ale pan Luczynski przetadowuje wszystko
temi kolorami, ztad nieraz falszywe ma-
nierowane barwy”*®, W recenzji wystawy
w 1856 r., otwartej w niespetna pot roku
po $mierci malarza, pomimo zasadniczo
wysokiej oceny jego dorobku, anonimowy
publicysta ,,Przewodnika do Dziennika
Literackiego” pisal: ,,Koloryt jego obra-
76w jest blady, chorobliwy, jak bylo zycie
jego, ktoremu ludzie nie dali ozywczego
poparcia”®. Z jednej strony zdaje si¢ to
sta¢ w zaskakujacej sprzecznosci z przy-
toczonymi wyzej opiniami, z drugiej — jest
doskonatym exemplum stylu XIX-wiecz-
nego pismiennictwa o sztuce opartego nie
na merytorycznych podstawach i specja-
listycznej terminologii, lecz na obrazowe;j
metaforyce, a w tym wypadku takze odwo-
faniu si¢ do biograficznych faktow, ktore
11. 3. Jan Piotr Luczynski, Martwa natura z kwia-  zapewne byly powszechnie znane i szeroko
tami, ok. 1850, Muzeum Narodowe w Warszawie  komentowane w Iwowskim §rodowisku.

35 Sz. Morawski, Uwagi nad wystawq obrazéw malarzy krajowych we Lwowie roku 1847, ,,Biblioteka Naukowego
Zakladu imienia Ossolinskich”, 2/1847, z. 2, s. 221-222.

36 S. Celarski, op. cit., ,,Dziennik Méd Paryskich” 1847, nr 12, s. 123.

37 E. Rastawiecki, Stownik malarzow polskich tudziez obcych w Polsce osiadlych lub czasowo w niej przebywajg-
cych, t. 3, Warszawa 1857, s. 313.

3 S. Celarski, op. cit., ,,Dziennik Méd Paryskich”, 1847, nr 12, s. 122.

3 Wystawa obrazéw, ,,Przewodnik do Dziennika Literackiego”, 1856, nr 3, s. 1.
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Jednym z tworcow, ktdrych dziatalno$¢ szczegodlnie czgsto komentowana byta na tamach
prasy, byt Marcin Jabtoniski. Wptyw na to miata zapewne jego legendarna wrecz ptodnosé
artystyczna, ale tez realizowanie wielu zamowien koscielnych, co sprzyjato rozpoznawalnosci
bardziej niz wykonywanie obiektow do zamknigtych prywatnych kolekcji*’. Dos¢ powie-
dzie¢, ze w niektorych latach gazety nawet kilkukrotnie donosity o ukonczeniu kolejnego
obrazu ottarzowego lub portretu, niemal zawsze wylewnie chwalac nowe dzielo. W wielu
przypadkach relacje i recenzje podkreslaja, jako jeden z gtdownych atutow stylu malarza,
jego talent kolorysty. Aspekt ten jednak opisuja, stosujac okreslenia, ktore sg wprawdzie
nacechowane pozytywnym warto$ciowaniem, ale tez bardzo lakoniczne. Jablonski jest wia-
$nie tym malarzem, ktorego obrazy pod wzgledem kolorystyki okreslane byty jako ,,zywe”,
ewentualnie ,,$wietne” lub ,,$wieze™'. Wskazuje to, ze cho¢ wlasciwoséci barwne obrazow
Jabtonskiego byty dla komentatorow trudno przektadalne na jezyk pisany, to w powszechne;j
opinii w petni odpowiadaty gustowi epoki i oczekiwaniom odbiorcéw. Odstepstwem od tej
reguty jest tylko jedna mniej panegiryczna w tym wzgledzie wzmianka, w ktorej nieznany
niestety autor okresla obrazy Jabtonskiego pejoratywnym neologizmem jako ,,portrety
regutkowe”, uwazajac, iz ,,s3 tylko niewolniczem kopiowaniem natury i maja wszystkie
jednakowy wapienny surowy koloryt”. Taka sama byta jego opinia o obrazach ottarzowych,
wigc w ostatecznych konkluzjach wskazal, ze malarz ,,przywtlaszczyt [sobie| jedna palete
ktora do wszystkich prac swoich stosuje™?.

Za najwybitniejszego koloryste swoich czasow, wedtug lwowskiej krytyki artystycznej,
bezdyskusyjnie uchodzit Alojzy Rejchan: ,koloryt cudny! Taki lekki, $wiezy, ciepty!™.
Jasna tonacja, subtelnos¢ czy tez ,,wdziecznos¢” zestawien barwnych, w koncu przejrzystosé
plam koloru stanowity o popularno$ci dziet malarza wérdéd miejscowej publiczno$ci*t, do
tego stopnia, ze niektorzy komentatorzy widzieli w nich nie tyle indywidualne predys-
pozycje artysty, lecz uleganie presji ,,przypodobania si¢ salonom™?, Cech tych doszukac
si¢ mozna przede wszystkim w akwarelowych portretach, ktore czesto tworzyt, charakte-
ryzujacych si¢ migkkimi przejsciami tonalnymi, ograniczeniem palety do stonowanych,
sttumionych odcieni oraz czgstym wykorzystywaniem efektu rozmycia partii stroju badz
tla malowanych szerokimi pociagnigciami pedzla, bardzo cienka warstwa farby, przez ktora
przebija si¢ odcien papieru. W portretach kobiecych, jak zauwazyt juz monografista artysty
Marian Wojcik, preferowal tonacje¢ jasng i raczej chtodna, w meskich zas — zdecydowanie
ciemniejszg, opartg na neutralnych brazach i czerni*®. Wpisuje si¢ to w typowa tendencje
wiedenskiego biedermeieru, stylu ktory Rejchan przyswoil podczas studidow w tamtejszej
akademii. W obrazach olejnych, portretach czy scenach religijnych, stosowat barwy czystsze

4 Tworczos¢ Jablonskiego z zakresu malarstwa religijnego nie byla niestety dotychczas przedmiotem szer-
szych studidw; powstato wyltacznie opracowanie zachowanych przyktadow jego sakralnego malarstwa $cienne-
go: A. Mymuk, Hacminnuii sicugonuc Mapmuna Hononcekoeo 6 xpamax JIvgisuunu 6 konmexcmi 1020 meopuo2o
0dopoodky, ,,Hapono3nasui 3oumtu”, 2018, nr 6 (144), s. 1623-1630.

4 Np. ,,Gazeta Lwowska”, 1839, nr 153, s. 952; ,,Gazeta Lwowska”, 1840, nr 31, s. 188; ,,Gazeta Lwowska”,
1846, nr 34, s. 196; ,,Gazeta Lwowska”, 1841, nr 112, s. 724; ,,Gazeta Lwowska”, 1847, nr 66, s. 385-387.

2O malarzach Iwowskich, ,,Tygodnik Lwowski”, 1850, nr 27, s. 222.
4 Ibidem, ,,Tygodnik Lwowski”, 1850, nr 24, s. 199.
# S, Celarski, op. cit., ,,Dziennik Méd Paryskich”, 1847, nr 13, s. 133.

4 Sz. Morawski [z zachowanych notatek rekopi$miennych], Malarze i rytownicy lwowscy w roku 1849, ,,Tygo-
dnik Illustrowany”, 1913, nr 47, s. 924-925.

4 M. Wojciak, op. cit., s. 146-149.
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i bardziej nasycone, sprawnie operujac kolorem lokalnym na wzor mistrzow wloskiego re-
nesansu, ktorymi si¢ inspirowat. To rowniez spotykato si¢ z aprobata krytykéw. O jedynym
znanym obrazie rodzajowym Rejchana Scenie przy studni (il. 4) Szcz¢sny Morawski pisat
jako o najlepszym pod wzglgdem kolorystyki dziele na wystawie w 1847 r.: ,,Niebat si¢
p- Rajchan ani barw ani pegdzla. Barwy czyste a zgodne z naturg ciata i szat tak w cieniach
jak w $wiattach i przechodach; jest i cieplo, jak i §mialosé, a to wszystko taczy naturalnosé
karnacyi, i nie jeden obraz w porownaniu wyda si¢, ze chory to na zéttaczke, to na blednice,
na sinicg, plamy i t.d..

Najbardziej zantagonizowane opi-
nie w lwowskim pi$miennictwie o sztuce
wzbudzat natomiast Antoni Lange, artysta
reprezentujacy starsze pokolenie (zmarty
w 1842 r.). Podkresli¢ nalezy, ze abstra-
hujac od kwestii kolorystyki, cieszyt si¢
olbrzymim autorytetem ojca lokalnego
malarstwa krajobrazowego, przede wszyst-
kim ze wzgledu na swoje pionierskie zain-
teresowania galicyjskim pejzazem, ktorego
szczegblnie malownicze fragmenty uwiecz-
nial w obrazach i litografiach®®. Tematyka
ta zjednywata mu uznanie lwowskich mi-
tos$nikow sztuki, ale juz aspekty malarskie
wzbudzaty silne dyskusje. Jeden z obozow
stat na stanowisku, ktoére najlepiej podsu-
mowuje fragment anonimowej recenzji wy-
stawy z 1847 r.: ,,z przyjemnoscig widzimy
w tym salonie znane nam doskonale kra-
jobrazy Langa, ktore bytyby niezawodnie
11. 4. Alojzy Rejchan, Scena przy studni, 1847, arcydzietami, gdyby koloryt wyrownywat
Muzeum Narodowe we Wroctawiu rysunkowi™. Zarzucano im, ze sg zbyt

blade, ,,szaro trzymane™°. Inni bronili ar-
tysty, ttumaczac np. ,,pos¢pnos¢” jego palety prozaicznym faktem uzywania tanich, szybko
ptowiejacych farb’'. Z drugiej strony podkreslano rowniez, ze stosowana przez niego gama
barwna wynikata z obserwacji i zrozumienia charakteru okolicznej przyrody: ,,Wszystkie
nasze okolice gorskie maja w naturze chtodny koloryt i zimne o§wiecenie. Te mgty przy
ciemnych skatach, bladem niebie, czarnych lasach i sinych gérach, maja co$ dziwnie ponurego

47 Sz. Morawski, Uwagi nad wystawg..., op. cit., s. 207-208.

® A, Swigtostawska, W orbicie Wiednia. Antoniego Langego i Jana Nepomucena Glowackiego widoki Galicji,
w: Sztuka pograniczy. Studia z historii sztuki, red. L. Lamenski, E. Blotnicka-Mazur, M. Pastwa, Lublin 2018,
s. 331-349.

4 Gazeta Lwowska”, 1847, nr 66, s. 386.

30 Sz. Morawski, Uwagi nad wystawq..., op. cit., s. 221.

U Wystawa obrazow, op. cit.
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w sobie”?, Sita jego talentu kolorystycznego leze¢ miata w tym, ze potrafit wyzyska¢ ma-
lowniczy efekt widokow natury, wybierajac najbardziej korzystny moment. W cytowanym
artykule przytoczona jest wypowiedz artysty, ktory pono¢ radzil, ze: ,,Ptaki nasze trza robi¢
w barwie godowej na wiosng, a okolice nasze w szacie godowej, to jest w jesiennym kolorycie,
kiedy si¢ 1i$¢ mieni; bo to jest wiosna malarza™?3. Z dzisiejszej perspektywy klarowne jest
jednak to, iz specyficzna jego paleta nie byta ani konsekwencja kwestii technologicznych,
ani wiernosci galicyjskiej przyrodzie, lecz implikowana zostata jego artystyczna formacja.
Jak zwrdcit juz uwage Andrzej Pienkos, pochodzacy z Wiednia Lange byt nieodrodnym
synem sentymentalno-malowniczego stylu niemieckiego krajobrazu idealnego, dla ktérego
charakterystyczne byto zastosowanie srebrzysto-szarej poswiaty (il. 5)3.

Podsumowanie

Rodzaca si¢ okoto potowy XIX w. Iwowska krytyka artystyczna byta odpowiedzia na ozy-
wienie zycia artystycznego tego osrodka i bedace jego konsekwencja rosnace zainteresowanie
odbiorcéw kwestiami sztuk plastycznych. Reakcja na to zapotrzebowanie byto znaczne
zwickszenie na famach prasy (zaréwno gazet codziennych, jak i czasopism spoteczno-kultu-
ralnych) liczby artykutéw poswieconych zagadnieniom tworczo$ci artystycznej — wezesniej
pojawiajacych si¢ raczej incydentalnie. Omawiany okres stanowit czas ksztaltowania si¢
nowoczesnych formatéow pismiennictwa o sztuki, w tym relacji i recenzji, ktore posiadaty
dwojaki charakter, zawierajac zar6wno elementy informacyjne, jak i opiniotworcze. Wta-
Sciwie niezaleznie od tytutu, w ktorym dany tekst si¢ ukazal, powszechnie stosowany byt
schemat wypowiedzi krytycznej obejmujacej szeroki i mozliwie wyczerpujacy opis dzieta
sztuki, opatrzony komentarzem krytycznym. Schemat klasycznego rozbioru krytycznego
obejmowat analizg¢ tredci i formy dziel, przy czym oba te elementy nie byly réwnorzg¢dne.
W badanych tekstach zdecydowanie dominowat aspekt opisu, interpretacji oraz osadu tematu
i zawartoSci tresciowej prac malarskich; uwagi dotyczace aspektéw formalnych stanowity
margines wypowiedzi. Jest to zreszta typowe nie tylko dla Iwowskiej, ale ogdlnie dla polskiej
krytyki artystycznej okoto potowy XIX w.* Przyczyna tego stanu byt narracyjny charak-
ter 6wczesnego malarstwa, ale rowniez trudnosci, jakie sprawia¢ mogla analiza formalna,
wymagajaca znacznie wickszej swiadomosci artystycznej i estetycznej. Dodatkowo wciaz
widoczny jest wptyw akademickiej teorii sztuki, za sprawa ktorej kwestie kompozycji
i rysunku stawiano wyzej niz koloryt.

Wszystko to sprawialo, ze w 6wczesnym lwowskim pismiennictwie o sztuce wzmianki
dotyczace struktury barwnej, cho¢ dos¢ czesto uwzgledniane w catosciowym opisie dziet,
byly najczesciej lakoniczne i ogdlnikowe, a czesto wrecz stereotypowe. Bazowaly na su-
biektywnych sadach wyrazanych frazami o wylacznie wartosciujacym, nie informacyjnym
charakterze. Cho¢ programowe badania nad jezykiem XIX-wiecznych recenzji prasowych

52

[W. Pol], Uwagi z powodu widokéw Galicyi wydanych przez Steczynskiego, ,,Biblioteka Naukowego Zaktadu
im. Ossolinskich”, 1847,t. 1, z. 4, s. 434

3 Ibidem.

3 A. Pienkos, Gory konwencjonalne w polskim malarstwie epoki romantyzmu, w: Gory polskie w malarstwie, red.
W. Wojcik, Krakow 1999, s. 13.

3 Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, op. cit.; Z. Kruczkowska, Glowne tendencje w polskiej krytyce sztuki,
Krakow 2002, s. 9-16.
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I1. 5. Antoni Lange, Krajobraz z rybakami, 1840, Lwowska Narodowa Galeria Sztuki

w zakresie opisu kolorystyki nie byty dotychczas podjete, wiele wskazuje na to, ze sytuacja
w $rodowisku Iwowskim nie byla wyjatkiem na polskim gruncie. Cz¢sciowo problema-
tyke t¢ w odniesieniu do pierwszej potowy stulecia poddata analizie Maria Rzepinska, jak
si¢ wydaje na podstawie publikacji dotyczacych wystaw warszawskich. Konkluzje tego
przegladu podsumowuje, zauwazajac: ,,Uzywana terminologia obraca si¢ w szczuptym
kreggu przymiotnikéw. Koloryt bywa: §wiezy, pewny, mocny, przyjemny, trafny, wlasciwy
lub niewlasciwy, wierny, doktadny, delikatny, naturalny, efektowny, mierny (w znaczeniu
«umiarkowany»), $wietny, wrzaskliwy, przesadzony, idealny. Oto dwczesny zestaw okre-
$len™¢. I mimo, iz obowiazujacy w piSmiennictwie Iwowskim ,,zestaw” byt, jak wykazano,
odmienny, to ogélna zasada ograniczania si¢ do pojedynczych przymiotnikow pozostata jed-
nakowa. Nawet dluzsze wypowiedzi stanowity raczej poetyczne refleksje petne enigmatycz-
nych metafor niz cechujace si¢ ,,znawstwem”, merytoryczne rozbiory dziet. Jak zauwazyla
Rzepinska, na gruncie polskim zmiana poziomu dyskusji o kolorze w malarstwie przyszta
wraz z potowa stulecia. Poczatkéw przetomu badaczka dopatrzyta si¢ we fragmentach
wydanej w 1849 1. Estetyki czyli umnictwa pigknego Karola Libelta, luzno nawiazujacej do
teorii koloréw Johanna Wolfganga von Goethe. Jego eskalacja za$ nastapita w publikacjach
Stanistawa Witkiewicza i Henryka Struvego. W drugiej potowie XIX w. rozwazania nad
kwestig chromatyki zyskiwaly wymiar naukowy, filozoficzny, estetyczny, staly si¢ przed-
miotem nie tylko krytycznych komentarzy, lecz rowniez tekstow teoretycznych. Znaczaco
réznito je to od prostolinijnych, dyletanckich spostrzezen pojawiajacych si¢ w recenzjach
prasowych pierwszej potowy tego stulecia. Jednak te prekursorskie proby, pomimo braku
wiedzy teoretycznej, znajomosci terminologii 1 przebijajacej si¢ cz¢sto naiwnos$ci osadow,
stanowig interesujacy przekaz pozwalajacy na odtworzenie nie tyle obrazu lwowskiej
sztuki, co gustow epoki.

M. Rzepinska, op. cit., s. 178.
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