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Colour in Residential Interiors in the First Half of the 20" Century
Abstract

Colour in residential interiors shapes one’s immediate environment. Not only is the selection
of respective hues influenced by personal tastes or current fashions but it is also affected by
the economic development and political situation in a given country. The article discusses
historically viewed reasons for the evolution of tastes with respect to colour schemes in ho-
usehold interiors. The late 19" century was dominated by subdued hues: cold greens, violets,
pinks, and whites. The caesura of WW I entirely changed people’s attitude to colours. They
chose to surround themselves with vivid bright colors: there appeared shades of red, orange,
and yellow, as well as vivid navy and sky blues. One example of the changes in the modern
palette in residential interiors discussed in the paper are the designs by Andrzej Pronaszko
and Wtodzimierz Padlewski used in President Moscicki’s Castle in Wista.

Keywords: interiors’ colour scheme, coloured furniture, Corbusier, De Stijl, President
Moscicki’s Castle in Wista

Abstrakt

Kolor we wnetrzach mieszkalnych ksztaltuje najblizsze otoczenie cztowieka. Wplyw na
uzycie poszczegdlnych barw maja nie tylko gust czy panujaca moda, ale takze rozwoj gospo-
darczy i sytuacja polityczna danego kraju. Artykut ujmuje historycznie przyczyny ewolucji
gustow w zakresie kolorystyki wnetrz. Koniec wieku XIX charakteryzowat si¢ uzyciem
barw przygaszonych, zimnych zieleni, fioletow, r16z6w, bieli. Cezura, jaka stanowita I wojna
Swiatowa, zmienita catkowicie nastawienie ludzi do koloréw. Zaczeto otaczac si¢ barwami
zdecydowanymi, jaskrawymi, pojawily si¢ czerwienie, pomarancze, zo6ttosci, zdecydowane
granaty 1 btekity. Jednym z przyktadow omawianych w artykule przemian, nowoczesnej
kolorystyki we wnetrzach sg projekty Andrzeja Pronaszki i Wtodzimierza Padlewskiego
dla Zameczku Prezydenta Moscickiego w Wisle.
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Stowa kluczowe: kolorystyka wnetrz, meble kolorowe, Corbusier, De Stijl, Zameczek Pre-
zydenta Moscickiego w Wisle

Kolor to jezyk plastyki, ktéry moze mie¢ rozne znaczenia w zaleznosci od epoki czy kul-
tury, w ktorej si¢ go rozpatruje. Wptyw na uzycie poszczegdlnych barw we wnetrzach
maja nie tylko gust czy panujaca moda, ale takze rozwoj gospodarczy i sytuacja polityczna
danego kraju.

W sztuce nowoczesnej, bo przeciez tak okreslany jest rozpatrywany okres, kolor bywa
poréwnywany do muzyki. Jego szczegolna rola jest widoczna w tworczosci malarzy abstrak-
cjonistow. Przyktadem moze by¢ teoria koloru Wassily’ego Kandinsky’ego, ktory zauwazat
podobienstwa migdzy dzwigkiem muzycznym a kolorem w sposobie oddziatywania na
cztowieka®. Twierdzit on, ze odczuwanie barw, tak jak wrazliwo$¢ na dzwieki, wymaga
od odbiorcy pewnej wibracji psychicznej, duchowej — do ktorej nie kazdy jest zdolny. Cho¢
wedtug Kandinsky’ego istotna jest takze archetypiczno-symboliczna i ikoniczna funkcja
koloru?.

Uznajac wnetrze mieszkalne za swojego rodzaju abstrakcyjng kompozycje barw, mozna
zada¢ pytanie, czy i w jakim stopniu kolor we wnetrzu stanowit rodzaj wizji artystycznej,
podlegajacej okreslonym regutom funkcji? Dlaczego, mimo okreslonych i statych wtasci-
wosci, kolory we wnetrzach mieszkalnych si¢ zmieniaja?

Bunt przeciwko historyzmowi w wyposazeniu wnetrz zapoczatkowany przez angielski
ruch odnowy rzemiosta Arts and Crafts skierowat w latach osiemdziesigtych XX w. uwage
artystow na nature. Inspiracja przyroda sprawita, ze w miejsce ciemnych brazow*, zieleni,
bordo pojawity si¢ we wnetrzach na przetomie XI1X i XX w. barwy przytlumione i pastelowe,
nieco ,,przybrudzone, ztagodzone” biele, barwy oliwkowe, seledynowe, zielonkawoniebie-
skie, musztardowe, liliowe i ztote.

Pierwsza wojna $§wiatowa zmienita spoteczenstwo Europy, zmienita takze barwy uzy-
wane we wnetrzach. Poczatkowo zniszczenia wojenne utrudniajace produkcje sprzetow
ograniczyty kolorystyke wnetrz w Polsce. Natomiast w krajach takich jak Francja czy Stany
Zjednoczone pojawito si¢ zamitowanie do barw kontrastowych, cieptych. Braz zestawiano
Z pomaranczowym, czerwony z szaro$ciami lub nasycong zielenig. Specyfika polskich
wnetrz lat dwudziestych byta podyktowana checia stworzenia opartego na sztuce ludowej
polskiego stylu w dekoracji wnetrz. Doprowadzita do prymatu naturalnych barw krajowego
drewna, Inu, zakardu, wyjatkiem byty tradycyjnie kolorowe w polskim zdobnictwie kilimy.

Wraz z koficem lat dwudziestych sytuacja ulegta zmianie. Janina Ginett-Wojnarowiczowa
pisata w 1931 r.: ,,Czlowieck nowoczesny, ktéry ma poza soba ci¢zkie przezycia wojenne,

2 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 2, Warszawa 1989, s. 554.

3 W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, t%um.,S. Fijatkowski, Panstwowa Galeria Sztuki, £6dz 1996, s. 24;
M. Popczyk, Duchowos¢ sztuki po Kandinskim, ,,Slaskie Studia Historyczno-Teologiczne”, 51/2018, nr 2, s. 304-
314.

4 W dziewigtnastowiecznym malarstwie tradycyjnie uzywano bitumenu, brazowego barwnika pozwalajacego na

uzyskanie migkkich i ciemnych koloréw (mieszanina substancji organicznych statych lub ciektych o duzej lepko-
$ci, zwykle czarna lub brunatno czarna). Glgboki, brazowy odcien tamano kontrastowym $wiattem, powstatym po
natozeniu biatego barwnika.
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a wokoto szarzyzng zycia codziennego tgskni rowniez do zywych, radosnych barw i chce
je mie¢ u siebie w domu™.

Podj¢to proby wprowadzenia do wngtrz barw zdecydowanych, byty one wyrazem daze-
nia do nowoczesnos$ci, podazania za tendencjami panujagcymi w innych krajach. Inspiracja
byty idee ugrupowania artystycznego De Stijl zatozonego w Lejdzie 1917 r., a dziatajacego
do 1931, Bauhausu funkcjonujacego w latach 1919-1933 oraz wizjonerskie projekty Le
Corbusiera z lat trzydziestych.

Holenderska grupa De Stijl wprowadzita dotyczace koloru idee neoplastycyzmu do
wnetrz. Najistotniejszym przyktadem przeniesienia ich w trojwymiarowg przestrzen jest
projekt Gerrita Rietvelda willi dla dra Truusa Schroder-Schradera. Wedtug zatozen De Stijl
we wnetrzu miata powstawac harmonia koloréw, bowiem barwy traktowano jako niezalezny
element®. Poczatkowo projektowane przez De Stijl przedmioty byty czarno-biate, poniewaz
uwazano, ze W sposob znaczacy przyczyniajg si¢ do podkreslenia w kompozycji wngtrza
poczucia perspektywy i przestrzeni. Pdzniej zaczgto stosowac game podstawowych kolorow:
niebieski, czerwony i zotty, uzupetniajac je czarnym i biatym. Niebieski byt uwazany za kolor
recesywny, dajacy ztudzenie oddalenia od patrzacego. Z6tty dawat odwrotny efekt zblizenia
do widza. Czerwony uwazano za kolor ptaski, usytuowany pomigdzy z6ttym i niebieskim.
Uzupelniajace ten zestaw dwa przeciwstawne kolory czern i biel miaty tworzy¢ dynamiczna
rozmowe, ktora nieustannie si¢ toczy. Czasami w kompozycji uzywano koloru szarego, ktory
neutralizowat kontrasty z czerwienia, z6ltym, czarnym, bialym i niebieskim, ale nie byta to
barwa akceptowana przez wszystkich cztonkow grupy’. Ideg koloru w Bauhausie zajmowat
si¢ przede wszystkim Johannes Itten, ktory badat percepcje barw i ich wptyw na nastréj ludzi.
Utozyt diagram sktadajacy si¢ z 12 kolorow (trzech podstawowych, trzech drugorzgdnych
i sze$ciu uzupetniajacych)®. Cho¢ wpltyw na sposob uzycia barw mieli rowniez pracujacy
w Bauhausie malarze abstrakcjonisci, wspomniany juz Wassily Kandinsky, takze Paul Klee.

Jednak wydaje si¢, ze najistotniejszg rolg w nowoczesnym odbiorze koloru we wngtrzu
mieszkania miat dziatajacy we Francji architekt Le Corbusier. W 1931 r. stworzyt pierwszy
zestaw kolorystyczny Clavier de couleurs uzywany przez architektow przy projektowaniu
wnetrz®. Sktadat si¢ on z 43 odcieni koloréw, drugi powstat w 1959 i zawierat 20 dodat-
kowych barw. Corbusier stworzyt palete kolorow i uporzadkowat je jak klawiature, tak by
mozna je zestawia¢ w rozne kompozycje sktadajace si¢ z trzech Iub pigciu barw, komponujac
atmosfer¢ wnetrza®. Kazda z nich miata okreslone nazwy oddajace nastroj, np. przestrzen,
niebo, piasek. Poziomy pas to kolor wiodacy. Dzigki mozliwosci przesuwania pomalowanych
kartonowych probek mozna byto wybrac kolory akcentujace i jednoczes$nie harmonizujace

5

J. Ginett-Wojnarowiczowa, Meble kolorowe, ,,Wnetrze”, 1931 , nr 2, s. 28.

¢ Teorie koloru gloszone przez artystow nalezacych do De Stijl miaty swoje zrodto w publikacji chemika i lau-
reata Nagrody Nobla, Wilhelma Ostwalda, idem, Die Farbenfibel, Leipzig 1916. Jako pierwszy zwrocit na nie
uwage Piet Mondrian. Theo Van Doesburg i Vilmos Huszar konsultowali si¢ z Ostwaldem, za: J. Gage, Color and
Meaning: Art, Science and Symbolizm, Berkeley-Los Angeles 1999, s. 258.

7 P. Overy, De Stijl, Warszawa 1979.

8 Das Bauhaus: #allesistdesign, red. M. Kries, J. Kugler, Bonn 2015, s. 251-255.

> Corbusier czerpat z weze$niejszych idei systematyki kolorow, jednak prezentowane przez niego idee odegraty
kluczowa role w ksztattowaniu kolorystyki dwudziestowiecznego wngtrza.

10 Les Claviers de couleurs de 1931, https://www.lescouleurs.ch/fr/les-couleurs/les-claviers-de-couleurs/les-cla-
viers-de-couleurs-de-1931 (dostep 12.12.2020).
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ze soba. W ten sposob Corbusier nie tylko stworzyt uzyteczne narzedzie, ale takze rodzaj
swojego testamentu teorii kolorow!'.

Te nowoczesne idee uznaty za programowe polskie artystyczne ugrupowania awangar-
dowe a.r., Blok i Praesens'?, powoli zaczety istnie¢ w §wiadomosci szerszego grona artystow
i ludzi zainteresowanych sztuka. Uzycie $§mialych zestawien kolorystycznych zaczeto si¢
kojarzy¢ z nowoczesnoscia. Barwy miaty zastapi¢ ornament. Wszelka ornamentacja zaczgta
razi¢, uwazano ja w kregach postepowych za zbyteczna.

Wnetrza powstajace wedtug zasad kolorystycznych promowanych przez grupg De Stijl
projektowalo wielu artystow polskich zwigzanych z awangarda, m.in. Mieczystaw Szczuka,
Bohdan Lachert, Maksymilian Goldberg, Szymon Syrkus, Wtadystaw Strzeminski czy Hen-
ryk Stazewski, ktory poznat w 1925 r. Pieta Mondriana. Stazewski opisywat w manifescie
grupy a.r. potrzebe ergonomicznego projektowania, ktore wigze ,,rytm ruchow, wymiarow
i kolorow” z wysokoscig cztowieka. Koncepcje wngtrz awangardy byly stosunkowo rzadko
realizowane'®.

Jednym z propagandowo najistotniejszych projektoéw, ktory pokazywat nowoczesne
rozwigzania kolorystyczne lat trzydziestych byta kompozycja wnetrz Zameczku Prezydenta
w Wisle!. Pozbawione wszelkich ornamentow, bo wyposazone w meble z rur stalowych'
wnetrza reprezentacyjnie wymagaty zupetnie odmiennego podejscia do kolorystyki $cian
i sufitow, jak pisano w 6wczesnej prasie, by ,,unikna¢ nudy i monotonii jednostajnych malo-
wan. Rozwigzali ten trudny problem wspdlnie prof. Szyszko-Bohusz i Andrzej Pronaszko.
Rozwigzali bardzo dyskretnie, a przytem bardzo odwaznie. Sciana i sufit kazdej sali otrzy-
maty po kilka ptaszczyzn geometrycznych, malowanych w kilku tonach, o barwach [...]
zharmonizowanych, a w walorze silnie skontrastowanych, przebiegajacych cata skale od
bieli az po czern, po przez gamg szaros$ci. Zestawienia przewaznie zolci, czerwieni i szaro$ci
wprowadzity zycie w kazdg ptaszczyzng, stworzyly obramienia pejzazy, roztaczajacych si¢
z okien, daty mocne podparcie dla oka stalowym meblom i ich obiciom. Chromowane sta-
lowe ramy maja obicia z popiclatej skory antylopy lub, jak w hallu, pasy z ciemnej materji.
Czgsci drewniane z popielatego jaworu lub ciemno barwionej gruszy. Stoliki maja wierzchy
z ptyt szklanych. Meble te stoja na popielatym pluszu, ktérym zastano wszystkie podtogi

" J. de Heer, The Architectonic Colour. Polychromy in the Purist architecture of Le Corbusier, Rotterdam 2009,
s. 142-163.

12 Zwiazki miedzy artystami grupy De Stijl a polska awangarda opisuje: M. Wenderski, Miedzy Polskg a Holan-
dig: proba rekonstrukcji wzajemnych kontaktéw i mobilnosci kulturowej pomiedzy wybranymi ugrupowaniami
awangardy, w: Organizatorzy zycia De Stijl, Polska Awangarda i Design, red. M. Swiatczak, £.6dz 2017, s. 81-89.

13 Szczegdtowo o realizacjach wnetrz awangardowych w: Sz. P. Kubiak, ,,/...] Ten czarny zygzak na suficie [...]

Neoplastyczne inspiracje w sztukach projektowych Il Rzeczpospolitej, w: Organizatorzy Zycia De Stijl, Polska
Awangarda i Design, red. M. Swiatczak, £.6dz 2017, s. 121-130.

4 H. Bilewicz, Breuer w Wisle. Z dziejéw polskiej recepcji Bauhausu w migdzywojniu, w: Oblicza sztuki dwu-

dziestolecia miedzywojennego na obszarze obecnego Wojewédztwa Slgskiego. Materialy z sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki Oddziatu Gornoslgskiego w Katowicach, 24-25 marca 2011 r., red. T. Dudek-Bojarek, Katowice
2011, s. 229-242. Pierwszym opracowaniem naukowym i charakterystyka wnetrz Zameczku w Wisle jest pozycja
Z. Swigtochowskiego, Awangarda na ustugach elity wladzy. Wystrdj i mobiliaz Zameczku Prezydenta RP w Wisle,
,Ziemia Slaska”, 1999, nr 4, s. 275-285.

'S H. Bilewicz, Meble w Zameczku Prezydenta Ignacego Moscickiego w Wisle. Kwestia chronologii, inwentarza
i atrybucyji, ,,Porta Aurea. Rocznik Zaktadu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego”, 7-8/2009, s. 284-345.
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z wyjatkiem werandy, gdzie potozono posadzke odkryta z bialego jaworu. W ten sposob
podtogi, sufity i §ciany tworzg harmonijng oprawe kolorystyczng™'®.

Pierwotnie zaprojektowane przez Pronaszke kolory wydaty si¢ decydentom zbyt $miate
i rozwigzania barwne $cian musialy ulec pewnym modyfikacjom. Komentujac te zabiegi,
w 1931 r. pisano: ,,Projekt pierwotny (wykonano nawet wedtug niego probe polichromji
gabinetu Pana) polegal na umiej¢tnem rozstawieniu ptaszczyzn kolorowych, obliczonych
na sitg o$wietlenia, na walory $wiatta odbitego, oparty na uzyskaniu rownowagi napig¢
barwnych ptaszczyzn, na sprzggnigciu ich w jeden funkcjonalny zesp6t wnetrzowy™".
Zmiany polegaly na zmniejszeniu kontrastow barwnych ,,w strong pastelowej harmonii™'®.
Autor artykutu zamieszczonego w czasopis$mie ,,Architektura i Budownictwo” ubolewat
nad ingerencjami w pierwotny projekt kolorystyki wnetrz: ,,Po prostu budzi si¢ wielki zal,
ze ztosliwe fatum nie dato doprowadzi¢ architektoniczno-malarskiej inwencji autoréw do
konca. Zamiast jednolitego dzieta sztuki, wytworzylo aestetyczny konglomerat, w ktérym
tylko btysk stali oraz szlachetne powierzchnie szkta i polerowanego drzewa budza refleksje
o nowym przestonecznionym $wiecie i nowym cztowieku. By¢é moze, ze na przeprowadzenie
koncepcji tego pokroju jest jeszcze w Polsce za wezesnie™”.

Andrzej Pronaszko® projektujacy kolorystyke $cian w Zameczku wyjasniat swoje po-
glady na rozwigzania barwne we wngtrzach w czasopi$mie ,,Praesens” z 1930 r.' Opubli-
kowat w nim artykut Barwa, architektura, obraz, w ktérym opisat zalezno$¢ oswietlenia
i zestawienia odpowiedniej kolorystyki, rozpatrujac w rézny sposéb sufit, Sciany i podtoge,
poniewaz rozna jest ich funkcja i odmiennie sg postrzegane. Kompozycja barwna $cian
i sufitu jest odbierana przez cztowicka znajdujacego si¢ we wnetrzu z réznych stron: to tak
,,jakbysmy obraz ogladali, stawiajgc go kolejno na kazdym z bokéw™?2. Pronaszko uwazal,
ze kolor powinien by¢ zalezny od ruchéw czlowicka we wnetrzu, czyli od sposobu jego
uzytkowania — funkcji i nastroju, jaki chce si¢ stworzyé. Wazne jest, by zachowaé réwno-
wage miedzy barwami pobudzajacymi, np. czerwonym, i uspokajajacymi, np. niebieskim.
Kolory te wypelniajace jednolicie pomieszczenie mogg zbytnio drazni¢ (czerwony) lub
przesadnie uspokajac (blekitny). Ich umiejetne potaczenie stwarza wlasciwy nastroj. ,,Kolor
przy umij¢tnem zastosowaniu moze staé si¢ dla nerwow taka sama odzywka jak pokarm
dla catego organizmu”?. Zameczek w Wisle byt jedyng w okresie migdzywojennym probg
wprowadzenia nowoczesnych rozwigzan barwnych do wnetrz reprezentacyjnych.

Mimo braku akceptacji dla kolorystycznej nowoczesno$ci we wnetrzach reprezentacyj-
nych, we wnetrzach prywatnych zauwazalne sa proby lansowania w tym czasie barw zamiast

16 St. Swierz-Zalewski, Zameczek w Wisle, ,,Architektura i Budownictwo”, 5/6/1931, s. 171.
17 [b. a.], Pierwszy krok w kierunku uwspétczesniania wnetrz oficjalnych, ,,Architektura i Budownictwo”, 5/6/1931,
s. 172.

¥ Ibidem, s. 173.

9 Ibidem, s. 173.

2 Mimo wymienienia jako wspotautora wnetrz Adolfa Szyszko-Bohusza, nalezy przyjaé ustalenia Huberta Bile-
wicza, ze kolorystyke wnetrz projektowat Andrzej Pronaszko, a meble Wlodzimierz Padlewski. H. Bilewicz, Za-
meczek Prezydenta RP w Wisle — lkona czy hybryda polskiego modernizmu?, w: Modernizmy. Architektura nowo-
czesnosci w II Rzeczypospolitej, t. 2: Katowice wojewddztwo Slgskie, red. A. Szczerski, Krakow 2014, s. 117-130.
2l A. Pronaszko, Barwa, architektura, obraz, ,,Praesens”, 1930, nr 2, s.103-105.

2 Ibidem, s. 103.

2 Ibidem, s. 104.
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ornamentu. Nawet w dodatku do bardzo popularnego w latach 30. popularnego czasopisma
,Kobieta Wspodlczesna” zatytutowanym ,,Mdj dom” uwazano kolor za dostateczng rekom-
pensate ornamentu, ,,dzigki temu uzyskuje si¢ nowe efekty”?*.

Uwazano, Ze najistotniejszym elementem nadajagcym barwny ton we wnetrzu jest $ciana,
jej kolor ma tworzy¢ nastroj mieszkania i stanowi¢ tto dla mebli. ,,Mieszkanie musi by¢ proste,
harmonijne i kolorowe. Ani odrobiny nudy i smutku, przetadowania i bez uzytecznikow”>.
Popularne staty si¢ tapety, ktore czasami nazywano ,,farba w rulonie”. Wytworniami, ktore
dostarczaty je na polski rynek, byly firmy Salubra i Tekko. Poniewaz kolorystyke dla Salubry
zaprojektowatl Le Corbusier, kolory przez niego zalecane wptynety w sposob istotny na sto-
sowanie barw w polskich wnetrzach mieszkan prywatnych. Kolorystycznym dodatkiem we
wnetrzu byty tkaniny i meble (il. 1). Tkaniny to gtéwnie wielobarwne kilimy, ktore czgsto
krytykowano za zbytnie nawigzywanie do tradycyjnej ornamentyki ludowej. Pozadanym
akcentem kolorystycznym we wnetrzu byty poduszki.

Barwne meble miaty intrygowa¢ konstrukcja
i bryla bez jakiegokolwiek ornamentu?®. Kolor pod-
kreslat takze funkcje, przeznaczenie poszczegdl-
nych elementow, na przyktad szuflad, uchwytow.
»Przy gladkich ptaszczyznach mebli nowocze-
snych i ich seryjnym uktadzie réznorodny kolor
odgrywa role suflera, przypominajacego nam,
gdzie mamy czego szukaé”?’. Poczatkowo, aby
uzyskac nalezyty kontrastowy efekt, stosowano
rozne gatunki egzotycznych drzew, by przej$c
w latach trzydziestych do zdecydowanych barw
gtadkich lakierowanych powierzchni. Takie wy-
konczenie powierzchni utatwiaty wprowadzone
wowczas do uzycia ,,aparaty”, ktére umozliwiaty
jednolite rozprowadzanie koloru i uzyskanie bar-
dzo gtadkiej powierzchni. Lakiery rozpryskiwane
przez aparaty chwalono, bowiem mialy ,,takze t¢
wilasciwo$¢, iz sa odporniejsze na wpltywy rozla-
nych ptynow od zwyktej politury”?. Jedna z firm,
ktora wprowadzita takie barwne wykonczenie,

' o - Il. 1. Halina Karpinska, Fotel obity tkani-
byta spotka Meko (Meble Kolorowe)”. To pewien  pami wilefiska i poleska 1936, za: P. Kor-

slad mysli o nowoczesnej kolorystyce wnegtrz. Cho¢  duba, Ludowos¢ — Leitmotiv polskiego
sporadycznie, lecz pojawiajg si¢ w czasopismach  wzornictwa, ,,Herito”, 3/2016, nr 24, s. 135

2 HIJ., Nowoczesne meblarstwo, ,,Mdj Dom”, 1930, nr 37, s. 6.

3 Wnetrze polskiego domu dawniej a dzis, ,M6j Dom”, 1930, nr 37, s. 27-28.

2 A. Pronaszko, Mate mieszkanie, ,,Dom. Osiedle. Mieszkanie”, 1932, nr 4, s. 6.

27 Ibidem.

8 Z.Raczynska, Nowe techniki i materialy w sztuce dekoracyjno-zdobniczej, ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie”, 1930,
nr1,s. 26.

2 Historig firmy i jej zalozycielek opracowano w artykule: A. Kostrzynska-Mitosz, Kolor we wnetrzach mieszkal-
nych lat dwudziestych i trzydziestych, w: Polskie art deco. Materialy czwartej sesji naukowej. Polskie art deco, red.
Z. Chlewinski, Ptock 2015, s. 99-111.
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lat trzydziestych meble zblizone do projektow Meko wykorzystujace barwy do budowania
form mebli. Projektowali je zarowno artysci malarze, np. wywodzacy si¢ z kregu formi-
stow Szczesny Rutkowski, jak i architekci wyksztatceni na Politechnice Warszawskiej, np.
Andrzej Stypinski. Nie sg to jednak propozycje obejmujace cate wngtrza, czasami stanowia
jedynie nowoczesny element w doé¢ tradycyjnie zaprojektowanej przestrzeni. Kroluja w niej
naturalne barwy drewna, przede wszystkim cieply braz orzecha z odcieniem czerwieni
mahoniu czy jasniejsze zo6ttawe brzozy, jesionu, dgbu, sosny. Uzupelniajg je wiclobarwne
z bogatym ornamentem kilimy oraz bardzo cze¢sto tradycyjne, nawigzujace w ornamentyce
do dalekowschodnich dywany*.

Barwy $cian we wnetrzach prywatnych byty zazwyczaj pastelowe: kremowa, bezowa,
groszkowa (il. 2a,b). Wykluczano barwg biala, ,,cho¢ nadaje si¢ jako tto do wszystkich koloréw
sprzetow, to nie daje niestety wrazen wzrokowych™!. Istotnym i cieckawym przyczynkiem
do omawianego tematu jest kolor mebli gigtych, tzw. Thonetéw, zazwyczaj uwaza si¢, ze
byty wykonywane w barwie ciemnego brazu, mahoniu, tymczasem nieliczne barwne ilu-
stracje z lat trzydziestych prezentuja je w bardzo réznej kolorystyce (il. 3). Takze meble z rur
stalowych w powszechnym odbiorze kojarzace si¢ z potyskliwa stala, byly bardzo cze¢sto
malowane. Przyktadem moze by¢ pierwszy polski mebel z rur stalowych, lezak Bohdana
Lacherta, jak i projekty Barbary i Stanistawa Brukalskich, Kazimierza Totoczki. Opis
katalogowy wyrobow bardzo popularnej firmy ,,Konrad, Jarnuszkiewicz i ska” czasami
zaskakuje zestawieniami kolorystycznymi. Zaprezentowany w nim fotel z rur zelaznych
malowanych na kolor ré6zowy z z6ttym siedziskiem mdgt by¢ wykonany w barwach oliw-
kowej, wisniowej, biatej lub... mazerowany na kolor drewna?? (il. 4).

Druga wojna Swiatowa przerywa prymat koloru we wngtrzu. W drugiej potowie lat czter-
dziestych i na poczatku pigédziesiatych do wngtrz powrdcity barwy stonowane, naturalne
kolory materiatéw uzywanych do ich wyposazenia barwy drewna, Inu, zakardu. Nie byt
to jedynie wynik trudno$ci gospodarczych i trudnosci z uzyskaniem odpowiednich barw-
nikéw. Istotna byta idea spotecznej roli sztuki uzytkowej, ktora wywodzita si¢ z kregdw
awangardy®’. Mimo duzej wagi, jaka w latach trzydziestych przywigzywali do barw arty$ci
do niej nalezacy, nie powrocity one do mieszkan.

W najnowszych opracowaniach podkresla si¢ powojenng kontynuacje osiggnig¢ moder-
nizmu migdzywojennego, ktéra umozliwita indywidualne interpretacje narzuconych w so-
crealizmie regut**. Cho¢ oficjalnie modernizm potepiano, uwazajac tego rodzaju stylistyke
za bron ,,ideologiczng imperialistycznej burzuazji”®. Architektura wnetrz, podobnie jak
architektura, podlegata ogodlnej zasadzie — miata by¢ ,,socjalistyczna w tresci, narodowa
w formie”. Hasto to bylo realizowane w kontekscie wnetrz reprezentacyjnych, we wnetrzach

30 Eadem, Chce méwicé o dywanie strzyzonym — Jadwiga Handelsmanowa, w: Polskie art. deco. Materialy szostej
sesji naukowej, red. Z. Chlewinski, Ptock 2017, s. 227-234.

31 M. Morozowicz-Szczepkowska, Wnetrze polskiego domu dawniej a dzis, Warszawa [b.r.w.], s. 30.

32 Zaklady Wyrobow Metalowych, Konrad, Jarnuszkiewicz i ska. Warszawa, Grzybowska nr 25. Katalog wytwérni,
Warszawa 1932, s. 112.

3 W. Wilodarczyk, Sztuka polska w latach 1950-54, Paryz 1986, s. 11.

3 A. Sumorok, Nie tylko socrealizm. Przypadek wnetrz paristwowych, w: Socrealizmy i modernizacje, red. A. Su-
morok, T. Zatuski, 1.6dZ 2017, s. 118.

3 E. Golzamt, Zagadnienie realizmu socjalistycznego w architekturze, w: O polskq architekture socjalistyczng:
materiaty z Krajowej Narady Architektow odbytej w dniu 20-21 VI 1949 roku, red. J. Minorski, Warszawa 1951,
s. 38.



KOLOR WE WNETRZACH MIESZKALNYCH PIERWSZEJ POLOWY XX WIEKU 101

1. Kremowy 2. Blond 3. Blond $redni 4. Blond ciemny. 39. Perlowy 51. Kamienny 52, Pergaminowy 40. Réz0wo-szary

46. Bet iasnv A1 Bez ezerwonawv | 6. Bez 26ltawy 85. OrzechoWY | 11 poielatv 12 Szare 34. Pinskowo-szary 58 Mysi.

I1. 2a, b. Przyktady proponowanych barw do uzycia w rzemiosle artystycznym lat trzydziestych.
Katalog firmy Koloryt najlepsze barwniki, Warszawa [b.r.w.], fot. A. Kostrzynska-Mitosz

| 11. 3. Kolorystyka wngtrza z uzyciem mebli gigtych
Thoneta. Katalog Thonet Mundus S.A. Nowosci. Bielsko
[b.r.w.], fot. A. Kostrzynska-Mitosz

akiady Wyrobow Metatowyer 2 7° ¥ oa

KONRAD, JARNUSZKIEWICZ i s« wnssinwa

Snéika Rkeyjna. Tybowska Nr. 25

Fotel

2 rur ieleanych, o laczeniach spawanych autogenem, loki

wany emaliowo w kolorze oliwkowym, wisniowym, bislym

. mazerowany pod kolor drzewa. Siedzenie i opercie drewa

B 1uw k o prasowane, wklesnigte, politurowane i utrzymene w kolorze
turalnym drzewa.

<zne, lakierowane emaljowo w kolorze oliwkowym, wisniowym, biatym,

{mazerowane pod kolor dizewa. Plyta wierzchnia pokryta linoleum.

Liiedy zamykane na Kluczyki. Hygjeniczne, trwale nieulegzjace wply-
wom atmosferycznym, jak to ma miejsce przy drzewie.

I1. 4. Meble z rur stalowych.
Katalog firmy Konrad, Jarnusz-
kiewicz i ska, Warszawa 1932, T

Grubos¢ nég 32 mm.
Wysokos¢ 77 em

fot. A. Kostrzynska-Mitosz 4 oupose 135 -
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mieszkalnych zwrdcono si¢ ku sztuce ludowe;j.
Tworzono zespoty projektanckie, by chtopi, robot-
nicy i mlodziez (wiejska oraz ze szkot plastycznych)
mogli wspottworzy¢ nowa kulturg. Pisano o samo-
rodnej tworczosci plastycznej. ,,Swiadomosé, ze
tworzy si¢ wzory nie dla indywidualnego odbiorcy,
szukajacego w sztuce ludowej egzotyzmu, ale dla
mas wyrostych w kulturze ludowej — nadata pracom
spoteczng celowosc [...] wielka kulturg narodowsa
nalezy tworzy¢ z narodem, a nie tylko dla naro-
du’. Poszukiwanie oryginalnosci i luksusu nie
byto zgodne z 6wczesnie panujacg ideologia.
Podsumowujac, kolor we wnetrzu niewatpliwie
jest kompozycja, ktora moze by¢ uznana za projekt
artystyczny, tym trudniejszy, ze przestrzenny — od-
bierany z réznych perspektyw, zalezny od praw
optyki. Mimo Ze nie ma znaczenia ikonicznego,
stwarza trojwymiarowa przestrzen, ktéra wraz-
- : liwemu na estetyke odbiorcy przysparza doznan
I1. 5. Jan Kurzatkowski, Krzesto, projekt ~ artystycznych.
z 1947, fot. z archiwum autorki Skrotowa z konieczno$ci analiza uzycia barw
we wnetrzach w pierwszej potowie XX w. pozwala
odpowiedzie¢ na drugie z postawionych pytan. Mozna uznac, ze na stosowanie koloréw we
wnetrzu wptywa nie tylko moda podyktowana przemianami zwigzanymi z gustem epoki, ale
takze nowe mozliwosci techniczne oraz zaleznosci gospodarcze, a nawet polityczne. Sg one
w duzo wickszym stopniu widoczne w kolorystyce wnetrz, anizeli w sztukach plastycznych.
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