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The colours of memory. The symbolic and extrasymbolic meaning of colour
in the visual culture of cemeteries
Abstract

The issues related to the symbolic and extrasymbolic meaning of the colouring of the tomb-
stones erected in cemeteries from the end of the 18" century up until the 20" century has
never been the subject of broader academic reflection. The article discusses the symbolism
of colours such as white, black, red, and blue. The discussion is based on selected examples,
resulting from the documentation works in the cemeteries such as the Rasos Cemetery in
Vilnius, or cemeteries from the Ternopil region. Napoleon’s tombstone monument in Pa-
ris — which is not located in a cemetery, but is an example of building symbolic meaning
through colouring — is a starting point in this discussion. Also presented are the extrasym-
bolic reasons behind a given colour selection, related to aesthetics, the local availability of
the stones, and their import.

Keywords: colour symbolism, tombstones, Napoleon’s tombstone, cemetery

Abstrakt

Problematyka symbolicznego i pozasymbolicznego znaczenia kolorystyki nagrobkéw po-
wstajacych na cmentarzach od konca XVIII w. po wiek XX nie byta dotad przedmiotem
szerszej refleksji badawczej. W artykule omowione zostaty wybrane przyklady bedace m.in.
efektem prac dokumentacyjnych na cmentarzach: wilenskiej Rossie, Bajkowa w Kijowie
i z terenu Tarnopolszczyzny. Artykut skupia si¢ na problematyce wystgpowania i sym-
boliki takich kolorow jak: biel, czerf, czerwien, niebieski. Punktem wyjscia jest paryski
pomnik nagrobny Napoleona, dzieto nie znajdujace si¢ na cmentarzu, ale bedace przykta-
dem budowania znaczenia symbolicznego poprzez kolorystyke. Ukazane zostaty réwniez
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pozasymboliczne powody wybierania kolorystyki zwigzane z estetyka, lokalng dostgpnoscia
kamieni i ich importem.

Stowa kluczowe: symbolika kolorow, nagrobki, nagrobek Napoleona, cmentarz

Jeden z popularnych szwedzkich kamieni o drobnym ziarnie i charakterystycznej ciemno-
czerwonej kolorystyce, wykorzystywany do realizacji pomnikow nagrobnych, nosi nazwe
Napoleon Red?. Teksturg i kolorystyka przypomina popularny Vanga Red Granite (il. 1),
jest jednak od niego ciemniejszy. Jego barwa, w potaczeniu z nazwiskiem Napoleona, nie
jest przypadkiem. Chociaz nie ten kamien chcial cesarz na swoim nagrobku. I nie z niego
go wykonano.

W niniejszym teks$cie omdwione zo-
stang najcze$ciej wystgpujace kolory
kamieni w sztuce nagrobnej tam, gdzie
wybor ten jest intencjonalny, a nic wynika
z dostepnych lokalnie materiatow. Przed-
stawione zostang przyktady uzycia takich
barw jak: purpura, czerwien, zielen, czern,
biel i niebieski. Sg to — obok szarosci jako
naturalnego koloru betonu, barwy wielu
piaskowcow czy wapieni — najczesciej poja-
wiajace si¢ na cmentarzach kolory. Punktem
odniesienia beda nekropf)he XIX_WleCZHe? I1. 1. Tekstura czerwonego granitu Red Vanga ze
ale ukazane w konteks$cie zaréwno sztuki Szwecii, 2020, fot. B. Gutowski
dawnej, jak i znaczacych realizacji powsta-
jacych wowczas poza cmentarzami, jak na-
grobek Napoleona. Stanowia one bowiem kulturowe tlo dla prowadzonych rozwazan. Analiza
przypadkow umozliwi postawienie pytan szczegétowych o symboliczng wymowe poszcze-
g6lnych koloréw i pozasymboliczne motywy ich wyboru. Celem bedzie proba wstepnego
scharakteryzowania roli symboliki koloru w sztuce cmentarne;.

Problematyka symbolicznego wymiaru koloru w sztuce cmentarnej jest w literaturze
przedmiotu dotychczas traktowana w sposob marginalny’. Niniejszy artykut opiera si¢
przede wszystkim na wynikach wieloletnich badan terenowych na obszarze Tarnopolsz-
czyzny oraz cmentarza Na Rossie w Wilnie. Opracowany i udostgpniony on-line w formie
katalogow material badawczy pozwala na precyzyjne wyodrebnienie rodzajéw stosowanych
w poszczegolnych okresach materiatow. Wyniki te konfrontowane sg z efektami obserwacji
prowadzonych przez autora na innych cmentarzach europejskich oraz przegladem bogatej
literatury katalogujacej pomniki nagrobne.

2 Znany jest tez pod kilkoma innymi nazwami m.in. Imperial Red Sweden.

3 Por. S. Perna, The Colours of Death. Roman Cinerary Urns in Coloured Stone, w: Interdisciplinary Studies on

Ancient Stone. Proceedings of the IX ASMOSIA Conference, red. A.G. Garcia-M., P.L. Mercadal, I. Roda de Llan-
za, Tarragona 2012, s. 787-800. Warto zauwazy¢, ze rowniez autorzy popularnych publikacji wykorzystywanych
jako wzorniki, takich jak np. C. Daly, Architecture funéraire contemporaine. Spécimens de tombeaux, chapelles
Sfunéraires, mausolées, sarcophages, stéles, pierres tombales, croix, etc., Paris 1873 nie podejmowali problematyki
symboliki koloru.
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Na pomniku nagrobnym Napoleona Bonaparte?, ktory ma forme sarkofagu (il. 2), wy-
korzystano sprowadzony z Rosji purpurowy kamien®. Kolorystyka monumentu nie jest
przypadkowa i nawigzuje do niezwykle cennego porfiru wydobywanego w czasach staro-
zytnych w Egipcie, w miejscu znanym jako Mons Porfirites®. Porfir ten, znany jako Imperial
Porphyry, pochodzi z gbry noszacej obecnie nawg Jabal Abi Dukhan’. Ta odmiana kamie-
nia o purpurowej barwie w Cesarstwie Rzymskim uzyskata szczegolng pozycje. Wedtug
przedstawionej przez Pliniusza legendy przyjeto si¢ uznawac za jego odkrywcee legioniste
Kajusza Kominiusza Leugasa®. Wydobycie, przynajmniej na szersza skale, rozpoczgto sie
za panowania cesarza Tyberiusza’®, ktory zdecydowal, ze kamien ten bedzie zarezerwowany
dla cesarskiej rodziny. Najwicksze wydobycie osiaggnigto za kolejnych cesarzy. O tym, jak
bardzo ceniono ten materiat, Swiadczy¢ moze to, ze prochy Nerona ztozono w porfirowej
urnie, a by¢ moze rowniez i wykonanym z tego materiatu sarkofagu, zapoczatkowujac
zwyczaj realizacji nagrobkow cesarskich z porfiru.

W starozytnym Rzymie porfir byt czym$ wigcej niz popularnym kamieniem, stat si¢
jednym z symboli wladzy cesarskiej. Tradycja ta przeszta na czasy chrzescijanskie i konty-
nuowana byta w Bizancjum'®. Wydobycia kamienia zaprzestano ok. 330 roku. Problemem
byta dostgpnos¢ surowca i jego transport. Ostatecznie za$ najpierw niepokoje religijne
zwigzane z pojawieniem si¢ w V wieku monofizytyzmu, a pdzniej podboj Egiptu najpierw
przez Sasanidow, a nastepnie koczowniczych Arabow, przypieczetowaly los kamieniotomu.
Brak dostepnosci nowych blokéw sprawit, ze porfir jeszcze bardziej zyskat na wartosci'!.
Chetnie siggano do niego rowniez w Swietym Cesarstwie Rzymskim, m.in. wykonujac

4 Na temat historii i specyfiki wznoszenia pomnika Napoleona por. M.P. Driskel, 4s Befits a Legend. Building
a Tomb for Napoleon, 1840-1861, Kent 1993.

5 Nagrobek zaprojektowany zostal w zwiazku ze sprowadzeniem szczatkow cesarza do Francji w 1840 roku.
Do czasu powstania grobowca ciato Napoleona ztozono w sasiedniej Chapelle Saint-Jérome. Projekt i prowadze-
nie prac, w wyniku konkursu, powierzono naczelnemu architektowi Paryza Louisowi Viscontiemu (1791-1853),
prowadzit je do swojej nagtej $mierci. Visconti pochodzit z rodziny archeologdw, zatozycieli i kustoszy Muzedw
Watykanskich, a jego ojciec byt rowniez kustoszem w Musée du Louvre, stad tez i jego gruntowna znajomosé¢
antyku. Wigcej o jego zyciu i pracach por. F. Hamon, Ch. MacCallum, Louis Visconti. 1791-1853, Paryz 1991.

¢ Z punktu widzenia geologii okreslenie porfir nie jest precyzyjne, chociaz powszechnie stosowane takze w lite-
raturze naukowej np. z zakresu historii sztuki czy archeologii. Z systematyki nie jest jednak odrgbnym rodzajem
skat. W przypadku egipskich ,,imperialnych” porfirow chodzi o skaty o sktadzie magmowym andezytowo-dacyto-
wym. Jest to purpurowy, wulkaniczny kamien, bardzo gesty i drobnoziarnisty, z matymi biatymi inkluzjami. R6zne
koncepcje nagrobka zachowane sa w zbiorach Muzeum Carnavalet, nr inw. D. 8084. W tym interesujaca wersja
projektu sarkofagu z zielonego kamienia usytuowanego na poztacanych tapach Iwa, ponadto z girlandami, cesarska
pszczota, krzyzem Legii Honorowe;j i bertem.

7 Jest to skala o sktadzie od trachyandezytu do dacytytu, swoja kolorystyke zawdzigcza ptatkom hematytu. W ka-

mieniotomach rzymskich obok porfiru cesarskiego wydobywano rowniez porfir pospolity o podobnym sktadzie,
lecz nieco innej kolorystyce por. M.M. Abu El-Enen, J. Lorenz et al., 4 Famous Ancient Dimension Stone from
the Eastern Desert of Egypt — Petrogenesis and Cultural Relevance, ,International Journal of Earth Sciences”,
107/2018, z. 7, s. 2393-2408.

8 W rzeczywistosci zloza te zostaty odnalezione jednak wczesniej.

® V. Maxfield, D. Peacock, Rome's diverse Egyptian deserts, London 2001, s. 61.

10 W Bizancjum zastosowanie porfiru bylo nieco szersze, m.in. pojawia si¢ w kolumnach Haga Sophia. W porfi-
rowych sarkofagach spoczeli m.in. Konstantyn Wielki (271/273-337), Konstancjusz I (317-361), Julian Apostata
(332-363), Jowian (330-364), Walens (328-378), Teodozjusz I Wielki (347-395), Arkadiusz (377/378-408), Teodo-
zjusz 11 (401-450); Marcjan (ok. 392-457).

" M.M. Abu El-Enen, J. Lorenz et al., dz. cyt.; Porfido rosso antico, ,,Journal Architettura di Pietra”, http://www.
architetturadipietra.it/wp/?p=5068, publikacja 2011 (dostep 12.02.2021).
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I1. 2. Fotografia przedstawiajaca sarkofag Napoleona, Dome des Invalides, Paryz, ok. 1861-1885,
odbitka albuminowa, autor nieznany, zrodto: zbiory Rijksmuseum (Amsterdam), nr 90402 M_NL
Rijksmuseum, udostepnienie w ramach wolnej licencji, https:/www.europeana.cu/pl/item/90402/
RP_F F16448 (dostep 12.03.2021)

nagrobki dla Fryderyka I Hohenstaufa w Palermo czy Wilhelma I Zdobywcy w opactwie
Saint-Etienne w Caen'2.

Kamieniotlomy odkryto ponownie po wielu latach poszukiwan dopiero w 1823 roku.
Dokonali tego angielscy egiptolodzy: Sir John Gardner Wilkinson (1797-1875), uznawany
za ojca egiptologii brytyjskiej, oraz James Burton (1786-1862), ktory od 1822 roku prowa-
dzit na zlecenie paszy Mohammeda Alego poszukiwania mineralogiczne i kierowat w 1823
roku ekspedycja badawcza, ktorej celem bylo zbadanie starozytnych zabytkéw Egiptu's.
Kamieniolomoéw poszukiwano tez wezesniej, m.in. w trakcie prowadzonej pod koniec X VIII
wyprawy egipskiej Napoleona. Po obj¢ciu wladzy przez Napoleona odnalezienie i wydobycie
porfiru cesarskiego nabrato szczegolnego znaczenia dla realizacji koncepcji cesarza jako
»nastepcy” Karola Wielkiego i kontynuacji idei imperium rzymskiego. Bonaparte w poz-
niejszym czasie nie tylko chciat by¢ pochowany we Francji, ale tez mie¢ wykonany z porfiru
pomnik. Za zycia tego nie doczekal, a kiedy przystepowano do budowy jego sarkofagu, nie
byto mozliwe wydobycie odpowiednich blokéw kamienia, chociaz lokalizacja starozytnych
kamieniotomoéw byta juz wowczas znana. Zdecydowano sie, jak zostato to opisane w wydane;j
w Paryzu broszurze, na purpurowy kamien z pogranicza Rosji i Finlandii'.

12° Nagrobek zostat zniszczony w trakcie rewolucji francuskiej, jego ptyte zastapiono marmurowa w XIX wieku.

13 B. Zabel, J. Ciglenecki, The Early Explorers of the Eastern Desert and the History of Monasticism. Sir John
Gardner Wilkinson and James Burton, ,,Clotho”, 2019, nr 1, s. 86.

4 Description du tombeau de Napoléon, de la chapelle et de l'intérieur de 1’Hotel des Invalides, Paris [1870],
s. 14. Publikacja ta nie ma podanego roku wydania, niekiedy datowana jest na rok 1847 (por. https://polona.pl/item/
description-du-tombeau-du-napoleon-de-la-chapelle-et-de-1-interieur-de-1-hotel-des, MTI1OTUXxMTUw/15/#info
:metadata (dostep 15.04.2021)), jednak tak wczesne jej wydania m.in. ze wzgledu na informacj¢ o pochodzeniu
kamienia nie jest mozliwe. Broszura ta miata kilka wydan (z r6znymi przedstawieniami sarkofagu) oraz blizniacze
wydawnictwo z 1870 roku — Description du tombeau de |’ Empereur, de la chapelle et de ['intérieur de I’Hotel des
Invalides Paris 1870, dostep on-line: https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb10993497?page=2,3 (do-
step 15.04.2021). Juz w roku 1841 ukazata si¢ broszura Description du tombeau de Napoléon le Grand. Déposé
dans la chapelle ardente de Saint-Jerome, a 1’Hotel Royal des Invalides, Paris 1841, w ktorej mozna odnalez¢
ilustracje przedstawiajaca pierwsze miejsce ztozenia ciata Napoleona w Paryzu. W tym samym roku opublikowana
zostata rowniez ksiazeczka Notice historique sur le palais des beaux-arts: exposition des projets ou plans Pour Le
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Wybor materiatu poprzedzilty zmudne poszukiwania, prowadzone na terenie Francji,
ale tez Grecji. Nie daty one odpowiednich rezultatow. Wobec czego Louis Visconti, tworca
projektu pomnika, byt nawet sktonny go zmodyfikowaé's. Zapewne dzigki Augustowi
Montferrandowi (1786-1858)' otrzymat probki kamienia z terenu Rosji. We wspomnianej
broszurze jako ten, ktory znalazt potrzebny kamien., wspomniany jest de Montferrand”,
okreslony jako carski architekt'®. Nie ulega wigc watpliwos$ci, ze jest to wspomniany August
Montferrand, ktory byt francuskim architektem dziatajagcym w tym czasie w Sankt Peters-
burgu, autorem m.in. soboru $w. [zaaka w Sankt Petersburgu.

Majac przestane probki, Visconti wystat do Rosji Antoine’a Léouzon Le Duca, ktorego
doktadne poszukiwania doprowadzity w okolice wsi Shokscha nad jeziorem Onega. Znale-
ziony tam kamien nie byt porfirem, ale kwarcytem, z czego, po przeprowadzeniu stosow-
nych badan w Paryzu, zdawano sobie sprawe. Swiadomie zatem zrezygnowano z porfiru.
Ze strony francuskiej prace nad wydobyciem kamienia prowadzone byly przez inzyniera
Jean-Frangois Buyattiego'®. W tradycji przyjeto si¢ twierdzenie, ze kamien ten jest porfirem
(lub granitem) i pochodzi nie z Rosji, a z Finlandii*. To ostatnie po cz¢$ci wynikato z faktu,
ze byly to ziemie zalezne. Jedno i drugie propagandowo wygladato lepiej niz przyznanie,
ze miast z cesarskiego porfiru nagrobek wykonano z rosyjskiego kwarcytu.

Kamien z okolic jeziora Onega byt znany i wydobywany wcze$niej i mozna wskazac
przyklady jego uzycia m.in. w architekturze Sankt Petersburga?. Znalezienie odpowiednich
blokow, ich wydobycie, a wreszcie transport droga morska stanowity powazne wyzwanie.
W 1849 roku wydobyto 29 blokow, z ktorych ostatecznie wykorzystano 7. Catos¢ statkami
przetransportowano do Paryza. Tam napotkano na jeszcze jedng trudno$¢ — obrobke tak
poteznych blokéw kamienia o bardzo duzej twardosci (kwarcyt w skali Mosha ma war-
to$¢ 7), ktora nadzorowat Segiun, odpowiedzialny za prace kamieniarskie. Wedtug jego
obliczen zakres robot obejmowat prawie 78 m kamienia do cigcia i ok. 30 m kwadratowych
powierzchni do polerowania. Wzigwszy pod uwagg, ze sarkofag miat by¢ ukonczony w roku
1852, reczne wykonanie prac w tym terminie nie byto mozliwe. Stad tez zlecit on wykona-
nie w tym celu trzech maszyn parowych. Po kilku nieudanych probach udato si¢ stworzy¢
odpowiednie urzadzenie. Na wiele lat zrewolucjonizowato ono obrébke kamienia??. Dzigki

Tombeau Du Grand Napoleon, Paris 1841 omawiajaca wybrane projekty nagrobka Napoleona. Ponadto w latach
50. XIX w. ukazatly si¢ przynajmniej dwie inne broszury poswigcone nagrobkowi Napoleona por. przypis 19 i 23.

15 J. Touret, A. Bulakh, Shoksha quartzite, a heritage stone of international importance from Russia, ,,Geologi-
cal Society, London, Special Publications”, 2020, nr 486, s. 295-303. Por. tychze, [Jeéemnoii kamenv epobHuUYybL
Hanoneona 6 [lapusice: uckyccmeo, eeonozus, eeoepagus, ,,Hayku o 3emne”, 2017, nr 62, s. 26.

1 A. de Montferrand zaprojektowal stynny pomnik konny na cze$¢ Mikotaja I Romanowa w Sankt Petersburgu.

7" Description du tombeau, dz. cyt., s. 14.

18 Ce sarcophage est d’un granit rouge antique de Finlande, plus dur et d’un grain plus fin que celui d’Afrique,

découvert par M. de Montferrand, architecte du czar, et qu’on n’a pu scier et polir qu’avec le secours puissant d’une
machine a vapeur”, cyt. za tamze.

19 J. Touret, A. Bulakh, IJeéemnoti kamenv epoonuyst Hanoneona ¢ Iapuoice, dz. cyt., s. 26.

20 W broszurze z 1855 r. architekt rzadowy Albert Lenoir napisat o pochodzeniu kamienia por. A. Lenoir, Le Tom-

beau de Napoléon Premier aux Invalides, Paris 1855, s. 22.

2 Kamien z Shoshka jest do dzisiaj wydobywany i wykorzystywany takze do realizacji pomnikow nagrobnych.

Na temat jego charakterystyki geologicznej i zastosowania por. K. Shekov, V. Shekov, The Fate of Shokha Quart-
zite as a Building and Decorative Stone, ,,Hereditas Minariorum”, 2017, s. nr 4, 171-182.

22 C. Delangle, La graniterie du Pont de Miellin, Syndykat 2019, s. 19; J. Touret, A. Bulakh, From Russia with
Rocks. The Tombstone of Napoleon, ,,Les Annales des Mines”, 2017, s. 84.
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mechanizacji pracy udato si¢ cato$¢ zatozenia niemal ukonczy¢ do roku 1853, kiedy to zmart
Louis Visconti. Do czasu oficjalnego zakonczenia prac prowadzono wlasciwie tylko prace
wykonczeniowe, a powody ich przeciggania byty bardziej natury politycznej niz technicznej.

Siegnigcie po porfir w nagrobku tak znaczacej postaci potencjalnic mogto mie¢ duzy
wplyw na popularno$¢ kamieni o zblizonej kolorystyce, szczegélnie w miejscach takich
jak dawna Rzeczpospolita, gdzie zywe byty tradycje napoleonskie. Rzeczywiscie nagrobek
zyskat pewna popularnosé: §wiadczg o tym litografie, ale tez réznego rodzaju bibeloty, jak
pudetka i pojemniki na atrament, odtwarzajace ksztatt sarkofagu. Wykonywano tez kamienne
szkatutki i odlewy z brazu, w ktérych umieszczano figurke zmartego Napoleona. Do ma-
sowej wyobrazni, w 1l potowie XIX wieku, pomnik docierat za pomoca fotografii i grafiki.
Pierwsze wizualizacje pojawity si¢ juz w roku 1853%. Przy czym nie nalezat do najczesciej
reprodukowanych obiektow zwigzanych z Napoleonem, a wiele z tych ilustracji — zwtaszcza
kolorowych — pochodzi z konca wieku. Do tego wigkszos¢ przedstawien, zwlaszcza foto-
graficznych, byla czarno-biata, a zatem oddzialywanie oryginalnej kolorystyki byto mocno
ograniczone. Z barwnych przedstawien stosunkowo popularna byta litografia autorstwa
Henri’ego Meyera reprodukowana w ,,Le Petit journal. Supplément illustré”> z 26 sierpnia
1897, a p6zniej rowniez w formie m.in. kart pocztowych. Kolorowa reprodukcja pojawita
si¢ rowniez m.in. na oktadce ,,Le Petit Parisien”?® 1903 roku oraz na oktadce ,,Le Petit Jour-
nal” w 1902 1.7 i w 1911 r.?® Przedstawienie sarkofagu, jednak czarno-biate, znajduje si¢
réwniez w innych popularnych wydawnictwach, takich jak np. opublikowany w USA okoto
1890 roku Napoleon Album®. Podkresli¢ trzeba, ze liczba tych ilustracji byta stosunkowo
niewielka, bardziej popularne byto m.in. wyobrazenie grobu na wyspie $§w. Heleny, o bar-
dziej emocjonalnym, romantycznym oddziatywaniu, niz chtodna klasycyzujaca stylistyka
sarkofagu, do tego najsilniej oddziatujacego nie swoja forma, a catoscia zatozenia i jego
bogata kolorystyka. Niestety trudno jest wychwycié zalezno$¢ migdzy symbolika porfiru,
napoleonskim sarkofagiem, a popularnoscig tzw. czerwono-rézowych granitow, ktorych
kolorystyka — chociaz odmienna od purpury — mogla jg przywoltywac, zwtaszcza ze egipskic
porfiry byly nadal nieosiggalne. O miejscu pochodzenia kamienia na pomnik Napoleona
brakowalo za$ szerszej wiedzy, ktora moglaby zapoczatkowaé mode na ten kamien. Jak
wskazuja powstajace nazwy handlowe z uzyciem stowa Napoleon, popularnoscig Francuza
probowano wzmocnié sprzedaz. Czy jednakze istnieje rzeczywisty zwigzek miedzy rosnacg
popularnoécig czerwonego kamienia a paryska realizacja?

Odpowiedz na to pytanie nie jest prosta. Przede wszystkim nalezy podzieli¢ czerwone
kamienie na do$¢ popularne i relatywnie niedrogie piaskowce, ktorych nie poddawano
polerowaniu (czgsto nie byto ono mozliwe ze wzgledu na jakos¢ materiatu), oraz twarde
skaty magmowe (chociaz tez oczywiscie np. kwarcyty), ktore mogly by¢ polerowane. Ten
drugi rodzaj obrobki byt rowniez drozszy, chociaz pozwalat lepiej wydoby¢ pickno tekstury

2 Por. tamze.

2 Tombeau de Napoléon ler aux Invalides Coupe longitudinale de Déme des Invalides Gravure aquarellée de
Delangle, w: Tombeau de Napoléon ler érigé dans le Dome des Invalides par M. Visconti, Paris 1853.

% Tlustracja w ,,Le Petit journal. Supplément du Dimanché”, 26 VIII 1897, nr 358, s. 322.
Tlustracja w ,,Le Petit Parisien. Supplément littéraire illustré”, 1 XI 1903, nr 769, oktadka.
27 Tlustracja w ,,Le Petit Parisien. Supplément littéraire illustré”, 1 XI 1902, nr 596, oktadka.
2 Tlustracja w ,,Le Petit journal. Supplément du Dimanche”, 23 VII 1911, nr 1079, oktadka.
2 The Napoleon Album, Richmond 1882-1892, s. 21.
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materiatu. Miat on tez oczywiscie swoje historyczne osadzenie. Stad wsrod czesci lepiej
sytuowanych rodzin rodzita si¢ moda na tego typu realizacje réwniez w sztuce cmentarne;j.
Inaczej rzecz miata si¢ w przypadku ,,zwyktych” piaskowcow. Te, wydobywane lokalnie,
w kopalniach odkrywkowych, zazwyczaj tez i lokalnie byly wykorzystywane, niekiedy jed-
nak trafiaty do nieco bardziej oddalonych osrodkow™. By¢ moze pewne znaczenie mialo to, ze
w odréznieniu od jasnych piaskowcow wyraznie odréznialy si¢ od —co do zasady — tanszych
betonowych realizacji’!, ktore, im glebiej spojrze¢ w wiek XIX, tym bardziej stawaty si¢
popularne. Tak wigc w przypadku niektorych realizacji wybor kolorystyki mogt mie¢ pewien
charakter prestizowy, zwlaszcza wowczas, gdy zleceniodawca ograniczat si¢ do typowych
form. W wielu przypadkach decydowata dostepnosé materiatu. Trudno byloby oczywiscie
dopatrywaé si¢ w kolejnych nagrobnych realizacjach kontynuacji napoleonskiej idei resty-
tucji jednoczacego Europe cesarstwa. Niemniej wykonanie tak prestizowej realizacji mogto
w jakims stopniu wptyna¢ na popularnosé réoznego rodzaju odmian zblizonego do purpury,
ale tez i ciemnoczerwonego kamienia. Trudno jednak wykaza¢ jednoznacznie istnienie
takiego zwiazku. Zwlaszcza ze trzeba pamigtac o jeszcze jednej tradycji wykorzystania
roznych odcieni rézowego i czerwonego kamienia. Mozna je byto spotka¢ na znajdujacych
si¢ w koSciotach nagrobkach i epitafiach. To one mogty by¢ impulsem do akceptacji tego
surowca jako materiatu odpowiedniego na nagrobki, a charakter tych nagrobkéw w pota-
czeniu z kosztami realizacji nadawatl im bardziej elitarnego charakteru. Zatem nie wzgledy
symboliczne, a moda lezataby u podstaw obecnos$ci czerwonych granitow.

W kamieniotomach, takich jak te znajdujace si¢ w Bohusin w Szwecji, wydobycie tego
kamienia zapoczatkowano w latach czterdziestych XIX wieku®. Intensywny rozwdj, pota-
czony z eksportem, na duza skalg rozpoczat si¢ w latach siedemdziesiatych XIX wieku i trwat
do kryzysu w roku 1930. To w tym czasie w wielu regionach, zwtaszcza nicobfitujacych
w bogate zloza lokalnych kamieni, nastgpuje wyrazna zmiana na rzecz coraz wickszego
udziatu kamienia importowanego, pochodzacego réwniez z innych z16z, m.in. ze Szkocji
Red Peterhead, Corrennie oraz Ross of Mull**, Niemiec, Francji, Grecji czy Portugali.

Czerwone polerowane kamienie na cmentarzach pojawiaja si¢ juz w pierwszej polowie
XIX wieku. Ich obecno$¢ mozna przesledzi¢ na przykladzie wilenskiej Rossy. Najwezes$niej-
szy zachowany granitowy gtaz pochodzi z lat trzydziestych XIX wieku i nalezy do grupy

30 Jak np. popularne w Warszawie i Lodzi piaskowce wydobywane w Wachocku. Za zwrocenie na ten aspekt
uwagi autor dzigkuje jednemu z recenzentow tekstu.

31 Osobna kwestig jest sprawa betonu barwionego, stosowanego jednak niezbyt czgsto.

32 Na terenie Skandynawii czerwone kamienie, przede wszystkim granity, wydobywane i eksportowane sa w wie-
lu miejscach. Do najbardziej znanych naleza m.in. Granit Rapakivi, z ktérego wykonany zostat w latach osiem-
dziesigtych XVIII wieku cokol pomnika Piotra Wielkiego w Sankt Petersburgu — jest to jeden z najwigkszych
monolitycznych glazow, jakie zostaty uzyte w sztuce pomnikowej. Z tego materialu wykonano rowniez kolumne
Aleksandra w Sankt Petersburgu. Kamienie sa w odcieniach od brazowego, jak Baltic Brown wydobywany w rejo-
nie Wyborg (Finlandia, obecnie Rosja), po intensywnie czerwona, jak niektore granity z Wysp Atlantydzkich.

3 Brytyjskie granity pochodzace rowniez z innych kamienioloméw w duzym stopniu wydobywane byly na po-

trzeby lokalnego rynku. Czg$¢ kamienia byta eksportowana do Europy kontynentalnej, a nawet USA. Wielka Bry-
tania byla jednym z gtéwnych eksporterow granitu. Autorowi nie sa znane realizacje z tego kamienia na cmenta-
rzach znajdujacych si¢ na terenie Polski. G.F. Harris, Granites and Our Granite Industries, Londyn 1888. Chetnie
wykorzystywany do produkeji nagrobkow byt granit misnienski eksplorowany od okoto 1830 roku m.in. w Me-
iBen-Zscheilaer Granitwerk — Georg Wolf, por. E. Nandelstaedt, Die Werk- und Pflastersteine, die Bekleidungs- u.
Schottersteine Westdeutschlands, ihre Eigenschaften und Gewinnungsstellen in Deutschland, Frankreich, Belgien,
Norwegen u. Schweden etc., Hannover 1910, s. 252.
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najstarszych pomnikow znajdujacych si¢ na tym cmentarzu. Nagrobek, podobnie jak wiele
innych realizacji, wykonany zostal z lokalnie wystepujacego kamienia**. Sze$¢ kolejnych
pochodzi z przetomu lat trzydziestych i czterdziestych XIX wieku. W latach czterdziestych,
pieédziesiatych i szes¢dziesiatych odnotowano po kilkanascie realizacji z czerwonego po-
lerowanego kamienia. Ilo§ciowa zmiana zachodzi w latach 70., kiedy pojawia si¢ ponad 40
pomnikow, kolejne dziesigciolecie przynosi ich az 50. Po roku 1890 mozna dostrzec spadek
popularno$ci czerwonego granitu. Zastepuja go coraz bardziej modne czarne kamienie.
Od lat siedemdziesigtych XIX wieku nast¢puje jeszcze jedna istotna zmiana. Pojawia si¢
kamien importowany, zarowno z dalszych osrodkow na terenie Rzeczypospolitej, jak i ze
Skandynawii. Zaktady, takie jak prowadzony przez wilenskiego kamieniarza Jozefa Trydula,
miaty nawet wlasne miejsca wydobycia kamienia na Kielecczyznie. Podobne tendencje,
chociaz o r6znej dynamice, mozna zaobserwowac takze w innych regionach. Koniunkture
kamieniarstwa cmentarnego opartego o réznorodne materiaty umozliwit rozwoj przemy-
stowy. Niemniej ograniczenia mozliwosci transportu powodowaty, ze zazwyczaj siggano
po lokalnie wystepujace kamienie, w tym glazy narzutowe. Transport kamienia na wickszg
skalg, odbywajacy si¢ przede wszystkim wickszymi rzekami, byt kosztowny, wymagat
odpowiedniej ich regulacji, co znaczaco ograniczato szersze zastosowanie importowanych
kamieni na cmentarzach. Jeszcze w 1934 r. Stanistaw Matkowski pisat: ,,a iluz doskonatych
skat wotynskich nie mozna jeszcze eksploatowac z powodu trudnos$ci komunikacyjnych?!
Wspominajac o tym, niepodobna nie zwrdci¢ uwagi na moznos¢ stworzenia komunikacji
wodnej, obejmujacej obszar wystepowania skat krystalicznych na Wotyniu. Transport
wodny jest, jak wiadomo, najbardziej odpowiednim dla towaréw niepodlegajacych zepsu-
ciu. Transport taki, bedac najtanszym, zbliza producenta do odbiorcy. Nalezy mie¢ przeto
nadzieje, ze odpowiednia regulacja arterii wodnych na wschodzie zblizy kamieniotomy
wotyniskie ku wielkim osrodkom zycia Rzeczypospolitej”**. Niemniej rozwdj transportu
rzecznego, a pozniej kolejowego, otworzyt zupetnie nowe mozliwosci dostarczania ka-
mienia do lokalnych osrodkow, takze tych niepotozonych przy szlakach rzecznych. O ile
na wigkszych odlegtosciach nadal najkorzystniejszy byt transport morski, o tyle nizsze
koszty, ale i mniejsze naktady organizacyjne pozwolity lokalnym zaktadom na tworzenie
tancuchow dostaw i zaopatrywanie si¢ w importowany kamien dostarczany koleja. Rozwdj
technologii pozwolil rowniez na obnizenie kosztow wydobycia twardych kamieni, takich
jak granity, dioryty, granodioryty czy gabra. Wreszcie zmiany technologiczne umozliwity
szybsza, a przez to tansza obrobke kamieni, chociaz w przypadku lokalnych warsztatow,
jakie znane sa np. z regionu Tarnopolszczyzny, tego typu realizacje przekraczaty mozli-
wosci kamieniarzy z mniejszych osrodkow. Charakterystyczne jest, ze nawet do odleglych
o ponad 100 km miejscowosci nagrobki ,,granitowe” importowano najczesciej ze Lwowa’®.
Materiat za$ do Lwowa, ale i innych osrodkow sprowadzano w duzym stopniu z wolynskiego
zaglebia kamieni. Do najwazniejszych osrodkéw nalezat kompleks kamieniotomow wokot
miejscowosci Klesoéw, gdzie wydobywano m.in. charakterystyczny drobnoziarnisty granit

3 Por. karta inwentaryzacyjna nagrobka Wiktorii Otawskiej, opr. A. Bierzgalska, M. Jedynak, w: Katalog on-line,
Cmentarz Na Rossie w Wilnie. Badania inwentaryzacyjne, red. A.S. Czyz, B. Gutowski, publikacja 2013, http://
cmentarznarossie.uksw.edu.pl/obiekty.php?id=10878 (dostgp 10.02.2021).

3 S. Matkowski, Czy sq nam potrzebne skaly tatrzanskie jako materiaty budowlane?, ,,Ochrona Przyrody”, 1934,
nr 4, s. 49.

3 Innym osrodkiem byt Ztoczow potozony ok. 60 km od Lwowa.



112 BARTLOMIEJ GUTOWSKI

zwany ,,klesowitem” o odcieniach od jasnor6zowego do brunatno-rézowego. Niekiedy
okreslany jako porfiryt®”. Nie byt to zresztg jedyny wydobywany tam kamien. W niedale-
kim Zdzittowie, ,,nalezacym” do osrodka klesowskiego, wydobywano charakterystyczny
srednioziarnisty sjenit®®, a takze ciemne gabroidy gtéwnie na potrzeby przemystowe, ale tez
sztuki sepulkralnej®. Charakterystyczny granit czerwono-rézowy o intensywnej barwie
wydobywano réwniez w okolicach Tomaszogrodu*’. O skali zapotrzebowania i transportu
kamienia z Wotynia moze §wiadczy¢ to, ze przewozono nie tylko wydobyte bloki skalne, ale
nawet gotowe nagrobki. Na cmentarzu wilenskim odnaleziony zostat nagrobek wykonany
przez odlegty o okoto 550 km zaktad kamieniarski Henryka Oleszkiewicza z Zytomierza*'.
Realizacje tego samego warsztatu odnalazt Dariusz Sladecki na terenie dzisiejszej Biatorusi®.
Masowe wydobycie i rozwdj srodkow transportu i obrobki kamienia sprawiaty, ze chociaz
nagrobki z tzw. granitu nadal nie byly tanie, to jednak sta¢ bylo nan coraz szersza grupe,
dla ktorej wzgledy estetyczne odgrywatly wigksza role niz symboliczne. By¢ moze pewne
znaczenie mial tez emocjonalny wydzwigk koloru czerwonego, ktoéry mogt §wiadomie lub
nieswiadomie akcentowac emocje i namig¢tnosci w relacji do zmartej osoby.

Zielony kamien, ktéry pojawia si¢ na nagrobku Napoleona jako podstawa sarkofagu, nie
znalazt si¢ w tym miejscu przypadkowo. Punktem odniesienia byt grecki zielony porfir wy-
dobywany w okolicach Sparty jeszcze w czasach antycznych. Znany jest jako porfido verde
antico®. Francuski mineralog Fran¢ois Sulpice Beudant napisat w 1826 roku w podrg¢czniku
do mineralogii*: ,,Zielony porfir antyczny. Zielona masa mielona, zmieniajgaca si¢ z oliwko-
wozielonej na czarnozielona, z biatymi lub zielonkawymi krysztatami skalenia, niektore duze
linie. Uwaza sig, ze starozytni otrzymali go z Egiptu”. Podobnie jak w przypadku cesarskiego
porfiru na dtugo zapominano miejsce jego wydobycia. W latach 40. XIX wieku zostalo
ono odkryte, nie rozpoczeto jednakze jego wydobycia, ze wzglgedu na brak odpowiedniej
wielkos$ci blokow. Kamien ten w czasach rzymskich miat bardziej inkluzywny charakter niz
czerwony porfir. Byt szerzej wykorzystywany i odnalez¢ go mozna w wielu rzymskich reali-
zacjach. Opisany zostat przez Pliniusza Starszego jako lapis lacedaemonius. Swoja pozycje
zawdzigczat nie tylko antycznemu pochodzeniu, ale tez i temu, ze ch¢tnie zestawiano go
z czerwonym porfirem. Stad jego wybor byt kontynuacja rzymskiej, imperialnej symboliki.

37 S. Matkowski, dz. cyt., s. 4.

3% Na temat wydobycia kamienia na Wotyniu por. J. Wiszniewska, E. Totkanowicz, Surowce skalne Zaglebia Wo-
tynskiego w okresie II Rzeczypospolitej i ich wykorzystanie, ,,Przeglad Geologiczny”, 63/2015, nr 19, s. 525-530.
3 Przyktadem moze by¢ nagrobek Kazimierza Borszy-Drzewieckiego w Kijowie, ktorego cokét wykonany zostat
z ciemnobrazowego gabroidu drobno i ciemnoziarnistego. Identyfikacja przez Andrzeja Jagielskiego z Panstwo-
wego Instytutu Geologicznego. Raport z wizji lokalnej na cmentarz Bajkowa (Kijow), mps. w archiwum projektu
dokumentacji cmentarza Bajkowa w Kijowie (kierownik projektu Barttomiej Gutowski), sierpien 2021 r.

40 Np. nagrobek Czestawa Kolankiewicza na cmentarzu Bajkowa w Kijowie. Identyfikacja przez Andrzeja Jagiel-
skiego por. przypis 39.

41 Por. karta inwentaryzacyjna nagrobka rodziny Budrykow, opr. B. Gutowski, w: Katalog on-line, Cmentarz Na
Rossie w Wilnie. Badania inwentaryzacyjne, red. A.S. Czyz, B. Gutowski, publikacja 2013, http://cmentarznaros-
sie.uksw.edu.pl/obiekty.php?id=4497 (dostep 10.02.2021).

“ Informacja przekazana ustnie autorowi przez Dariusza Sladeckiego (lipiec 2021).

4 Por. Porfido Verde Antico, ,,Journal Architettura di Pietra”, http://www.architetturadipietra.it/wp/?p=3101, pu-
blikacja 2011, (dostgp 12.02.2021).

4 F. Beudant, Essai d’un cours élémentaire et général des sciences physiques, Paris 1815, s. 729.
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Co ciekawe zielony porfir*® grecki zyskat duze uznanie w $redniowieczu. Nie wydobywano
g0, ale przejmowano z obiektow starozytnych. By¢é moze dlatego, ze charakterystyczne
widoczne w nim krysztaty skalenia potrafity utozyc¢ si¢ w ksztatt krzyza. Z kamienia tego
nie mozna byto jednak skorzysta¢ do budowy podstawy sarkofagu. Stad Louis Visconti zmu-
szony byt szuka¢ dla niego zamiennika. Jego wspotpracownicy znalezli go we wschodniej
Francji w Queyras w okolicy de Saint-Véran. Przyst¢pujac do prac nad miejscem ostatniego
spoczynku Napoleona — zgodnie z wlasnym projektem — wykorzystat rowniez bialy marmur
kararyjski i wiele innych materiatéw. Ta bogata, nieprzypadkowa kolorystyka w tak waznej
realizacji byla nie lada wyzwaniem. Konieczne bylo bowiem dotarcie do najlepszych zro-
det i odpowiednich odcieni. W tym celu Visconti opracowat spis wszystkich francuskich
kamieniotoméw i za pomoca lokalnych prefektur zbierat probki i informacje o dostepnych
materiatach. Na jego zlecenie jeden z jego wspotpracownikoéw, wspomniany juz Seguin,
wytypowat kamieniotom Jean-Frangois Varelle jako najbardziej odpowiedni do wydobycia
zielonego kamienia*. Sprowadzony stamtagd materiat, mimo wyraznego podobienstwa do
greckiego oryginatu, nie jest zielonym porfirem, a andezytem lub serpentynitem. Ostatecznie
jednak zielone kamienie nie zyskaly popularnosci na cmentarzach. Zapewne decydowaty
o tym 1 ograniczone mozliwosci ich pozyskania, i brak odpowiednich wzorcow.

Czarne* i ciemnoszare lub ciemnobragzowe kamienie wykorzystywane w kamieniarstwie
cmentarnym okreslane sg zazwyczaj mianem ,,granitow”. Do grupy tej naleza skaty ciemne
o podobnych witasciwosciach co granity, takie jak: gabro, nority, dioryty, granodioryty,
diabazy (doloryty), bazalty i skaty takie jak anortozyty, wsrod nich charakterystyczny tzw.
labradoryt mienigcy si¢ na niebiesko (iryzujacy), ktérego kolorystyka jest bliska czerni,
chociaz zazwyczaj ciemnobrazowa, ciemnoszara, a nawet ciemnogranatowa. Nie ma wsrod
nich rzeczywistych granitow, te bowiem nie wystepuja w czarnej kolorystyce. Termin
ten, ze wzgledow zarowno handlowych, jak i podobienstwa poszczegdlnych kamieni jest
powszechnie stosowany zaréwno jako okreslenie potoczne, jak i np. w historii sztuki czy
archeologii*®. Spotka¢ mozna jednak ciemnoszare, zblizone do czarnej kolorystyki granitoidy.

Czarne kamienie w kontekscie sztuki nagrobnej pojawiaja si¢ juz od czaséw starozyt-
nosci. M.in. w Egipcie uzywano ich do wykonywania grobowcéw jak np. odkryty w 2018
w Aleksandrii bazaltowy grobowiec pochodzacy prawdopodobnie z epoki Ptolemeuszy* czy

4 Na temat mineralogicznych wlasciwos$ci tego kamienia por. P. Koutsotvitis, C. Kanellopoulos et al., Mineralogi-
cal, Petrological and Geochemical Features of the Unique Lapis Lacedaemonius (Krokeatis Lithos) from Laconia,
Greece: Approach On Petrogenetic Processes Within The Triassic Volcanic Context, ,,Bulletin of the Geological
Society of Greece”, 2016, nr 50, s. 1903-1911.

4 J. Touret, A. Bulakh, The Russian Contribution to the Edification of the Napoleon Tombstone in Paris, ,,BectHux
CIIory”, 15/2016, z. 3, s. 76.

47 W kontekscie rozwazan o kolorystce nie sposob uniknaé problemu tego, czy czern jest kolorem. Wrazenie czer-
ni powstaje przez pochtanianie $wiatta przez obiekt, ktory go nie odbija, dajac wrazenie koloru. Tak wigc przyja¢
mozna, ze czern kolorem nie jest. Z drugiej strony, w ramach do§wiadczen kulturowych uzywa si¢ terminu ,,czern”
jako réwnoznacznego z ,,czerwienia” czy ,,biela”. Czern nie osiaga tez charakteru absolutnego, a zatem mozna ja
tez traktowac jako kolor zblizajacy si¢ do czerni. Zatem w ramach kontekstu kulturowego refleksja nad czernia jako
kolorem wydaje si¢ uprawniona.

4 Okreslane sa w miedzynarodowej terminologii mianem granitow, ma to swoje uzasadnienie w podobnej do nich

twardosci oraz pewnym uproszczeniu.

4 Informacja prasowa Hend El-Behary, Mysterious sarcophagus to be opened in two days, ,,Egypt Independent”.
https://egyptindependent.com/mysterious-sarcophagus-opened-two-days-egypts-moa-says, publikacja 2018 (do-
step 12.03.2021).
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potezne sarkofagi z Sakkary wykonane z kamieni wydobytych z kamieniotomow w géornym
Egipcie®.

Czarne kamienie wykorzystywano rowniez w starozytnym Rzymie, a p6zniej przy reali-
zacji zaréwno sredniowiecznych, jak i nowozytnych pomnikéw. Chetnie wowczas korzystano
ztzw. ,,czarnego marmuru”, czyli np. dgbnickich wapieni zwanych marmurami czy stynnych
wapieni z Tournali, z ktérych migdzy innymi wykonywano ptyty nagrobne. W dawnej rzezbie
sepulkralnej, znanej przede wszystkim z wnetrz kosScielnych, czern réwniez si¢ pojawia,
czasem jako tlo dla biatych postaci, jak na nagrobku biskupa Andrzeja Trzebickiego czy
Piotra Opalinskiego autorstwa Sebastiana Sali. Rzecz jasna, realizacji, w ktorych pojawia
si¢ czarny kamien, znalez¢ mozna znacznie wigcej. Zmiany spoteczne, ktore doprowadzity
do uksztaltowania si¢ cmentarzy jako odr¢bnych struktur, przyniosty tez szerokie wyko-
rzystanie czarnego kamienia. Na terenach dawnej Rzeczypospolitej uzyskiwanie go na te
potrzeby nie bylo rzecza prosta, stad duza rola importu w pozyskiwaniu tego surowca, ale
tez i wysokie koszty realizacji. Na Rossie pojawia si¢ od lat 70.%', a szerzej stosowany jest
od lat 90. Zgodne jest to z trendami, ktére mozna obserwowac rowniez w innych regionach.
Na terenie Tarnopolszczyzny recepcja nowych materiatéw jest wolniejsza. Pierwsze tzw.
granitowe pomniki pojawiajg si¢ dopiero w latach 80. XIX wieku i to w wigkszych osrodkach,
takich jak Ztoczow czy Tarnopol, gdzie zreszta materiat ten do 11 wojny §wiatowej nie bedzie
szerzej wykorzystywany. Z ciemnych kamieni jako pierwszy pojawia si¢ labradoryt, rowniez
w latach osiemdziesiatych, w Htuboczku Wielkim i w Ztoczowie. W obydwu przypadkach
sa to realizacje pochodzace z lwowskich warsztatow™.

Popularno$¢ wydobycia czarnego kamienia to przede wszystkim koniec wicku XIX.
Woéwcezas to w obecnym miescie Gylsboda rozpoczeto wydobycie ,,czarnego granitu”. Od-
naleziono go w roku 1870, jego eksploracj¢ rozpoczeto w roku 1890. Miasto stato si¢ kolebka
przemystu kamieniarskiego. ,,Czarny szwed”, ktory jest nieoficjalnym okresleniem dla catej
grupy kamieni wydobywanych w Szwecji, uwazany jest za jeden z najbardziej szlachetnych
materiatow, niewiele ustepujac porfirowi czy marmurowi z Carrary. W kamieniotomach
wydobywany jest czarny diabaz o kompozycji petrograficznej zbudowanej przede wszystkim
z plagioklazu i piroksenu. Szwedzkie kamieniotomy (il. 3) przede wszystkim dostarczaty
kamien, ktory transportowany w blokach obrabiany byt u koncowego odbiorcy. Transport
z Gylsbody przewozony byt do Rovrik barkami, nastepnie kolejg do Ahus, gdzie tadowano
go na statki. Stad trafiat m.in. na tereny Rzeczypospolitej. Tutaj jednak duzo wigksza role
odgrywaty ztoza wotynskie. Chociaz trafialy na wiele cmentarzy, m.in. na terenie Rze-
czypospolitej w jej przedrozbiorowych granicach, to najszerzej wykorzystywane byty na

3 Informacja prasowa Egypt sarcophagus: Mystery black tomb opened in Alexandria, serwis BBC, https://www.
bbc.com/news/world-middle-east-44893804, publikacja 2018 (dostep 15.03.2021).

31 Na cmentarzu Na Rossie prawdopodobnie pierwszym, ktory siegnat okoto roku 1870 po czarny kamien, byt

rzezbiarz Wincenty Labanowski, ktory zrealizowat m.in. nagrobek hrabiow Czapskich — por. karta inwentaryzacyj-
na nagrobka rodziny Czapskich, opr. M. Pasieka, K. Weglicka, w: Katalog on-line, Cmentarz Na Rossie w Wilnie.
Badania inwentaryzacyjne, red. A.S. Czyz, B. Gutowski, publikacja 2013, http://cmentarznarossie.uksw.edu.pl/
obiekty.php?id=3251 (dostep 10.02.2021).

2 Karta inwentaryzacyjna nagrobka L. Borowskiego, opr. W. Bielak, Cmentarze dawne wojewédztwa tarno-
polskiego. Badania inwentaryzacyjne, red. A.S. Czyz, B. Gutowski, publikacja 2019, http://cmentarzetarnopol-
skie.uksw.edu.pl/obiekty.php?id=18931 (dostep 10.02.2021); karta inwentaryzacyjna nagrobka L. Borowskie-
go, opr. A.S. Czyz, P. Tabulewicz, Cmentarze dawne wojewddztwa tarnopolskiego. Badania inwentaryzacyjne,
red. A.S. Czyz, B. Gutowski, publikacja 2018, http://cmentarzetarnopolskie.uksw.edu.pl/obiekty.php?id=16679
(dostep 10.02.2021).
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I1. 3. Kamieniotomy w Stermd niedaleko Karlshamn, il. za. E. Nandelstaedt, Die Werk- und Pfla-
stersteine, die Bekleidungs- u. Schottersteine Westdeutschlands, ihre Eigenschaften und Gewin-
nungsstellen in Deutschland, Frankreich, Belgien, Norwegen u. Schweden etc., Hannover 1910,
s. 26

lokalnych cmentarzach. Interesujacy ich przeglad mozna znalez¢ na cmentarzach Zytomierza
oraz cmentarzu Bajkowa w Kijowie. Wsrdd nich zwracaja uwage szeroko wykorzystywane
labradoryty o ciemnobrazowej i ciemnoszarej barwie. Wydobywano je m.in. w Krosznie,
Dobryniu, Horoszowie i Korosteniu. Prawdopodobnie wtasnie z tych osrodkow pochodzi
kamien zachowanych pomnikéw z tego rejonu®, ale rowniez eksportowany w wiele innych
miejsc. Wystepuje m.in. w Wilnie na cmentarzu Na Rossie. Rzadziej pojawiajg si¢ natomiast
bazalty>*. W Kijowie do interesujacych przyktadow nalezy cokot na nagrobku ks. Piotra
Zmigrodzkiego, gdzie wykorzystano ciemnobrazowy bazalt prawdopodobnie z Berestowca™.
Innym waznym przykladem wykorzystania bazaltu jest wilenska ptyta na grobie Marki
i serca Marszatka Pitsudskiego. Wykonana jest z najwigkszego jednolitego bloku bazaltu, jaki
zostat w Polsce wykorzystany w sztuce sepulkralnej, a jego odnalezienie, wydobycie oraz
transport stanowity powazne wyzwanie®®, porbwnywalne z dziejami nagrobka Napoleona,
chociaz zrealizowane w znacznie krotszym czasie jednego roku.

Symbolika czerni jest zlozona, wielopoziomowa i mocno zakorzeniona kulturowo —
kolejne kregi Tartaru miaty coraz glebsza czern, tradycje t¢ kontynuowano w starozytnym
Rzymie, a foga pulla byta zatlobnym czarnym strojem, godzina $mierci to ,,czarna godzina”,

3 Wskazania pochodzenia tych kamieniotomow dokonat Andrzej Jagielski z Panstwowego Instytutu Geologicz-

nego por. przypis 39.
3+ Ich stosunkowo rzadkie wykorzystanie wynika zapewne z jednej strony z faktu, Ze jest to materiat trudny do
obrobki rzezbiarskiej, a jednoczesnie jako wykorzystywany m.in. do budowy droég mogt by¢ traktowany jako mniej

odpowiedni do realizacji nagrobka.

3 Okreslenie miejsca pochodzenia na podstawie raportu A. Jagielskiego (por. przypis 39).

% Na ten temat por. B. Gutowski, Dwudziestowieczne dzieje i sztuka cmentarza na Rossie, w: Cmentarz Na Rossie
w Wilnie. Historia, sztuka, przyroda, red. A.S. Czyz, B. Gutowski, Warszawa 2019, s. 110-120.
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rowniez zatobe akcentowano kolorem czarnym. Przekazy dotyczace siggnigcia po czern
w kontekscie pogrzebowym w $redniowieczu si¢gaja wieku XI, kiedy to Piotr Czcigodny
wskazywat, ze w Hiszpanii czern stosowana jest jako kolor pogrzebowy®’. Bernard z Clair-
vaux pisat o czerni jako kolorze zta®. Tg barwag przedstawiano tez szatana. W kontekscie
cmentarzy istotny jest jej aspekt zwigzany ze smutkiem, ostatecznoscia, otchtania czy po
prostu $miercig. W ksiazce Basic Color Terms Brent Berlin 1 Paul Kay twierdza, ze czern
obok bieli jest pierwszym kolorem, ktory ludzie potrafili wyodrebni¢ i nazwac¢®. Czy do
konca chodzi o czern i biel, czy opozycje jasne—ciemne nie jest kluczowe dla niniejszych
rozwazan. Tak czy inaczej, powstaje opozycja, w ktdrej czern jest czasem snu, braku dnia,
zagrozenia i $mierci. Ta opozycja mogta w ramach zmian kulturowych tez zmienia¢ swoj
charakter, np. ciemny zyciodajny mut dla Egipcjan przynidst pozytywna interpretacj¢ tego
koloru zwigzang z symbolika odrodzenia®.

Jak zostato juz powiedziane, w kulturze zachodniej czern ma negatywne konotacje i wigze
si¢ ze $miercig, co uczynito z niej ,,naturalny” cmentarny kolor. Chociaz zapewne wigze si¢
to i z drugim jej kontekstem — elegancja, zamoznoS$cia, a nawet statecznoscig. W gruncie
rzeczy wigc jej symboliczny wymiar jest do$¢ powierzchowny. Sprowadza si¢ do skojarzen
z 7aloba, rozpaczg i smutkiem.

Szary i z6tty odcien pojawiajg si¢ w sztuce cmentarnej za sprawg naturalnego wygladu
popularnych piaskowcow, wapieni, ale tez i sztucznego kamienia — betonu. Kolorystyka
zalezata od lokalnych zasobdéw kamienia. Szczegdlnie w przypadku realizacji betonowych
(chociaz dotyczy to nieckiedy tez i piaskowca) malowano nagrobki, chcac nada¢ im inng
kolorystyke. Pomniki kamienne byly najczesciej bielone, malowane na niebiesko® lub
taczono obydwa kolory®* (il. 4). Wiele zalezato od lokalnych tradycji. Bodaj najbardziej
znane, malowane nagrobki to tzw. ,,wesoly cmentarz” w Rumunii. Jego bogata, niclicujaca
z powaga $mierci, kolorystyka, uczynita zen turystyczng atrakcjg. Wydaje si¢ wyrazistym
przyktadem oswajania $§mierci, z ktdrym mozna si¢ spotkaé¢ w przypadku wielu cmentarnych
realizacji. Na prowingcji, przede wszystkim na niewielkich lokalnych, wiejskich cmentarzy-
kach, dochodzit do tego jeszcze jeden bardzo istotny czynnik — miejscowe tradycje, ktore
identyfikuje si¢ jako kultur¢ ludows. To ona wprowadzata w obrgb cmentarzy rozwigzania
nietypowe. Przyktadem tego moze by¢ wtasnie malowanie krzyzy i figur na kolor niebie-
ski®®, co spotka¢ mozna m.in. na niektorych terenach o prawostawnych wptywach, jak np.
na Tarnopolszczyznie. Skad wzigta si¢ owa niebieska kolorystyka i jakg miata wymowe?
Odpowiedz na to pytanie nie jest catkiem prosta®. W przeprowadzonych ankietach szcze-

37 K. Jurek, Znaczenie symboliczne i funkcje koloru w kulturze, ,,Kultura Media Teologia”, 2011, nr 6, s. 77.

% A.C. Sparavigna, Robert Grosseteste and the Colours, ,International Journal of Sciences”, 3/2014, nr 1, s. 3.

3 B. Berlin, P. Kay, Basic Color Terms. Their Universality and evolution, Berkley-Los Angeles 1969, s. 74.

0 S. Tkram Ancient Egypt, Cambridge 2010, s. 9.

o1 Wspodlczesnie spotka¢ mozna si¢ z bardzo r6zna kolorystyka, niekiedy odnoszaca si¢ do osobistych preferencji
czy to zmartego, czy jego rodziny, jak np. kolor rézowy.

2 Sporadycznie pojawiaja si¢ inne kolory, najczesciej zielony lub zotty, najczesciej na drobnych fragmentach
pomnikow.

% Pomalowane na niebiesko groby znajduja si¢ rowniez m.in. na historycznym cmentarzu zydowskim pod mia-
stem Safed.

% Autor nie prowadzit w tym zakresie odrebnych badan, kierowat to pytanie do kilku 0sob, w ten sposob dekoruja-
cych pomniki. Wyniki tej ankiety nie moga by¢ reprezentatywne, poniewaz maja charakter dos¢ przypadkowy. Za-
tem uczynione ustalenia nalezy traktowac¢ w kategorii hipotez, ktore powinny zosta¢ poddane dalszym badaniom.
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I1. 4. Nagrobki na cmentarzu w powiecie tarnopolskim, 2018, dokumentacja projektu inwentaryza-
cji cmentarzy dawnego powiatu tarnopolskiego

g06lng uwage przykuta jedna z udzielonych odpowiedzi — pytana osoba wskazata, ze dzigki
temu na cmentarzu jest tak pigknie jak w niebie. Jest w tym element oswajania $mierci,
jest element tworzenia przestrzeni wyroznionej, ktora zdaje si¢ taczy¢ niebo i ziemig. By¢
moze jest tez wyrazem troski o to, zeby zmarty stawat si¢ czgscia niebianskiej sfery. To tez
pozwalalo tatwo dostrzec, ze pomnik jest nagrobkiem zadbanym, osoba zmarta otoczona
jest pamigcia. Warto zwrdci¢ uwage, ze przynajmniej w czgsci rejondw, w ktorych pojawia
si¢ ten zwyczaj, na niebiesko malowano réwniez cerkwie (il. 5), a nawet chaty. Tradycja ta
ma swoje XIX-wieczne korzenie. Dlaczego tak robiono? Wtasciwie powodow jest kilka:
zarowno symbolicznych, estetycznych, jak i praktycznych, a wreszcie i przywiazanie do
tradycji, i moda. U poczatku mogly by¢ wzgledy praktyczne i estetyczne, ktorym nadano
symboliczny wymiar. Malowanie drewna pozwalato je nie tylko chroni¢, ale rowniez miato
odpedza¢ owady®. Z drugiej strony kolor ten nadawat budynkom nieco bajkowego cha-
rakteru, byt sposobem ich dekorowania®. Na to naktadata si¢ funkcja symboliczna: kolor
niebieski miat chroni¢ przed sitami nieczystymi, a takze wypedzaé zte duchy z domu. Na-
bralo to szczego6lnego znaczenia w budowlach sakralnych, gdzie niebieski miat ewokowac
przestrzen niebianska. Stad w naturalny sposob trafial na cmentarze. By¢ moze szczegolnie
na drewniane krzyze, gdzie farba stanowi¢ miata naturalng ochrong, a dalej przeniost si¢ na
nagrobki betonowe, a takze te wykonane z piaskowca. Zwyczaj ten na niektoérych cmentarzach
jestnadal kultywowany. Groby malowane na niebiesko mogty zatem chroni¢ zmartego przed
ztymi mocami, ale tez symbolicznie wigza¢ cmentarz ze sferg zywych. Grob w jakims$ sensie

Udzielone odpowiedzi miaty przede wszystkim dwojaki charakter — bo tak jest tadniej i bo tak robimy od zawsze
i tak jest na sasiednich grobach.

% To podejscie nie jest pozbawione elementu symbolicznego, pojawia si¢ w nim bowiem przekonanie, ze owady
nie leca do koloru niebieskiego, poniewaz myla go z niebem.

% By¢ moze to tylko dzisiaj tak si¢ ja postrzega.
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IL. 5. Nosowa, 2018, dokumentacja
projektu inwentaryzacji cmentarzy
dawnego powiatu tarnopolskiego

I1. 6. Blok bazaltowy w trakcie wydobycia

z kamieniotomu w Bronistawce, 1937 rok, fot.
za LCVAm f. 51, ap. 2a, b. 750 (Likwidacyjne
sprawozdanie materiatowe)

stawat si¢ przedtuzeniem domostwa®’. Pamigtac tez nalezy, ze symbolika koloru niebieskiego
wiaze go tez ze $Smiercia, a zatem jego pojawienie si¢ na cmentarzu bylo czyms naturalnym.

Kolor bialy pojawia si¢ na cmentarzach najcz¢s$ciej w dwu przypadkach: eleganckich
bialych marmurdow lub bielonych krzyzy. To skrajnie rézne sytuacje. Pierwsza to kosztowne
eleganckie nagrobki®, drugie spotyka si¢ zazwyczaj na niewielkich wiejskich cmentarzy-
kach, gdzie jest to bardzo cze¢sty widok, tradycja ta bywa tez przenoszona do wigkszych
osrodkow. Podobnie jak w przypadku koloru niebieskiego w bielonych nagrobkach wida¢
polaczenie roznych elementow od praktycznych po symboliczne. Te pierwsze nie roznia si¢
specjalnie od tego, jak wykorzystywano kolor niebieski. W przypadku marmuréw decydo-

7 Kolor niebieski pojawia si¢ tez m.in. na cmentarzach w Afryce Zachodniej. Niekiedy sadzi sig, ze reprezentuje

wodeg, ktora symbolizuje krolestwo zmartych.
% Ze wzgledu na wysoki koszt czesto ograniczano si¢ do np. tablic, siggano tez po imitacj¢ marmuru.
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waty za$ wzgledy estetyczne i reprezentacyjne. Decydujacy w tym zakresie byt jednak wybor
materiatu, a nie koloru. Warto zauwazy¢, ze biel jest chetnie stosowana na cmentarzach
wojskowych. Przyktadem moze by¢ cmentarz wojskowy przed wileniska Rossa. Wykonany
wg projektu Wojciecha Jastrzebowskiego, stanowi interesujaca kolorystyczna gre miedzy
czernig bazaltowej ptyty sprowadzonej z Wolynia (il. 6) a bielg stel nagrobkow polegtych
zolnierzy wykonanych ze specjalnie w tym celu wydobytego w Tatrach granitu®. W tym
kontekscie biel reprezentuje tez site i mgstwo polegtych. Wywodzacy si¢ z kultury ludowe;j
zwyczaj bielenia pomnikdw jest nie tylko podkresleniem troski o pomnik nagrobny, ale tez
symbolicznym wyrazem pamig¢ci o zmarlej osobie. Symbolika bieli jako czysto$ci i niewin-
noS$ci sprawia, ze sigga si¢ po niego chetnie w nagrobkach dzieci, jednak bielenie pomnika
moze by¢ rowniez wyrazem troski o czysto$¢ duszy i czysto$é pamieci o osobach zmartych.
Dobor kolorystyki nagrobkow to wypadkowa wielu elementow, takich jak: miejscowe
tradycje czgsto wzmocnione przez lokalnie wystepujace ztoza, estetyczne mody rozwija-
jace si¢ w poszczegdlnych okresach, ale tez i rola, jaka odgrywa symbolika. W realizacjach
cmentarnych chetnie odwotywano si¢ do motywow symbolicznych, poczawszy od czaszek
i piszczeli przez klepsydry, personifikacje $mierci, rosliny takie jak np. maki czy deby, az po
indywidualne symbole odnoszace si¢ do pochowanych 0sob. Poza tym ostatnim wymiarem
symbolika cmentarna jednak w duzym stopniu zaczeta sprowadzac si¢ do raczej stypizo-
wanych elementow, stata si¢ w XIX wieku bardziej motywem dekoracyjnym, niekiedy o
emocjonalnym zabarwieniu, niz symbolicznym. Nie moze wigc zaskakiwac, ze podobnie
jest w przypadku kolorystyki, zazwyczaj ograniczonej do wymiaru estetycznego. Istniejg
oczywiscie od tego wyjatki, jak mozna bylo przesledzié¢ to na przyktadzie sarkofagu Na-
poleona, gdzie znaczenie symboliczne materiatu poprzedzato jego wymowe estetyczng.
Pod tym wzgledem interesujaca jest jednak wtasnie rola koloru na niewielkich, lokalnych
cmentarzach. Owe malowane na niebiesko czy bielone pomniki to nie tylko wyraz pamigci,
ale symbolika majgca ewokowac rzeczywisto$¢ niedostepng w sposéb bezposredni. To rdézni
ja od zazwyczaj dos¢ powierzchownie traktowanej roli symbolu na pomnikach cmentarnych.
Rola koloru na cmentarzach zaréwno na terenach dawnej Rzeczypospolitej, jak i sze-
rzej — tych znajdujacych si¢ w Europie i poza nig — wymaga dalszego prowadzenia prac
badawczych. Szczegoblnie cenne bytoby szczegdtowe przesledzenie tego, jak przebiegaty
drogi importu kamieni pomigdzy poszczegdlnymi osrodkami, jak rozprzestrzeniaja si¢
poszczegdlne materiaty i tendencje kolorystyczne. Warto byloby rowniez zbadaé, w jakim
stopniu wptyw na kolorystyke nagrobkéw miata warstwa symboliczna i emocjonalna.
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