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Holocaust and Rebirth: Metamorphoses of Colours in the Work of Jewish Artis-
Holocaust Survivor Aleksander Bogen (1916-2010)
Abstract

According to my research, between 1946 and 1950 in Poland, there were about 40 active
visual artists who were Holocaust survivors. One of them was Alexander Bogen (1916-2010)
from Vilnius. A partisan, he participated in the action of rescuing people from the ghetto.
He spent the years 1947-1951 in £6dz. He emigrated to Israel, where he is considered one of
the most prominent colourists. Although Bogen did not intend to take up the Holocaust as
his subject, one could find its symbolical representations in his oeuvre. The most significant
include a group of partisans, a girl with a doll, and a family deported from the ghetto. An
analysis of his painting in the context of the Holocaust experience depicted in the said motifs
enables us to describe the process of the sublimation of Bogen’s Holocaust trauma through
metamorphoses of form, meaning, and colour.

Keywords: Holocaust art, Alexander Bogen, colourism, metamorphosis, revival, Holocaust
iconography, painting

Abstrakt

Wedlug prowadzonych przeze mnie badan, w latach 1946-1950 byto czynnych okoto 40
plastykow — Ocalonych z Zaglady. Jednym z nich byt wilnianin — Aleksander Bogen (1916-
-2010). Partyzant, uczestnik akcji ratowania ludzi z getta. Lata 1947-1951 spedzil w Lodzi.
Emigrowat do Izraela, gdzie uwazany jest za jednego z wybitniejszych kolorystow. Chociaz
nie bylo jego zamiarem podejmowanie tematyki Zagtady, w jego tworczosci pojawiaja si¢

' Doktor Magdalena Tarnowska jest historykiem sztuki, kustoszem dyplomowanym. W kregu jej zainteresowan

naukowych znajduja si¢: kultura i sztuka Zydow potowy XIX i XX wieku w kontekscie sztuki polskiej i europe;j-
skiej, w tym sztuka Holokaustu, podroze artystyczne do Palestyny, badania proweniencji dziet sztuki. Cztonkini
Zespotu ekspertow ds. badan proweniencyjnych w muzeach polskich w zakresie mienia pozydowskiego, MKiDN
(2009-2011), jury Ogélnopolskiego konkursu wiedzy o historii i kulturze Zydéw polskich Fundacji Shalom. E-ma-
il: m.tarnowska@uksw.edu.pl.
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motywy stanowiace jej symboliczne odwzorowanie: grupa partyzantow, dziewczynka z lalka,
rodzina deportowana z getta podczas jego likwidacji. Analiza jego tworczosci w kontekscie
doswiadczen Holokaustu obrazowanych poprzez te motywy pozwala opisaé proces ich
sublimacji poprzez metamorfozy formy, barwy i znaczen.

Stowa kluczowe: sztuka Holokaustu, Aleksander Bogen, koloryzm, metamorfozy, odro-
dzenie, ikonografia Zagtady, malarstwo

Przed wybuchem II wojny §wiatowej diaspora zydowska w Polsce nalezata do najwigkszych
na $§wiecie. Liczaca okoto 3,5 mln 0sdb, zroznicowana §wiatopogladowo, wyznaniowo
i spotecznie wspottworzyta wielokulturowy pejzaz kraju. Do najwazniejszych osrodkow
nalezaly Warszawa — stanowiaca centrum kulturowe o zasi¢gu migdzynarodowym, Lwow,
Krakow, £.6dz i Wilno.

W dwudziestoleciu miedzywojennym dziatato okoto 600 plastykow pochodzenia zydow-
skiego?. Srodowisko to tworzyli przedstawiciele starszego i §redniego pokolenia (urodzeni
na przetomie XIX i XX wieku), o ugruntowanej pozycji zawodowej. Ich pracownie petnity
czesto funkeje salonow artystycznych, w ktorych spotykata si¢ inteligencja — literaci, ludzie
teatru i $wiata muzycznego, a takze mlodzi adepci sztuki — rozpoczynajacy kariere lub
studiujacy w miejscowych i zagranicznych uczelniach.

W wigkszosci byli aktywni w dwoch obszarach kulturowych — polskim i zydowskim,
co przejawiato si¢ przede wszystkim udziatem w wystawach, stowarzyszeniach i grupach
artystycznych. Uczestniczyli w ekspozycjach organizowanych przez Zwigzek Zawodowy
Polskich Artystow Plastykow (ZZPAP, przemianowany na ZPAP), Instytut Propagandy

2 Kwestia okre$lenia tozsamosci narodowej Zydéw Polski migdzywojennej jest problemem ztozonym, poniewaz
ta grupa miafa jedynie status mniejszosci wyznaniowej. W celu opisania zjawisk dotyczacych owczesnej sztu-
ki zydowskiej przyjmuje si¢ kryterium indywidualnego poczucia tozsamosci przejawiajacego si¢ uczestnictwem
Ww zyciu artystycznym — polskim, zydowskim lub w obydwu. W pierwszych latach powojennych problem tozsamo-
éci stat si¢ bardziej skomplikowany ze wzgledu na tragiczne do$wiadczenia Zydéw (m.in. traume getta czy obozu
koncentracyjnego, ukrywanie si¢ po tzw. stronie aryjskiej, zagtade bliskich i catych spotecznosci czy poczucie
zagrozenia ze strony wspotobywateli). Wigcej zob.: B. Engelking, Na fgce popiotow: ocaleni z Holocaustu, War-
szawa 1993; taz, Zagtada i pamigé: doswiadczenie Holocaustu i jego konsekwencje opisane na podstawie relacji
autobiograficznych, Warszawa 1994; M. Melchior, Zaglada a tozsamosé, Warszawa 2004.

Podana liczba na podstawie wynikéw badan nad zydowskim $rodowiskiem artystycznym w Polsce prowadzonych
od lat osiemdziesiatych XX w. przez prof. dr hab. Jerzego Malinowskiego i grono historykow sztuki zwigzanych
z Zydowskim Instytutem Historycznym w Warszawie (ZIH). Od lat dwutysiecznych kontynuowane sa przez Polski
Instytut Studiéw nad Sztukg Swiata w Warszawie. Wyniki badan publikowane sg w serii wydawniczej PISnSS:
Sztuka zydowska w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej, Studia i monografie, takze w periodykach ww. insty-
tucji. Badania nad historig, kulturg Zydéw polskich prowadza rowniez: Polskie Towarzystwo Studiéw Zydowskich
(1996), Uniwersytet Jagiellonski (Katedra Judaistyki 2000-2012, nastgpnie Instytut Judaistyki), Instytut Sztuki
PAN, Uniwersytet Wroctawski (Katedra Judaistyki, 2003), Centrum Badan nad Zagtada przy Instytucie Filozofii
i Socjologii PAN (2003), Uniwersytet £.6dzki (Centrum Badan Zydowskich przy Instytucie Historii, 2005, oraz
Instytut Historii Sztuki). Przekrojowymi publikacjami na temat polsko-zydowskiego srodowiska artystycznego sa
m.in.: 1. Gadowska, Zydowscy malarze w Eodzi w latach 1880-1919, Warszawa 2010; D. Kacprzak, Kolekcje ziemi
obiecanej: zbiory artystyczne lodzkiej burzuazji wielkoprzemystowej w latach 1880-1939, Warszawa 2015; J. Ma-
linowski, Malarstwo i rzezba Zydow polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000; tenze, Katalog dziel artystow
polskich i zydowskich z Polski w muzeach Izraela, Warszawa 2018; Muzeum Zydowskiego Instytutu Historycznego.
Zbiory artystyczne, Warszawa 1995; R. Piatkowska, Miedzy Ziemianskq a Montparnasse’'em, Warszawa 2004;
Zydzi w Polsce. Obraz i stowo, red. M. Rostworowski, Warszawa 1993; N. Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystow
Malarzy i Rzezbiarzy w Krakowie 1931-1939, Krakow 2009; M. Tarnowska, Artysci zydowscy w Warszawie 1939-
-1945, Warszawa 2015; M. Zientara, Krakowscy artysci i ich sztuka w latach 1939-1945, Krakow 2013.
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Sztuki (IPS), Towarzystwo Zachety Sztuk Picknych (TZSP), Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Picknych (TPSP) oraz przez Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pigknych (ZTKSP)
zatozone w 1923 roku i Zydowskie Stowarzyszenie Artystow Plastykow (ZSAP) dziatajace
od lat trzydziestych XX w. Tworzone przez nich dzieta, zarowno w warstwie formalnej,
jak ikonograficznej, reprezentowaly aktualne tendencje sztuki polskiej i europejskiej. Nie-
liczni — przewaznie przedstawiciele mtodszego pokolenia — podejmowali tematy zwigzane
z problematyka tozsamosci czy poszukiwaniem stylu narodowego. Wynikato to zazwyczaj
z ich zaangazowania w ruchy polityczne badz opowiadajace si¢ za rozwojem kultury jidysz
w Diasporze lub syjonistyczne promujace ideg¢ utworzenia wtasnego panstwa i nowej sztuki
opartej na dziedzictwie Bliskiego Wschodu.

Holokaust potozyt kres spotecznosci Zydow w Europie. Jej odrodzenie wydawato sic
niemal nierealne z powodu prawie catkowitego wyniszczenia populacji (ocalato zaledwie
kilka procent) oraz jej dorobku duchowego i materialnego. Jednak Polska, na kilka powo-
jennych lat, stata si¢ osrodkiem odbudowy zycia zydowskiego. Bylo to mozliwe dzigki
akcji repatriacyjnej obywateli I Rzeczypospolitej z ZSRR. We wrzesniu PKWN podpisato
z rzadami zachodnich republik ZSRR umowe o repatriacji obywateli polskich, dzigki ktorej
liczba Zydéw wzrosta do 250 tysiecy w konicu 1946, za$ w 1948 roku na skutek migracji
wynosita juz tylko 100 tysigcy®. W listopadzie 1944 na wniosek Referatu do spraw Pomocy
Ludnos$ci Zydowskiej zostat utworzony przy PKWN Centralny Komitet Zydéw Polskich
(CKZP), ktory petnit role politycznej reprezentacji wobec witadz polskich oraz wobec or-
ganizacji zydowskich za granica, a takze zajmowat si¢ organizacja zycia na terenie catego
kraju®. Od lutego 1945 siedziba Komitetu miescita si¢ w Warszawie przy ul. Siennej 60.

3

Umowa dotyczyta obywatelstwa polskiego sprzed 1 wrzesnia 1939. Okoto 100 tysiecy ze 150 tys. przybytych Zy-
dow skierowano na Dolny Slask i Pomorze Zachodnie. W potowie lipca 1946 Ministerstwa Bezpieczenstwa Publicz-
nego i MSZ wyrazity zgode na emigracje Zydéw organizowana przez Koordynacje Syjonistyczng Bricha (powstata
w lutym 1944). Wigkszo$¢ emigrantow przekraczata granice na Dolnym Slasku. Dziatalno$é Brichy ograniczono
w lutym 1947. Do 1947 za jej pomoca emigrowato ok. 140 tys. 0sob, gtownie do Palestyny. Na temat imigracji do
Plestyny, od 1948 Izraela, w kontekscie sytuacji spoteczno-politycznej oraz przemian postaw spotecznenstwa wobec
Holokaustu i Ocalonych, zob.: T. Segev, Siodmy milion. Izrael — pietno Zaglady, tham. B. Gadomska, Warszawa 2012.

4 Struktura organizacyjna CKZP odpowiadata podziatowi terytorialnemu Polski. W 1946 byto 9 komitetéw wo-

jewodzkich 1 7 okrggowych, zas sam Komitet sktadat si¢ z 19 wydziatow, w ktorych pracowato tacznie 25 osob
— przedstawicieli poszczegolnych partii politycznych. Wydziaty CKZP: Sekretariat, Personalny, Organizacji i Kon-
troli, Ewidencji i Statystyki, Repatriacyjny, Finansowy, Opieki Spotecznej, Opieki nad Dzieckiem, Szkolny, Mto-
dziezowy, Produktywizacji, Emigracyjny, Propagandy i Kultury, Centralna Biblioteka Zydowska, Centralna Komi-
sja Historyczna, Prawny, Gospodarczy, Techniczno-Budowlany, Specjalny. Pierwszym przewodniczacym byt Emil
Sommerstein (1883-1957), prawnik, dziatacz syjonistyczny, spoteczny we Lwowie, od 1946 Adolf (Abraham) Ber-
man (1906-1978), dziatacz syjonistyczny, filozof, zas od 1949 Hersz (Grzegorz) Smolar (1905-1993), literat, dzien-
nikarz, dziatacz komunistyczny. CKZP istniat do 1950, kiedy potaczono go z Zydowskim Towarzystwem Kultury
i utworzono Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne Zydoéw Polskich. Na temat CKZP zob.: Zarys dziatalnosci CKZP
za okres od 1 stycznia do 30 czerwca 1946, Warszawa 1947; E. Hornowa, Powrét Zydow polskich z ZSRR oraz
dziatalnos¢ opiekusicza Centralnego Zydowskiego Komitetu Zydéw w Polsce, ,Biuletyn Zydowskiego Instytutu
Historycznego”, 1982, nr 1-2, s. 105-122; L. Olejnik, Polityka narodowosciowa Polski w latach 1944-1960, L.6dz
2003; T. Epsztein, Wstep, w: Inwentarz Archiwum Wydziatu Statystyki i Ewidencji Centralnego Komitetu Zydow
w Polsce 1945-1950, Warszawa 2019, s. 2-13.

Takze seria wydawnicza ZIH zatytutowana Z dziejow Centralnego Komitetu Zydow w Polsce: A. Cata, Ochrona
bezpieczeristwa fizycznego Zydéw w Polsce powojennej. Komisje Specjalne przy Centralnym Komitecie Zydéw
w Polsce, Warszawa 2014; A. Zbikowski, Sqd Spoteczny przy CKZP. Wojenne rozliczenia spotecznosci zvdowskiej
w Polsce, Warszawa 2014; A. Grabski, Centralny Komitet Zydéw w Polsce (1944-1950). Historia polityczna, War-
szawa 2015; P. Kendziorek, Program i praktyka produktywizacji Zydow polskich w dziatalnosci CKZP, Warszawa
2016; H. Datner, Po Zagtadzie Spoteczna historia zydowskich domow dziecka, szkot, kot studentow w dokumentach
Centralnego Komitetu Zydow w Polsce, Warszawa 2016; A. Zotkiewska, Zerwana przesztosé. Powojenne srodowi-
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Podstawg finanséw CKZP byty dotacje panstwowe, sktadki oraz subwencje pochodzace
gtéwnie od amerykanskiej instytucji charytatywnej Joint [wlasc. American Jewish Joint
Distribution Commitee AJDC]’.

Sytuacja repatriantéw byta bardzo trudna. Najczgsciej byli pozbawieni jakichkolwiek
dobr materialnych, musieli takze mierzy¢ si¢ z tragedia utraty bliskich i dalszych krewnych,
a czesto catych rodzin. Niemal wszyscy korzystali z pomocy CKZP. Otrzymywali pomoc
materialng i mieszkaniowa, zatrudnienie. W gestii Komitetu lezaty takze: opieka nad siero-
tami i potrzebujacymi, lecznictwo, szkolnictwo, kultura, sprawy emigracji i poszukiwanie
krewnych, takze rejestracja ocalonych przez Wydziat Repatriacji przy wspotpracy z Pan-
stwowym Urzedem Repatriacji (PUR)®. Tylko w 1946 utworzono ponad 100 spotdzielni
dajacych zatrudnienie okoto 43 tysigcom osob’. Pod auspicjami Komitetu funkcjonowaty
organizacje, m.in.: Towarzystwo Ochrony Zdrowia, Centrala Spotdzielni Wytwodrczych
,.Solidarno$¢”, Bank dla Produktywizacji Zydow?®.

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze odbudowa zycia zydowskiego w latach 1945-1949 byta
kontrolowana przez wiadze komunistyczne. Przy czym w pierwszym okresie obejmujacym
lata 1945-1947 rzad wspierat zarowno proces odrodzenia, jak i pewng autonomig polityczno-
-spoteczna i kulturowa Zydow, zas w latach 1948-1949 za sprawa zmian politycznych stop-
niowo wycofywatl wsparcie, az do catkowitej likwidacji tej ,,autonomii’™.

Wraz z odbudowa zycia po wojnie z upadku podnosita si¢ tez kultura. Jej rozwoj wspieral
i nadzorowat Wydziat Kultury i Propagandy (WKiP), utworzony wiosng 1945 r. w obrebie
CKZP. Jego celem byto przede wszystkim: ,,Zaspokojenie potrzeb kulturalnych i o§wiato-
wych mas zydowskich przez zaktadanie doméw kultury, bibliotek, teatréw, organizowanie
wszelkiego rodzaju kurséw, szkot i wydawnictw”'°.

Instytucja koncentrujaca swoja dziatalno$¢ na srodowisku artystycznym byto Zydowskie
Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pieknych (ZTKSP), utworzone na poczatku 1947 roku
w Warszawie, przez Jozefa Sandla — marszanda i historyka sztuki oraz znanego rzezbiarza
Natana Rapoporta'!. Do zadan realizowanych przez Towarzystwo nalezaty: zabezpieczanie

sko zydowskiej inteligencji tworczej. Pomoc materialna i organizacyjna ze strony CKZP, Warszawa 2017; A.M. Ro-
sner, Obraz spolecznosci ocalatych w Centralnej Kartotece Wydziatu Ewidencji i Statystyki CKZP, Warszawa 2018.

5 CKZP tylko 1946 dysponowat ponad 146 milionami. Zob.: Zarys dziatalnosci CKZP za okres od 1 stycznia do
30 czerwca 1946, Warszawa 1947, s. 9 (od rzadu otrzymano 32 mln).

©  Zob.: K. Kersten, Repatriacja ludnosci polskiej po I wojnie Swiatowej, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk

1974, s. 13; Zarys..., s. 7.

7

Zob.: M. Grynberg, Zydowska spéldzielczos¢ pracy w Polsce w latach 1945-1949, Warszawa 1986.

8 Zob.: Zarys...,s. 4-51s. 11.

®  Wiecej na ten temat, zob.: L. Olejnik, Polityka narodowosciowa polski w latach 1944-1960, £.6dz 2003; A. Ry-
kata, Przemiany sytuacji spoleczno-politycznej mniejszosci zydowskiej w Polsce po drugiej wojnie Swiatowej, 1.6dz
2007.

10 Zarys...,s. 6.

1" Jozef Sandel (1894-1962) — od 1920 dziatat w $rodowisku drezdenskiej awangardy, wydawat lewicowe pi-
smo ,,Der Mob”, prowadzit tez salon Galerie Junge Kunst Joseph Sandel. Od 1936 w Warszawie zajmowat si¢
organizacjg wystaw zydowskich. Drugg wojng $wiatowg przezyt w ZSRR, w Samarkandzie. Do Warszawy wrocit
w czerwcu 1946. Prezes ZTKSP, po jego likwidacji w 1949 przeszed! wraz z Galeria Sztuki Zydowskiej do ZIH,
gdzie pracowat do 1953. Publikowat m.in. w: ,,Literarisze Bleter”, ,,Hajnt”, ,,Naszym Stowie”. )

Natan (Naftali) Rapoport (1911-1987), absolwent warszawskiej ASP (1936). Debiutowat w 1933 w ZTKSP. Wy-
stawiat takze w IPS. Druga wojn¢ $wiatowa spedzit w ZSRR (Bialystok, Minsk, Atma Ata, wi¢ziony w tagrze
w Nowosybirsku, po zwolnieniu w Moskwie). Od 1946 w Warszawie. Autor Pomnika Bohaterow Getta, 1948. Od
1949 w Izraelu. Mieszkat i tworzyt w kibucach: Jad Mordechai, Negba i Ramat Gan, gdzie znajduje si¢ jego dom
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resztek dziedzictwa kulturowego w celu utworzenia Muzeum Sztuki Zydowskiej, udzielanie
plastykom pomocy materialnej, lokalowej, zapewnienie im zatrudnienia, przydziat farb,
ptocien czy innych potrzebnych materiatow, organizowanie wystaw, pleneréw, wyktadow,
akcji promocyjnych w prasie i radiu'?. Dzigki jego wysitkom, srodowisko, cho¢ poniosto
olbrzymie straty, do$¢ szybko wznowito swoja dziatalnosc.

Przeprowadzone przeze mnie badania wykazaty, ze latach 1946-1950 na terenie Polski
tworzyto okoto 40 plastykoéw — Ocalonych z Zagtady — czynnych przed 1939 rokiem oraz
niewielka liczba studentéw (okoto 10 0s6b)". Wigkszo$¢ z nich osiedlita si¢ w Lodzi stano-
wigcej wowczas centrum administracyjne i kulturowe w zastepstwie zburzonej Warszawy.
W miescie odbywata si¢ tez wickszo$¢ wystaw sztuki, nie tylko o znaczeniu lokalnym,
ale i krajowym. Do najbardziej aktywnych i znaczacych cztonkow todzkich plastykow zy-
dowskich nalezeli: malarze — Aleksander Bogen, Henryk Hechtkopf, Rafat Mandelzweig,
Maurycy Bromberg, Sara Gliksman, Adam Muszka, rzezbiarze i metaloplastycy — Sara
Gorszajn, Chaim Hanft, Beniamin Pacanowski, Jozef Fajngold*. W lutym 1947 r., w celu
poprawy swojej sytuacji finansowej, zatozyli Spotdzielni¢ Artystyczno-Malarska ,,Sztuka”

i pracownia. Miat tez atelier w Paryzu. Od 1959 w Nowym Jorku. Autor monumentow, m.in.: pomnik Mordechaja
Anielewicza, 1951 w kibucu Jad Mordechai, Zwdj Ognia, 1971 w Jerozolimie, pomnik Szesciu Milionéw Ofiar
Nazizmu, 1964 w Filadelfii.

12 Na temat ZTKSP i zydowskiego $rodowiska artystycznego w Polsce zob.: M. Tarnowska, Zydowskie srodowi-
sko artystyczne w Warszawie w latach 1945-1949, ,,Pamigtnik Sztuk Pigknych. Sztuka Polska 1945-1970”, 2015, nr
9,s.33-61; taz, Jewish Artistic Revival in Lower Silesia (Poland) 1945-1949: Art and Activity in the Light of Source
Materials and Art Criticism, ,,Kwartalnik Historii Zydow”, 2020, nr 2, s. 425-450. W pierwszym artykule znajduje
si¢ bibliografia tematu.

13 Niewielka liczba zamieszkata takze na Dolnym Slasku, w Warszawie i Krakowie.

4" Henryk Hechtkopf (1910-2004), rysownik, grafik, malarz. Mieszkal w Warszawie. Uczen malarzy Henryka
Berlewiego i Wiadystawa Weintrauba. W latach 1932-1936 brat udziat w wystawach ZTKSP w Warszawie. Druga
wojne $wiatowg spedzit w ZSRR. Od lutego 1946 do 1957 mieszkat w Lodzi. Dziatat w ZTKSP, wystawiat tez
w ZZPAP, pracowat w Lodzkiej Szkole Filmowe;j. Autor cyklu rysunkow ukazujacych ruiny getta warszawskiego.
Od 1957 w Izraelu. Byt znanym ilustratorem ksiazek, pejzazysta, tworca kompozycji symbolicznych i figuralnych
na temat zydowskiej Diaspory.

Rafat Mandelzweig (Mendelzwajg, 1908-1956), malarz, grafik. Pochodzit z Warszawy. Studiowat w Brukseli i Pa-
ryzu. Od 1932 wystawiat w ZTKSP, IPS, w Lodzi. W 1939 miat wystawe indywidualng w Radomiu. Druga wojne
$wiatowa spedzit w Samarkandzie, gdzie tworzyt i wystawiat. Brat udzial w wystawie sztuki biatoruskiej w Mo-
skwie w 1940. Repatriowany w 1946, w 1947 mieszkat we Wroctawiu. Dziatat w ZTKSP. W 1947 wyjechat do
USA, stamtad do Argentyny. Zmart w Montevideo.

Maurycy (Mosze) Bromberg (1920-1989), grafik, malarz, rzezbiarz, z Piotrkowa Trybunalskiego. Studiowat w Mo-
nachium, ASP w Krakowie i we Lwowie, gdzie przebywat do czerwca 1941, potem w Samarkandzie. Po powro-
cie mieszkat w Lodzi. Wystawiat metaloplastyki o tematyce zwiazanej z Zagtada i tradycja zydowska w ZTKSP,
ZZPAP. Po 1950 r. emigrowat z Polski, zamieszkat w Kanadzie.

Sara Gliksman-Fajtlowicz (1909-2005), malarka. Mieszkata w Lodzi do 1957. Uczyla si¢ malarstwa w szkotach
prywatnych w Lodzi i Warszawie. Od 1934-1939 byta zwigzana z ZZPAP. Ocalona z getta todzkiego. Wystawiata
7 ZTKSP i ZPAP. Ceniona kolorystka. Od 1957 w Izraelu, w Tel Awiwie. Kontynuowata karierg artystyczna do lat
siedemdziesigtych XX w.

Adam (Aron) Muszka (1914-2005), malarz, rzezbiarz. Uczyt si¢ w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych w War-
szawie. Przed 1939 wystawiat w ZTKSP. Wojne spedzit w ZSRR, w Uzbekistanie. Od 11 1946 mieszkat w Lodzi.
Dziatat w ZTKSP, wystawiat tez w ZPAP. W 1967 emigrowal do Paryza. Malowat sceny z zycia przedwojennej
Diaspory.

Sara Gorszajn (?-?), rzezbiarka. Debiutowata w latach trzydziestych XX w. w wystawach ZTKSP. Po wojnie miesz-
kata w Lodzi, wystawiata w ZZPAP i ZTKSP. Byta ceniong autorkg rzezb figuralnych, portretéw. Prawdopodobnie
okoto 1950 wyjechata z Polski.

Beniamin Pacanowski (1901-1977), rzezbiarz, metaloplastyk, scenograf. Przed 1939 wystawiat w ZTKSP. Po dru-
giej wojnie §wiatowej mieszkat w Lodzi. Wystawiat w ZTKSP i ZZPAP. Tworzy! scenografie dla Panstwowego
Teatru Zydowskiego im. E.R. Kamifiskiej w t.odzi.
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z siedzibg w lokalu przy ul. Piotrkowskiej 42'5. Czasem szczeg6lnej aktywnosci na niwie
kulturalnej byt rok 1948 — V rocznica powstania w getcie warszawskim. Organizowano
uroczyste akademie, przedstawienia teatralne, wydarzenia artystyczne, w tym dwie duze
wystawy zbiorowe artystow zydowskich —w 1948 r. w Lodzi i w 1949 r. we Wroctawiu'®.
Przy czym nalezy mie¢ na uwadze, ze plastycy zydowscy nalezeli takze do ZPAP i brali
udzial w jego wystawach.

Proces odbudowy zycia zydowskiego przerwato nadej$cie czasow stalinowskich. Na
przetomie 1949 i 1950 roku wszystkie organizacje, stowarzyszenia, wydawnictwa, prasa,
niemal wszystkie instytucje poza Zydowskim Instytutem Historycznym w Warszawie, zo-
staty zlikwidowane. W tym okresie wigkszo$¢ plastykow emigrowata, ci, ktorzy pozostali,
opuscili Polske po 1968 roku.

Holokaust zniszczyt nie tylko spoteczno$¢ zydowska Europy i jej dziedzictwo, pozostawit
takze niezatarty §lad w psychice tych, ktorzy przetrwali i wywart wptyw na zycie nastgpnych
pokolen. Stat si¢ takze elementem narracji historycznej, literackiej i artystycznej kultury
europejskiej, a nawet Swiatowe;.

W obszarze sztuk picknych trauma Zagtady obrazowana jest poprzez uzycie réznorod-
nych srodkow wyrazu. Ich dobor zalezny jest przede wszystkim od postawy przyjmowane;j
przez danego tworcg wobec osobistych przezy¢ oraz od tego, w jaki sposob pojmuje on
swoja rol¢ w procesie przeksztatcania ich w jakos$ci uniwersalne — czytelne dla odbiorcow
nieposiadajacych do§wiadczen tego rodzaju.

Dokonujac wyboru najbardziej reprezentatywnego malarza z grona t6dzkich artystow —
Ocalonych — wymienionych powyzej, przyjetam nastgpujace kryteria: dos§wiadczenie Holo-
kaustu i jego obecnos¢ w tworczosci, odpowiednia ilo$¢ materialu pozwalajaca na dokonanie
analizy procesu jego przemiany oraz wiodaca rola koloru jako $rodka jego wizualizacji. Tylko
dwoje sposrod nich byto bezposrednimi §wiadkami Zagtady — Sara Gliksman i Aleksander
Bogen. Pozostali przezyli lata wojny na terenie ZSRR. Wszystkie trzy warunki spetnia je-
dynie tworczo$¢é Bogena. Utalentowana kolorystka — Sara Gliksman przebywajaca w getcie
todzkim przez caly okres okupacji niemieckiej, az do wyzwolenia miasta 19 stycznia 1945
roku, konsekwentnie nie podejmowata w swoim malarstwie tematyki przezy¢ wojennych!’.

Jozef Fajngold (1910-1998), rzezbiarz, metaloplastyk. Pochodzit z Warszawy, absolwent ASP (1932). Wystawiat
w ZTKSP, SZAPwP, TZSP. Podczas drugiej wojny $wiatowej przebywat w ZSRR, brat udzial w wystawie Dekada
sztuki biatoruskiej w Minsku. W latach 1942-1944 nalezat do Zwiazku Plastykow Radzieckich. Od 1944 w Wojsku
Polskim. Od 1946 mieszkat w Lodzi, potem w Warszawie. Wystawial w ZPAP.

15 Spétdzielnia powstata we wspétpracy z Wojewoddzkim Komisarzem ds. Produktywizacji Ludnos$ci Zydowskiej.

W jej sktad weszli: prof. Perec Willenberg (przewodniczacy), B. Pacanowski, J. Fajngold, M. (?) Bekerman, M. Lu-
blinski, J. [Nachum] Edelman, Tomasz Gleb, S. Gorszajn, S. Gliksman, Jecheskiel Mucznik, A. Muszka, Karol
Piasecki, Izaak Rajzman, Dorota Szenfeld, zob.: ,,Opinia”, 1947, nr 11, s. 9.

16

T. Grygiel, Wystawa zbiorowa Grupy Artystéw w Zydéw w Lodzi, ,Nasze Stowo™, 1948, nr 2, s. 6. Wystawa
w ramach miesiaca kultury zydowskiej. 157 prac. Uczestnicy: A. Bogen, S. Gliksman, H. Hechtkopf, Z. Walkman
(z Palestyny), D. Szenfeld, M. Bromberg, H. Olszewska, J. Sobel, R. Gryner (z Brazylii), E. Kaganowski, K. Pia-
secki, A. Muszka, T. Estelle, J. Fajngold, Sz. Fogelman, S. Gorszeni, B. Pacanowski, I. Rajzman, B. Otomucki,
J. Mucznik, M. Lublinski, N. Gutman, M. Bekerman; S. Gelbart, Zbiorowa wystawa plastykow zydowskich, ,,Mo-
sty — Nasze Stowo”, 1949, nr 41, s. 7.

17" Referat po$wigcony zyciu i tworczo$ci artystki w latach 1939-1957 autorka niniejszego tekstu prezentowata

podczas migdzynarodowej konferencji online Kobieta zydowska. Nowe badania i perspektywy badawcze, Krakow
26-28.04.2021.
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Alexander Bogen (wtasc. Katzenbogen, 1916, Tartu (Dorpat) w Estonii — 2010, Tel Awiw)
jest postacig szczegodlng ze wzgledu na niezwykty talent, barwng osobowos$¢ oraz chlubng
przesztos¢ wojenna. Bojownik, malarz, rzezbiarz, pedagog, spotecznik, wtasciwie od mo-
mentu imigracji do Izraela w 1951 roku uwazany jest za jedng z wazniejszych postaci tam-
tejszego Swiata sztuki'®. Przez ponad sze$édziesiat lat kariery cieszyt si¢ miedzynarodowym
uznaniem krytykow i koneseréw sztuki. Miat ponad 30 wystaw indywidualnych na catym
Swiecie'.

Dziecinstwo i mtodos$¢ spedzit w nalezacym wowczas do Polski Wilnie. Jego rodzice
byli lekarzami sympatyzujacymi z lewica i zwolennikami rozwoju zycia w Diasporze. Mia-
sto bylo jednym z wazniejszych osrodkow kultury polsko-zydowskiej. Dziataty tu m.in.:
Wilenskie Towarzystwo Artystow Plastykow (od 1921), Zwigzek Zydowskich Artystow
Plastykéw, Zydowskie Towarzystwa Popierania Sztuki (1924), stynny w catym $wiecie
Zydowski Instytut Naukowy IWO (Idisze Wiesenszaft Organizacje, 1925). Organizowano
liczne wystawy, odczyty, kursy artystyczne. Bogen po ukonczeniu gimnazjum, w 1936 r.
wstapil na Wydziat Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego, gdzie studiowat rzezbe
imalarstwo®. Nalezat do najmtodszego pokolenia wileniskich artystow zydowskich (liczacego
okoto 30 o0s6b), uksztattowanego przede wszystkim przez profesorow uczelni — kolorystow,
jak Ferdynand Ruszczyc, Tymon Niesiotowski czy Ludomir Slendzinski?'. Wptyw na mtodego
malarza wywarly tez dokonania grupy ,,Jung Wilne” i przedstawicieli awangardy zwiaza-
nych z Wilnem, jak Michel Kikoine (1892-1968), Lasar Segall (1891-1967) oraz tworczos¢

'8 Pelit m.in. funkcje prezesa Zwiazku Artystow Plastykow Izraela, w latach 1952-1980 dyrektora Wydziatu
Sztuki w Miejskiej Wyzszej Szkole Zawodowej Wizo-Zarfat w Tel Awiwie. Byt takze wyktadowca Uniwersytetu
Hebrajskiego w Jerozolimie. Byl wielokrotnie nagradzany, m.in.: Polska, 1951 — Nagroda Panstwowa; Izrael —
1961, Nagroda Histadrut; 1962, Nagroda Ministra Edukacji i Kultury; 1982, Nagroda Negew; 1995, Nagroda Sza-
loma Alejchema.

19 Zycie i dziatalnoé¢ artysty sa jednym z elementéw moich badan nad zydowskim $rodowiskiem artystycznym
w Polsce w latach 1945-1951.

Podstawowa pozycja na temat malarza obejmujaca okres jego zycia w Izraelu w 1. 1951-2005 jest album: A. Bogen,
Z. Amishai-Msisels, Alexander Bogen, Israel 2005. Zawiera trzy eseje na temat jego tworczosci oraz jego wypo-
wiedz na temat procesu tworzenia, ogolnikowa biografi¢, reprodukcje prac. Materiaty z tego opracowania dostepne
sa cze$ciowo na stronie internetowej Alexander Bogen Foundation: Alexander Bogen http://alexanderbogen.com/
(dostep 20.05.2020).

Losy i dziatalnos¢ artysty w czasie pobytu w Lodzi 1947-1951 sa w obcojezycznej literaturze przedmiotu nieznane.
Wigcej na ten temat zob.: M. Tarnowska, Zydowscy artysci...

Na temat Zycia i tworczosci Bogena w latach 1941-1945 zob.:

Bogen (Katzenbogen) A. (Shura), The Onset of the Partisan Units in the Forest of Naroch, http://www.eilatgor-
dinlevitan.com/vilna/vilna_pages/vilna_stories alexander bogen.htm (dostep 20.05.2020); Alexander Bogen
Collection at the United States Holocaust Memorial Museum in Washington D.C., https://collections.ushmm.org/
search?q=Bogen%2C%?20Alexander.&search_field=Subject (dostgp 14.10.2020); The Pen and the Sword, https://
www.yadvashem.org/yv/en/exhibitions/bogen/index.asp (dostep 14.10. 2020); J. Merav, M. Sternin, Interview with
Alexander Bogen, Survivor and Artist, https://www.yadvashem.org/articles/interviews/alexander-bogen.html (do-
step 20.05.2020).

2 Na temat $rodowiska artystycznego Wilna zob.: J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydow polskich w XIX i XX
wieku, Warszawa 2000, s. 381-397.

2 Ferdynand Ruszczyc (1870-1936), malarz, grafik scenograf. Od 1904 profesor Szkoty Sztuk Pigknych w War-
szawie, 1907-1908 Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Od 1919 profesor Wydziatu Sztuk Pigknych USB.
Tymon Niesiotowski (1882-1965), malarz, grafik. Cztonek Stow. Formistow, Stow. AP , Rytm”. Do 1926 mieszkat
w Zakopanem. Od 1928 wyktadowca USB. Od 1945 profesor UMK w Toruniu.

Ludomir Slendzinski (1889-1980) malarz i rzezbiarz, cztonek Stow. AP ,,Rytm”. Od 1928 prof. WSz USB, od 1945
Politechniki Krakowskiej.
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Picassa i Matisse’a. Zadebiutowat w 1935 r. na ekspozycji zbiorowej w IWO??. W 1937 r.
uczestniczyl w Wystawie Mtodych Zydowskich Artystow Plastykow?.

Juz podczas wojny — 6 maja 1940 r. — poslubil w Swiecianach Rachelg Szachor (1914-
-1998)*. Edukacje Bogena przerwato wkroczenie wojsk niemieckich do miasta 22 czerwca
1941 r. Po nieudanej probie przedostania si¢ na Wschod, do Minska, znalazt si¢ wraz z ro-
dzing w getcie w Swigcianach. Po ucieczce z niego, przylaczyt si¢ do oddziatow biatoruskiej
partyzantki walczacych w lasach Naroczy, pod dowodztwem putkownika Markowa. Pod
pseudonimem Szura dowodzit plutonem zydowskich bojowcoéw Nekama (hebr. zemsta). Brat
udziat w wielu bitwach i akcjach dywersyjnych, m.in. w przerzuceniu z getta wilenskiego
do lasu stu pigédziesigciu cztonkow tamtejszej konspiracyjnej Zjednoczonej Organizacji
Partyzanckiej (jid. Farejnikte Partizaner Organizacje, FPO), w czasie prowadzonej tam od
11 wrzesnia 1943 r. akcji likwidacyjnej. Wsrod nich byli stynni poeci: Abe Kowner (1918-
-1987) — przywddca FPO i Abraham Sutzkever (1913-2010, od 1947 Tel Awiw), szkolny
kolega Aleksandra. Ocalit rowniez Zong i jej matke.

Poza udzialem w konspiracji pracowat nad stworzeniem rysunkowej dokumentacji zycia
partyzantdw, a takze losow wigzniow getta. Podobnie jak wielu innym tworcom czaséw
Holokaustu przyswiecata mu ch¢¢ zachowania pamieci o tragedii: ,,Kiedy pytatem siebie,
po co to wszystko rysuje — mowil — kiedy niemal bez ustanku walcze, odkrytem, ze kieruje
mna instynkt fizycznego przetrwania. [...] Innym motywem bylo przekazanie wolnemu
$wiatu informacji o zbrodniach niemieckich”.

Bogen wrocit do wyzwolonego Wilna w 1944 r. i podjal przerwane studia artystyczne.
Ukonczyt je w 1947 1. i w tym samym roku osiedlit si¢ wraz z rodzing w Lodzi*®. Trzy lata
spedzone w miescie byty dla niego czasem pomyslnosci. Nawet po wielu latach wspominat
je dobrze: ,,W Lodzi czutem si¢ wspaniale. Bytem znanym artysta i otrzymywatem duzo
zamowien rzadowych. Mieszkatem w picknym mieszkaniu, miatem duzg pracownie, bytem
catkowicie bezpieczny”?’. Po przyjezdzie wszedt w sktad ZTKSP. Korzystat tez z udzielne;
przez CKZP pomocy materialnej?®. Wspotpracowat z Adamem Muszka i Jézefem Sandlem
przy gromadzeniu dziet artystow zydowskich. Podjat réwniez pracg dydaktyczng w Pan-

2 Jung Wilne”, grupa literacko-artystyczna, powstata w 1929 roku na wzor to6dzkiej Jung Jidysz i warszawskiej
Chaliastre, przeciwna ideom syjonistycznym, opowiadajaca si¢ za kultywowaniem kultury zydowskiej w Diaspo-
rze.

3 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydow..., s. 393, 394.

2 Miasto na terytorium Litwy potozone okoto 60 km od Wilna. Stamtad pochodzita rodzina zony artysty. Ar-
chiwum Fundacji Aleksandra Bogena (AFB), Odpis skrocony aktu matzenstwa, wydany przez Panstwowy Urzad
Stanu Cywilnego w Lodzi, 22 listopada 1949.

25

A. Cwiakowska, Spacer z Aleksandrem Bogenem, ,,Nowiny Kurier”, Tel Awiw, 1984, z 28 XI1I, s. 3.

26 Jak wskazuja wyniki prowadzonych przeze mnie badan nad srodowiskiem artystow zydowskich w latach 1945-
-1956, Aleksander Bogen petnit w nim niezwykle istotng rolg jako pedagog i malarz, animator kultury i krytyk ar-
tystyczny wyznaczajacy cele ideowe sztuki w nowej sytuacji geopolitycznej. Ten okres jego zycia (z wylaczeniem
malarstwa) opisatam czgsciowo w dwoch artykutach opublikowanych w jezyku polskim, zob.: M. Tarnowska,
Aleksander Bogen (1916-2010). Przemiany postawy w $wietle tworczosci i krytyki artystycznej z lat 1945-1951,
w: Oblicza utopii, obludy i zaktamania 2, red. W. Lysiak, Poznan 2014, s. 107-118; taz, Zydowskie srodowisko
artystyczne w Warszawie w latach 1945-1949, ,,Pamigtnik Sztuk Pigknych. Sztuka Polska 1945-1970”, 2015, nr 9,
s. 33-61.

27 ]J. Merav, M. Sternin, Interview with Alexander Bogen, Survivor and Artist, https://www.yadvashem.org/artic-
les/interviews/alexander-bogen.html (dostep 20.05.2020).

% Archiwum ZIH, ZTKSP nr 361/11, podanie A. Bogena do Komisji Opieki Spotecznej CKZP z X 1947.
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stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (PWSSP)?. Brat udziat w wystawach ZPAP
i ZTKSP, w 1949 roku miat wystawe indywidualng w t6dzkim Oérodku Propagandy Sztuki.
Sale wystawowe dzielit z retrospektywa Janiny Muszkietowej (1903-1956)*. W 1951 roku
emigrowat wraz z rodzing do Izraela.

Dzieta Bogena, zachwycajace umiejetnoscia przetozenia przejawow zycia w feeri¢ barw
isyntetyczng forme, znajduja si¢ w muzeach i kolekcjach prywatnych w Europie, obu Ame-
rykach, Azji. W Polsce w Muzeum UMK w Toruniu, Muzeum Historii Zydéw Polskich
,,Polin” w Warszawie. Rysunki wojenne w Holocaust Memorial Museum w Waszyngtonie,
Yad Vashem Institute i Ghetto Fighters House w Izraelu. Jednak wigkszo$¢ jego spuscizny
obejmujacej, oprocz prace plastycznych, takze archiwalia, materiaty prasowe, korespondencje
i fotografie, znajduje si¢ w posiadaniu Fundacji Aleksandra Bogena (The Alexander Bogen
Foundation) w Tel Awiwie. Jej zbiory, z ktorymi zapoznatam si¢ w 2020 roku na zaprosze-
nie wnuczki i spadkobierczyni malarza pani Tali Bogen, pozwolity mi znaczaco uzupetnic
zgromadzony dotad materiat o nowe, nieznane mi wczesniej prace oraz informacje®'.

Bogen byt artystg wszechstronnym. Tworzyt obrazy olejne, akwarele 1 gwasze, rysunki,
grafiki, rzezby, murale, projektowal scenografi¢ teatralna, ilustrowat literature. Uksztatto-
wany w szkole wilenskich kolorystow, przez cate zycie poszukiwat barw, ktore w najdosko-
nalszy sposob oddawatyby jego zachwyt nad wcigz odradzajacg si¢ naturg i cztowiekiem.
Jego niezwykta wrazliwo$¢ na barwe pozwalata mu doswiadcza¢ zwiazku pomigdzy nia
a Swiatem dzwigkow. Sam podkreslat wielokrotnie t¢ fascynacje: ,,Kiedy maluje akwarelami
akrylami, gwaszem czy pastelami, potrafi¢ odnalez¢ wlasciwy dzwigk muzyczny barw iich
cudowng przejrzystos¢ juz za pierwszym uderzeniem pedzla™?,

Jego sztuka ewoluowata od realistycznych, ekspresyjnych przedstawien walki partyzanc-
kiej i scen z likwidacji getta, poprzez syntez¢ form ku abstrakcji. Chociaz w jego dorobku
przewazaja pogodne pejzaze, sceny figuralne oraz kompozycje budowane wytacznie kolorami
odwotujace si¢ przewaznie do bliskowschodnich krajobrazéw, pojawiajg si¢ w nim motywy
odnoszace si¢ do traumy Holokaustu — niekiedy jako odrebne obrazy, niekiedy jako elementy
majace za zadanie zaktocic idylliczny obraz §wiata.

W sztuce tworzonej przez artystow — Ocalonych mozna wyréznic kilka postaw wobec
traumy Holokaustu. Trzeba przy tym podkresli¢, ze sa one wynikiem indywidualnej, nie-
zwykle ztozonej reakcji psychofizycznej na skrajne doswiadczenia z czasow wojny.

Pierwsza z nich jest reakcja catkowitego wyparcia wspomnien, a tym samym zaniecha-
nie — jak w przypadku wspomnianej juz Sary Gliksman — tworzenia zwigzanych z nimi
przedstawien. Druga — przeciwstawna — to niejako trwanie w tamtej, przerazajacej rzeczy-
wisto$ci. Jej skutkiem jest najczesciej odczuwanie koniecznos$ci ich obrazowania w celu
zachowania dokumentéw zbrodni nazistowskich, a takze ku przestrodze dla potomnych.
Taka droge tworcza wybrali migdzy innymi: Halina Otomucka (Olomucki, ocalona z getta

»  ASP im. W. Strzeminskiego, wiosna 1945 przemianowana na — PWSSP.

30 Archiwum ZIH, ZTKSP nr 361/1, Korespondencja z 13 XI 1948 w sprawie wystawy Bogena w Lodzi; H., Zbio-
rowa wystawa plastykow zydowskich , ,Mosty”, 1949, nr 41, s. 7; S. Gelbart, Wystawa obrazéw J. Muszkietowej
i Al. Bogena, ,,Mosty”, 1948, nr 32, s. 3.

31 Pobyt w Izraelu zrealizowatam w ramach Erasmus+ KA 107. Umowa UKSW/BIU w Ramat Gam.

32 A. Bogen, Z. Amishai-Maiseles, Alexander ..., s. 216.
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warszawskiego), David Olére — wigzienn KL Auschwitz-Birkenau®. Jak zauwaza znana
badaczka sztuki Holokaustu Ziva Amishai-Maisels — cecha charakterystyczng sztuki tego
rodzaju jest ekspresja i realistyczne, niekiedy przerysowane formy**. Trzecig postawe mozna
okresli¢ jako ambiwalentng. Jej cecha jest proces przemiany rozpoczynajacy si¢ od §wiado-
mego dystansowania si¢ od traumy Zagtady, poprzez powracanie do nich po uptywie pew-
nego czasu przy jednoczesnej ich sublimacji, co zazwyczaj przejawia si¢ w przeksztatcaniu
ich w formy symboliczne i abstrakcyjne. Postawa Aleksandra Bogena wobec Holokaustu
bliska jest tej ostatnie;j.

Poczatek jego kariery przypadt na ostatnie lata poprzedzajace wybuch drugiej wojny
Swiatowej. Pomimo niewatpliwego talentu, mtody artysta nie zdotal w petni rozwinag¢ umie-
jetnosci warsztatowych ani okresli¢ swoich dazen czy kierunkow rozwoju. Ze wzgledu na
te okoliczno$ci za pierwszy etap jego tworczosci nalezy uznaé prace powstajace w latach
1939-1951%. Przyjecie takiego zatozenia umozliwia przesledzenie procesu transformacji
jego doswiadczen okupacyjnych i jego odbicia w metamorfozach motywow, form i koloréw
w dzietach powstajacych w réznych etapach zycia malarza.

Bedac bezposrednim §wiadkiem zaglady getta wielenskiego i uczestnikiem walk party-
zanckich, stworzyt kilka rysunkowych przedstawien, do ktorych wracat w ciagu dtugich lat
aktywnos$ci zawodowe;j. Siggal po nie pod wptywem aktualnych, gtgboko go poruszajacych
wydarzen, m.in. gto$nych procesow zbrodniarzy wojennych Adolfa Echmanna (1961-1962),
Klausa Barbiego (1987) czy Iwana Demianiuka (1986-1988, 1993, 2008-2011).

Prace pochodzace z lat wojny oddaja w petni ich grozg. Cykl rysunkowy zatytutowany
Partyzanci cechujg ekspresyjne zwielokrotnione linie obrazujace emocje towarzyszace
bojownikom. W jego graficznej wersji, dla oddania dramatyzmu walki z wrogiem, Bogen
wykorzystal napigcie pomigdzy geometrycznymi plamami bieli, szarosci i czerni a plata-
ning wyrazistych linii. Po powrocie do rodzinnego miasta poswigcit si¢ dokumentowaniu
zniszczen dzielnicy zydowskiej, tworzac kolejny cykl graficzny — Ruiny getta wilenskiego.
Zastosowat w nim zblizone do poprzednich srodki wyrazu w celu ukazania skali destrukc;ji
tkanki miejskiej oraz oddania dojmujacego uczucia pustki po pomordowanych. Podobne
emocje budza olejne widoki zburzonych domoéw i ulic getta. Malowane niewielkimi, fali-
stymi plamami barwnymi, naktadanymi jedna przy drugiej, wywotuja wrazenie niepokoju
i smutku. Ich kolorystyka utrzymana w ciemnej tonacji brazow, chtodnych zieleni, szarosci
i ztamanego biekitu poteguje jeszcze ten nastroj. Obrazy te przywodza na mysl tworczosé

3 Halina Otomucka (Olomucki, z d. Olszewska, 1921-2007), malarka. Urodzona w Warszawie. Podczas wojny
w getcie warszawskim. Po jego likwidacji ukrywata si¢ w bunkrze. W maju 1943 znalazla si¢ w transporcie do
KL Majdanek. Wigzniarka KL Auschwitz, KL Ravensbriick. Po wyzwoleniu osiadta w Lodzi, ukonczyta tamtej-
sza PWSSP. W 1957 emigrowata do Paryza, stamtad w 1972 do Izraela. Mieszkata w Holonie i Aszkelonie (tam
zmarla). W czasie wojny i po jej zakonczeniu tworzyla rysunki ukazujace tragiczny los wigzniow getta i obozow
koncentracyjnych oraz uwieczniata ich wizerunki.

David Olere (1902-1985), malarz, grafik. Pochodzit z Warszawy. Od lat dwudziestych XX w. mieszkatl w Paryzu,
zwigzany z Ecole de Paris. W 1943 aresztowany przez policje francuska zostal wywieziony do KL Auschwitz.
Przez caly okres pobytu w obozie pracowat w Sonderkommando. Wyzwolony 19.02.1945, poswigcit si¢ upamiet-
nieniu w swoich pracach przezy¢ obozowych.

3 Wiecej na ten temat zob.: Z. Amishai-Maisels, The Influence of the Holocaust on the Visual Arts, Oxford 1993.
3 Krytycy izraelscy w odniesieniu do tworczosci Bogena wyrdzniaja trzy fazy rozwojowe, zaczynajac od czasu
jego osiedlenia si¢ w Izraelu. Dorobek z lat 1939-1944 kwalifikuja do sztuki Holokaustu.
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innego wilnianina Rafaela (Rafata) Chwolesa — Ocalonego, ktory poswigcit si¢ dokumen-
towaniu zniszczen rodzinnego miasta’S.

Przetom w tworczosci Bogena nastapit po przybyciu do Izraela. Jak sam to okreslit
w wywiadzie dla ,,Nowiny Kurier” z 1984 r.: ,,Jestem artysta, ze uzyj¢ tego okreslenia,
rozbitym na potowe, wyszedtem z piekta ciemnos$ci na Swiatto stofica. Urodzitem si¢ po raz
drugi tutaj, w Izraclu. Oddycham jego §wiattem, stoncem, powietrzem. Méwia o mnie, ze
jestem kolorysta. Tak. Bo ja wszystkie te moje pie$ni $piewam kolorami”?’.

Jego malarstwo z pierwszych pi¢tnastu lat zycia w Izraelu cechuje fascynacja Orientem —
jego $wiatlem, intensywnymi barwami, przestrzenia pustyni, odmiennos$cia kulturowa.
Tworzyt wowczas pejzaze z Jaffy i Safed, gdzie mial dom letni, wizerunki kobiet arabskich
w tradycyjnych strojach, sceny rodzajowe. Kompozycje budowat duzymi plamami barw-
nymi okreslonymi mocnym, ciemnym konturem. Stosowat jasne, czyste i nasycone barwy.
W tworczos$ci z lat szesédziesiatych i siedemdziesiatych XX w. uwidacznia si¢ dazenie do
wyrazenia — poprzez formy abstrakcyjne i $wietlista kolorystyke — wartosci duchowych,
energii natury i radosci istnienia. W ostatniej — mistrzowskiej fazie zycia, poczawszy od lat
osiemdziesigtych XX w. do okoto 2008 roku, poswigcit si¢ tworzeniu wielkich kompozycji,
abstrakcyjnych i ekspresyjnych zarazem, o znaczeniu symbolicznym i uniwersalnym — swego
rodzaju manifestow odnoszacych si¢ do Holokaustu rozumianego jako ciagle zagrozenie
utraty zycia na ziemi spowodowane dziatalnoscig cztowieka.

Bogen ukonczyt studia w 1947 roku pracg dyplomowa Ostatnia rodzina w getcie, ktéra,
jak powiedzial w przywotanym juz wspomnieniu z 1984, miata by¢ jego ,,symbolicznym
zakonczeniem rozrachunku z przesztoscig™®. Jednak tak si¢ nie stato. Nie zdotat uwolni¢
si¢ od nekajacych go wspomnien. Do najbardziej znaczacych motywow stanowigcych ich
odbicie, nalezg: portret grupowy partyzantow zydowskich, dziewczynka z lalka, rodzina de-
portowana z getta — starzec i kobieta z jednym lub dwojgiem dzieci. Dwa ostatnie sg zapisem
tragicznych scen rozgrywajacych si¢ podczas likwidacji getta wilenskiego przeprowadzonej
przez Niemcoéw w dniach 23-24 wrzesnia 1943 r.

Najwczesniejsza, rysunkowa wersja Partyzantow z 1943 r. to rodzaj kwintesencji woli
walki zawartej w wizerunkach towarzyszy broni. Jej kolejne wersje sg znakomitym przy-
ktadem przeksztatcenia dramatyzmu walki na §mier¢ i zycie oraz towarzyszacej jej woli
przetrwania w manifest polityczny i symboliczny zarazem — reprezentacj¢ bohaterstwa
i wiary w sile zycia zdolnych pokona¢ zniszczenie. Pierwsza olejna wersja pochodzaca
z 1946 r. malowana jest w waskiej gamie brazow, zieleni i czerni (il. 1). Postacie zolnierzy
sa stloczone, zajmuja cala powierzchni¢ obrazu. Zastosowanie tych sSrodkow daje efekt opre-
sji, ,,braku powietrza”. W kompozycjach z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX w.
zaszty zmiany formalne obrazujace proces sublimacji do§wiadczen wojennych malarza.

3¢ Rafael (Rafal) Chwoles (1913-2002), malarz, zwigzany z Wilnem. Nalezat do grupy literacko-artystycznej Jung
Wilne, dziatajacej w latach 1929-1939. Debiutowat w 1933 na Wystawie Mtodych Malarzy w IWO. W 1940 petit
role dyrektora Szkoty Sztuk Pigknych w Nowej Wilejce. Po ataku Niemiec na ZSRR wyjechat w gtab jego teryto-
rium. Do Wilna wrocit latem 1944. Poswigcit si¢ malowaniu obrazow ukazujacych zniszczong dzielnice zydowska.
W 1. 1959-1969 mieszkat w Warszawie. Emigrowat do Paryza. Kontynuowat karierg artystyczng. Tworzyt glownie
pejzaze, takze wilenskie. W 2006 miat wystawe monograficzng w Toruniu. Wigcej zob.: Wilno i caly swiat w ma-
larstwie Rafala Chwolesa, oprac. M. Supruniuk, M. Tarnowska, Torun 2006, http://www.muzeum.umk.pl/pdf/
chwoles.pdf (dostep10.10.2020).

7 A. Cwiakowska, Spacerz..., s. 3.
¥ Tamze.
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IL. 1. Aleksander Bogen, Partisans / Partyzanci, 1943, olej, ptétno, 130 x 160 cm. Wtasnos¢ Alexan-
der Bogen Foundation, Tel Awiw

Pojawia si¢ w nich przestrzen, jasne, wibrujace barwy z przewaga blekitow i bieli, nadajace
cato$ci wrazenie pewnej ulotno$ci. Zapewne uptyw czasu spowodowat wyciszenie emocji
zwigzanych z walka, pozwalajac arty$cie na zyskanie dystansu do przeszlosci. Ostatni obraz
tej serii, z 1989 r., malowany w nasyconych i cieptych barwach, jest juz nieomal abstrakcja
zbudowang z plam barwnych obwiedzionych liniami lekko zaznaczonych czernia konturow
okreslajacych sylwetki pieciu zydowskich bojownikow (il. 2). Jednak nie tylko. Jest rtowniez
sceng symboliczna, ktorej znaczenie zawarte jest w barwach — czerwien ziemi skontrastowana
z biela postaci to symbol walki i ofiary, niebiesko$¢ tla nadaje jej wydzwiek duchowy. Ta
barwa byta dla malarza takze znakiem jego osobistej wolnosci, ktora utozsamiat z bezkresem
morza*. Dwa lata przed $miercig Aleksandra Bogena, w 2008 r. w Latrun koto Tel Awiwu,
odstonigto ostatnig rzezbe autorstwa Pomnik Zydowskich Partyzantéw i Bojownikéw Gett.
Jego proste, geometryczne formy odwotujace si¢ do oméwionych powyzej rysunkowych
i malarskich kompozycji, stanowia zwienczenie procesu transformacji osobistych doswiad-
czen w znaki-symbole bohaterstwa w walce o wolnos¢*.

Jak juz wspomniatam, dwa kolejne motywy odnosza si¢ do traumy Holokaustu. To odbicie
glebokiego wstrzasu, jakiego doswiadczyl Bogen w getcie wileniskim podczas jego likwidacji,
uczestniczacy wowczas w tajnej akcji wyprowadzania inteligencji i czlonkow FPO z getta,
bedac bezsilnym $wiadkiem brutalnego wypedzania ludzi z doméw, zabijania opornych
czy wreszcie selekeji, podczas ktorych starcy, kobiety i1 dzieci byli przeznaczeni na $mier¢.

Pierwszy to scena wysiedlenia opatrywana tytutami: Ostatnia rodzina w getcie, Deporta-
¢ja. Bogen namalowat kilka wersji tego przedstawienia, nadajac im coraz bardziej duchowy
i uniwersalny wymiar. Jego pierwowzorem sa dwa dokumentalne rysunki z lat 1943-1944.

¥ Informacje ta uzyskatam od Tali Bogen — wnuczki artysty.

40 Fotografia obiektu: Bogen A., The Jewish Partisans and Ghettos Fighters Memorial Monument in Latrun,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:PikiWiki Israel 19380 Jewish Patisans_and Ghetto fighers memo-
rial_in_Lat.JPG (dostep 12.02.2021).
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IL. 2. Aleksander Bogen, Partisans / Partyzanci, 1989, gwasz, papier, 51 x 60 cm. Sygnowany:
Bogen 89. Wiasnos¢ Alexander Bogen Foundation, Tel Awiw

Ukazuja postacie kobiety trzymajacej dziecko na r¢kach, dziecka chowajacego si¢ za matka
i przygarbionego starca usitujacego ich ostoni¢ przed uderzeniami esesmanskiego pejcza.

Drugi to wizerunek wychudzonej, bezbronnej dziewczynki trzymajacej szmaciang lalke.
Artysta do konca zycia pamigtal t¢ dziewczynke, ktorej nie mogt pomac, cho¢ miat w rekach
bron i byt Zotnierzem. Wraz z uptywem czasu ta posta¢ stata si¢ uniwersalnym znakiem
Zagltady w jego malarstwie.

W odniesieniu do motywu ,,0statniej rodziny” dochodzi do podobnego procesu sublimacji
jak w przypadku ,,partyzantéw”. Jego pierwsza olejna wersja — praca dyplomowa z 1947
roku — jest pelna grozy. Malowana w zimnej, ciemnej tonacji szaro$ci i czerni przetamanej
brazami. Ciemne sylwetki wypedzanych i atakujgcych ich esesmanow kontrastujg z chtodna,
rozbielong szaro$cig §ciany budynku. Mocnym akcentem jest biel ubioru kobiety. Wyrazisty
dukt pedzla, niespokojne, czarne linie konturow podkreslajg tragizm sceny. Obraz z okoto
1952 roku cechuje cieplejsza i ,,1zejsza” kolorystyka wzbogacona o akcenty niebieskos$ci
i zieleni. Czarne postaci zolnierzy zestawione sa z czysta bielg stroju kobiety 1 zottym
kolorem ubioru starca, podkreslajac wymiar symboliczny uzytych barw. Podstawowym
znaczeniem bieli jest niewinno$é. W tradycji zydowskiej oznacza takze zatobe i nadziejg
na odrodzenie. Ta barwa towarzyszy najwigkszemu ze $wigt Jom Kipur (Dzien Pojednania),
bedacego przejsciem z czasu pokuty i zalu za grzechy i konczacego stary rok, do nowego,
wolnego od grzechu bytowania w kolejnym roku. Zétty kolor w twérczosci Bogena odpo-
wiada sile zycia. Jest znakiem stonca i pustyni, ktora ukochat. Ten schemat kolorystyczny
powtarza si¢ w kolejnych reprezentacjach motywu, ograniczonych juz tylko do czworga jego
bohateréw — matki z dwojka badz jednym dzieckiem i starego m¢zezyzny. Artysta stopniowo
dokonywat réwniez zmian ich wygladu, tak by nawigza¢ do kanonu przedstawien Swietej
Rodziny, nadajac mu tym samym wymiar uniwersalny i ekumeniczny zarazem. W Depor-
tacji z 1996 roku ten zwiazek jest wyraznie widoczny zaré6wno w konfiguracji grupy, jak
iubiorze postaci. Forma i kolorystyka obrazu sg wysublimowane — linie konturéw delikatne,
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barwy czyste — typowe dla innych dziet Bogena z tego okresu. Dominuje w nim harmonijna
gama $wietlistych czerwieni — oznaczajacych ofiar¢ Holokaustu, biblijng ofiar¢ catopalna
i wreszcie ofiar¢ Chrystusa. Suknia kobiety tulgcej dziecko utrzymana jest w jasnej czer-
wieni z akcentami zotcieni przechodzacych w oranze chusty okrywajacej jej gtowe. Mocnym
akcentem jest niebieska barwa okrywajacego ja szala podkreslajaca jej zwiazek z postacia
Najswigtszej Marii Panny i duchowy charakter sceny.

W 2000 r. Bogen jeszcze raz namalowat ten temat, tym razem nadajac mu tytut Rodzina
(il. 3). Cz¢s¢ centralng kompozycji zajmujg trzy, syntetycznie ujete, postacie — mezczyzny,
kobiety i dziewczynki. Dwoje dorostych jest ubranych w tradycyjne arabskie tuniki, ich
gltowy okrywaja chusty o dtugich, sptywajacych na ramiona rogach. Dolna cz¢$¢ obrazu
oraz sylwetki ludzi skonstruowane sg z duzych plam bieli, zieleni, btekitu, ugréw, z moc-
nymi akcentami plam czerni wywotujacymi uczucie niepokoju. Gérna cz¢s¢ kompozycji
wypetnia jasny, gtadki biekit pogodnego nieba. Na dole, po lewej stronie wylania si¢ z cie-
nia szczeliny skalnej dziewczynka trzymajaca w rece lalke. Jej postac, okreslona czarnymi
liniami konturow, utrzymana w zimnej tonacji granatéw i zieleni przetamanych szaroscia,
stanowi bolesne memento. To cien Zaglady stale towarzyszacy Ocalonemu, nawet po wielu
latach szczesliwego i tworczego zycia. Czern i granat rozdzierajace biekit i zielen odrodzenia
to takze znaki zagrozenia nowym Holokaustem — ludobojstwem, wojnami, katastrofami
ekologicznymi.

Motyw dziewczynki z lalka pojawia si¢ takze w kilku innych obrazach Bogena. Sg to
na poty abstrakcyjne sceny symboliczne o przestaniu odnoszacym si¢ do sfery glebokich,
psychicznych i duchowych doswiadczen. Jak juz wspomniatam, jej pierwsze wizerunki
powstaty w 1943 r. Ich graficzne odpowiedniki pojawiaja si¢ w tekach publikowanych w la-
tach pieédziesiatych XX w. oraz w ilustracjach do tomikéw poezji Mordechaja Gebirtiga
i Abrahama Sutzkevera wydawanych w Izraelu w 1997 1 2002 r. Do najbardziej interesu-
jacych dziet, w ktérych Ofiara Holokaustu splata si¢ znaczeniowo z Ofiarg Ukrzyzowania
naleza dwie prace.

Pierwsza, zatytutowana Sacriface (Ofiara, 1983) ukazuje Chrystusa na krzyzu. Tto
utrzymane jest w zimnej, nasyconej tonacji zieleni i czerni. Swietliste, jasnozielone ciato
Chrystusa wytania si¢ z niego niczym symbol odrodzenia*. U stop krzyza, z lewej strony,
widnieje czerwona sylwetka lalki stanowiacej znak Zagtady. W 1992 roku Bogen stworzyt
inng wersj¢ przedstawienia opatrzong znamiennym tytulem: One thing befalls them both /
Ecclesiastes (To samo spotkato ich oboje/ Eklezjasta) (il. 4). Niebieska postaé Jezusa rozpigta
jestna czarnym krzyzu umieszczonym na tle btekitnej $ciany zbudowanej z ptyt kamiennych
o nieregularnych ksztattach. Jej biekit przecina w potowie pozioma szczelina ziemi, ktorej
geometryczne formy malowane sg w ugrach przetamanych czernig z niewielkimi akcentami
jaskrawej czerwieni. Wzdtuz prawej krawedzi obrazu widnieje napis w j. hebrajskim: kohelet.

41 Posta¢ Chrystusa jako symbolu odrodzenia narodu zydowskiego pojawia si¢ w tworczo$ci artystow awangar-
dowych, w Polsce m.in. w pracach to6dzkiej grupy ,,Jung Jidysz”. Wydaje si¢, ze najblizszym Bogenowi zrodlem
inspiracji byto malarstwo Chagalla. W pracach Bogena, takze tych, ktore nie sg przedmiotem niniejszego artykutu,
odnalez¢ mozna wiele odniesien do ,,chagallowskie;j” ikonografii, w szczegolnosci do postaci Chrystusa jako znaku
ofiary Zagtady i odkupienia. Wigcej na ten temat zob. m.in.: A. Mendelsohn, Behold the Man: Jesus in Israeli Art,
Jerusalem, 2017; M. Rajner, The Iconography of the Holy Family in Chagall’s 1909-1910 Works, w: Interaction
between Judaism and Christianity in History, Religion, Art and Literature, red. M. Poorthius, J. Schwartz, J. Turner,
Leiden, Holland 2009, “Jewish and Christian Perspectives Series”, t. 17, s. 495-507; M. Rajner, Chagall’s Jew in
Bright Red, “Ars Judaica, The Bar-Ilan Journal of Jewish Art”, 2008, t. 4, s. 61-80.
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Il. 3. Aleksander Bogen, Family / Rodzina, 1. 4. Aleksander Bogen, One thing befalls

2000, olej, ptotno, 162 x 120. Wiasnos¢ Ale- them both (Ecclesiastes) / To samo spotkalo
xander Bogen Foundation, Tel Awiw ich oboje (Eklezjasta), 1992, olej, ptotno,

162 x 120. Wiasnos¢ Alexander Bogen Foun-
dation, Tel Awiw

Po lewej stronie kompozycji, u dotu szczeliny umieszczony jest hebrajski napis: wamikra
echad lahem (jeden przypadek dla nich). Pod nim, zza bloku skalnego wytania si¢ niebieska
dziewczynka z kolorowa, czerwono-biata lalka w rgce. Obraz ten mozna uznaé za podsu-
mowanie rozwazan Bogena nad tragedig Holokaustu i jego odniesieniami we wspotczesnym
$wiecie. Dokonat w nim symbolicznego zespolenia Zagtady z ofiara Chrystusa poprzez
umieszczenie ich symboli w jednej metafizycznej sferze, zastosowanie tej samej barwy
okreslajacej obie postacie, bieli i czerwieni lalki oraz zieleni nimbu Jezusa jako znakow
ofiary i nadziei odrodzenia oraz dodanie inskrypcji objasniajacej sens kompozycji. Dominacja
niebieskiej gamy barwnej przenosi traume¢ Ocalonego w sfer¢ doswiadczenia duchowego.
Ostateczna transformacja tragicznych do$wiadczen malarza dokonata si¢ w jednym
z ostatnich jego dziet — tryptyku Apokalipsa z lat 1994-2000. Abstrakcja skomponowana
jest z geometrycznych, pionowych ksztattow przywodzacych na mysl motyw Partyzantow.
Zawieszone w niebieskiej przestrzeni, gtadkiej i $wietlistej, sa swego rodzaju peknigciami,
z ktérych wydobywaja si¢ wspomnienia wojenne. Utrzymane w chtodnych, przetamanych
szaroscig i czernig zieleniach i niebiesko$ciach, wypelnione sa mrocznymi cieniami postaci,
trupimi czaszkami, fragmentami szkieletow, pojawia si¢ w nich takze sylwetka dziewczynki
ijej czerwona lalka oraz posta¢ Ukrzyzowanego. Posrodku widnieje mocny akcent jaskrawej
z6lcieni. To monumentalne dzieto obrazuje nie tylko ogrom Holokaustu, takze nieuchron-
no$¢ $mierci kazdej zywej istoty i zagrozenia, jakie niesie ze soba cywilizacja. Jednak,
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dzicki zastosowaniu z6ttej barwy, pozostawia cien nadziei na odrodzenie w nickonczacym
si¢ cyklu zycia.

Podsumowujac analiz¢ metamorfozy doswiadczenia Zagtady i jej wizualnego odzwiercie-
dlenia w oméwionych powyzej dzietach Aleksandra Bogena, warto zauwazy¢, ze wystepuje
w nich gama kolorystyczna ograniczona do kilku nasyconych i czystych barw. Sa to: biel,
czerwien, zielen, niebieski, zotcien. W tradycji zydowskiej majg one wielorakie znaczenia
symboliczne. W powigzaniu ze $wiatem natury czerwien i zolcien reprezentuja ogien oraz
sife i sad, biel jest kolorem wody, Zyczliwosci i dobroci, niebieski oznacza powietrze, wspa-
niato$¢ i mitosierdzie*>. W oparciu o najwazniejsze zrodlo pisane judaizmu — Tanach (Biblia
Hebrajska, hebr. skrot utworzony od nazw poszczegolnych czesci kanonu: Tora — Pigcioksiag
Mojzeszowy, Newiim — Prorocy, Ktuwim — Pisma), otrzymuja znaczenia duchowe. Biel sym-
bolizuje absolutng czystos¢ Boga, oczyszczenie z grzechu, odkupienie, a takze zwycigstwo
Stwoércy nad mocami zta. Czerwien oznacza krew, grzech i pokute, ale tez sit¢ zycia, za$s
w powigzaniu z postacig Chrystusa — ofiar¢ i odkupienie. W tym kontekscie zastosowanie
tych dwoch barw w motywie lalki w obrazie One thing befalls them both / Ecclesiastes
wzmacnia potaczenie ofiary Zagtady z ofiara Chrystusa, ktora niesie odkupienie. Niebieski
symbolizuje chwale tych, ktorzy sa wierni przykazaniom, wodg¢ Zycia, a takze obecnos$¢ Boga
w niebiosach. Zielen to kolor wegetacji, odrodzenia, niesmiertelnosci, cykliczno$ci natury
i jej obfitosci oraz nadziei. Zotcien w tradycji uwazany jest za potaczenie bieli i czerwieni.
Okresla rowniez barwe ztota. Reprezentuje blask i chwalg stworzenia — emanacji boskie;j.
W Kabale (mistycyzmie zydowskim) powigzany jest z Szeching (hebr., obecnosciag Bozg).
Stanowi symbol sity zycia, rado$¢ z obecnosci Boga, takze Jego $wietos¢ i splendor®.
W kontekscie historycznym ma jednak drugie, negatywne znaczenie zwigzane ze znakiem
naznaczenia i wykluczenia — z6Hta latg i gwiazdg Dawida w tej barwie, ktorg Zydzi byli
zmuszeni nosi¢ na ubraniach w czasie drugiej wojny $wiatowej, m.in. w getcie todzkim.
W tym kontekscie akcenty zotci we wspomnianym powyzej tryptyku Apokalipsa moga
wnosi¢ pewng ambiwalencj¢ znaczeniowa — stanowiac, obok nadziei na odrodzenie dzigki
obecnosci Boga i sile zyciowej ptynacej z boskiej obecnosci, takze cien obawy i symbol
zagrozenia nietolerancjg i przemoca majacym swoje zrodto w ludzkiej ignorancji.

Aleksander Bogen w nowej ojczyznie narodzit si¢ na nowo. Poswigcit si¢ w sztuce tym
zagadnieniom, ktore byty najblizsze jego silnej i petnej optymizmu osobowosci — studiowaniu
przejawow pigkna i sity natury i przektadaniu tych jakos$ci w mienigce si¢ kolorami obrazy.
Cho¢ wracat do do§wiadczen Holokaustu, dzigki swojemu talentowi, mistrzowskiemu opano-
waniu warsztatu, a takze mocy przemiany, jaka daja uptyw czasu i tworczos¢ artystyczna —
potrafit je przeksztatci¢ w doswiadczenie duchowe o uniwersalnym charakterze. ,,Nie jestem

malarzem Holokaustu — méwit o sobie — jestem malarzem, ktory przezyt Holokaust™*.

4 Barwy te odpowiadaja takze aniotom i postaciom biblijnym: czerwien — Gabrielowi, biel — Michatowi / Abra-
hamowi, niebieski — Urielowi.

W tradycji zydowskiej poszczegdlne barwy przypisane sa takze do 12 plemion Izraela, w Kabale — dziesigciu
sefirotom — naczyniom zawierajacym boskie jakosci, ktore stanowia podstawe §wiata i stworzenia.

4 A.Bogen, Z. Amishai-Maisels, Alexander-...,s. 217.
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