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Romana Rupiewicz, Biblijne kody sacrum w kosciele sw. Andrzeja Boboli w Lublinie,
Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2020, ss. 393, il. 164, streszczenie w jezyku angielskim.

Romana Rupiewicz data si¢ pozna¢ czytelnikom jako badaczka ikonografii wezesnochrze-
Scijanskiej i sredniowiecznej, ale tez jako autorka prac i aktywna dziataczka na rzecz
ruchu ochrony krajobrazu kulturowego. Z ikonografia wezesnochrze$cijanskg i srednio-
wieczng wiaza si¢ jej dwie ostatnio opublikowane monografie, obie w edycji Wydawnictwa
Neriton: Sgd nad Jezusem. Studium ikonografii oraz zrodet od chrzescijanskiego antyku do
nowozytnosci (2018) oraz Biblijne kody sacrum w kosciele sw. Andrzeja Boboli w Lublinie
(2020). Drugiej z nich po$wigce w tym miejscu uwagg.

W Biblijnych kodach sacrum Autorka, absolwentka historii literatury wczesnochrze-
$cijanskiej i historii sztuki na Wydziale Nauk Historycznych i Spotecznych Uniwersytetu
Kardynata Stefana Wyszyfiskiego w Warszawie, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki tej
uczelni, zaprezentowala si¢ jako erudytka dysponujaca wiedza z zakresu historii sztuki,
doktryn artystycznych, estetyki, literatury wczesnochrze$cijanskiej. Swa rozlegta wiedze
wykorzystata do zinterpretowania dzieta w koncepcji Dobrostawa Baginskiego, jakim jest
wnetrze ko$ciota $w. Andrzeja Boboli w Lublinie, sukcesywnie tworzone w latach 1998-
2019. Niektore z realizacji powstaly przy udziale Krystyny Bagifiskiej i malarza Stanistawa
Fijatkowskiego.

Biegta znajomos¢ ikonografii sztuki chrzescijanskiej od najwcze$niejszych jej antycznych
poczatkéw do dzi§ pozwolita Romanie Rupiewicz odkry¢ w dziele Dobrostawa Baginskiego
liczne nawiazania do archetypdw sztuki chrzescijanskiej. Biblijnym kodom sacrum: for-
malnym i estetycznym, uksztalttowanym we wczesnych wiekach chrzescijanstwa, ulegaty
kolejne generacje artystow, eksplorujac je, przektadajac na swoj sposdb i tworzac weiaz nowe
poktady znaczen. Typy, kanony, zestawienia zywych, nasyconych barw, sposoby wykorzy-
stania $wiatla, szlachetne materialy obecne w sztuce chrzescijanskiej minionych pokolen,
odnalazta Autorka we wnetrzu ko$ciota pod wezwaniem $w. Andrzeja Boboli w Lublinie,
w $wiadomy sposob powtorzone przez Dobrostawa Bagifiskiego. Artysta, znajacy mysl
i symbolike chrzescijanska, studiujgcy Pismo Swiete, rozwinat na $cianach kosciota biblijng
histori¢ przymierzy Boga z czlowiekiem. Sekwencje opowiesci wyrazone wspodtczesnym
jezykiem znakéw, symboli, a takze malarstwa figuratywnego, nawet jesli ich sensy i zna-
czenia nie sg oczywiste dla wspotczesnego odbiorcy przy pobieznym ogladzie, z pewnoscia
sa odczuwane jako niezwykle. Pomagaja, jak napisata Autorka, ,,poczu¢ §wigtos¢ — sacrum
tego miejsca’ (s. 21). Artysta dtugo poszukiwal sposobdw, aby je wyrazic€. ,,Dla Baginskiego
w sztuce posoborowej kluczowy problem stanowi poszukiwanie takiego $rodka wyrazu,
ktory umozliwia odczuwanie obecnosci Chrystusa” (s. 318). Jakich srodkéw uzyt artysta,
aby osiagna¢ poszukiwany stan? Na to pytanie stara si¢ odpowiedzie¢ Romana Rupiewicz
na kartach swojej rozprawy.

Swietnie napisane Wprowadzenie daje przedsmak tego, co stanowi zawarto$é ksigzki
liczacej blisko czterysta stron i zacheca do dalszej lektury. Otwiera ja rozdziat prezentujacy
architekture kosciota $w. Andrzeja Boboli i organizacj¢ przyleglego terenu. Autorka stusznie
rozpoczeta swoja narracje ab ovo, od omdéwienia ko$ciota i placu. Dostosowata si¢ do po-
trzeb widza wchodzacego po raz pierwszy w kontakt z architekturg i przestrzenia miejsca,
napotykajacego przed gldownym wejsciem kosciota niecodzienng instalacje-fontanng bedaca
potaczeniem wody, ceramiki, kamienia i zywych ro$lin. Lokalizacja wody przed gtéwnym
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wejsciem do $wiatyni siega tradycji wezesnochrzescijanskiego atrium z fontanng lub stud-
nig symbolizujgcych fons vitae czy tez Sredniowiecznego paradius — raju, krainy idealnej
i szczgsliwej. Gruntowna wiedza Romany Rupiewicz z zakresu literatury patrystycznej
i Sredniowiecznej (czg$¢ tekstow przywotana zostata po raz pierwszy w jezyku polskim)
pozwala odkry¢ znaczenia, jakiec woda miata dla wyznawcoéw Chrystusa, 1 wytlumaczy¢
jej glebokie, zapomniane dzi$ sensy.

W drugim z rozdzialow poruszony zostal program ideowy kosciota skupiony wokot fi-
gury Jezusa oraz starotestamentowych patriarchow: Abrahama, Noego, Mojzesza 1 Jakuba.
Opiera si¢ on na zasadach typologii wypracowanych w antyku chrzescijanskim i $rednio-
wieczu. Romana Rupiewicz pokazata etapy dochodzenia do rozwigzania, ktére artysta uznat
ostatecznie za najstuszniejsze. Dobrostaw Baginski chciat unikna¢ wyposazenia kosciota
w gotowe elementy, ktore mozna naby¢ w sklepie. Odcinat si¢ takze od postrenesansowego,
iluzyjnego budowania obrazéw, od historyzujacej stylistyki, dominujgcej we wngtrzach
wspotczesnie powstajacych swigtyn. W koSciele $w. Andrzeja Boboli wprowadzit ,,swoisty
rodzaj realizacji [...], tworzac przestrzen taczaca si¢ z jej odbiorcami, ktorzy staja si¢ tym
samym uczestnikami wydarzenia” (s. 315). Na te¢ realizacj¢ sktadaja si¢ monumentalne
malowidta, uzupetnione instalacjami, opowiadajace o czterech, starotestamentowych przy-
mierzach zawartych migdzy Bogiem a czlowiekiem. Autorka, pomijajac rozwazania nad
forma, skupita w tym miejscu uwagg czytelnika na bogatej warstwie symbolicznej czerpiacej
z ustalen sprecyzowanych juz w pierwszych wiekach chrzescijanstwa, o czym przekonuja
przywotane dzieta sztuki miniatorskiej, ptaskorzezby, ztotnictwa, grafiki, mozaiki si¢gajace
do tych wzorow, licznie rozsiane na terenie Europy. W interpretacji przekazoéw zawartych
w poszczegdlnych symbolach siggngta Autorka takze do obfitej literatury chrzescijanskie;.
Dtuga lista nazwisk pisarzy weczesnochrzescijanskich i sSredniowiecznych cytowanych przez
nig, wraz z tekstami i wypowiedziami Dobrostawa Baginskiego zbudowaty solidng podstawe
jej wywodow.

Autorka zwrdcita uwagg na novum w ottarzu gldéwnym niemajace swego odpowiednika
w historii sztuki. Jest to znak umieszczony za figurg Jezusa. Zostal on utworzony z trzech,
naktadajacych si¢ na siebie figur: kota, krzyza i bramy. Powstat w wyniku przemyslen Do-
brostawa Baginskiego, wedtug ktérego oznacza trzy wymiary misji Zbawiciela na ziemi,
w kolejnosci: objawienie, odkupienie, zbawienie. W interpretacji Romany Rupiewicz nowo
stworzony symbol sprowadzony do syntezy trzech figur ,,wyraza sens zycia cztowieka
i najwigkszg prawde wiary” (s. 67).

Waznym dopetnieniem programu ideowego $wiatyni jest witraz obrazujacy transcendent-
nego Boga i aniotéw autorstwa malarza Stanistawa Fijatkowskiego, wyrazony przy pomocy
prostych form geometrycznych z dominantg trojkata i kota oraz symboliki cyfr: cztery i trzy
zawartej w organicznych ksztaltach kojarzonych ze skrzydtami aniotow. Cztery skrzydlate
formy otaczaja trojkat, trzy — koto. Usytuowanie witraza w przyziemiu wschodniej elewacji
Swiatyni, wprowadzajacej wiernych w przestrzen sacrum, jego kolorystyka z przewaga
bieli, biekitoéw, zieleni, rubinowej czerwieni, przywotujg asocjacje z witrazowymi roze-
tami Sredniowiecznych katedr. Zdaniem Autorki sprzyja to oderwaniu si¢ od codziennosci,
przenosi wiernych ze $§wiata materialnego w niematerialny. Geometryczne formy trojkata
i kota, symbolika cyfr cztery i trzy, §wiatlo przenikajace przez materi¢ szkta, nasycone
barwy, uosabiaja istoty niebianskie. Na dowod tego Autorka rozwija szeroka argumentacjg
wspartg tekstami sredniowiecznych traktatow.
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Nad wejSciem glownym, po przeciwnej stronie figury Jezusa zamieszczonej nad mensg ot-
tarza, rozwieszona zostata instalacja przedstawiajgca apokaliptyczng wizj¢ Baranka Bozego,
stanowigca dopelnienie tresci ideowych wngtrza sakralnego. Analiza dzieta przeprowadzona
przez Autorke pokazala, ze nie jest to doktadne odwzorowanie catej eschatologicznej wizji
$w. Jana. Artysta zestawit najwazniejsze jej elementy: tron Boga, Ksi¢gg, Baranka, siedem
pieczgci, i siedem ptomieni, cztery istoty ewangeliczne i dwudziestu czterech starcow, czy-
nigc z instalacji ,,dzieto oryginalne, o wyszukanej ikonografii” (s. 112). Autorka dostrzegta
Scisty zwiazek instalacji nawigzujacej do tekstu Apokalipsy z figura Jezusa w ottarzu, ktore
wyznaczajac o$ przestrzeni §wiatyni, niosg konkretny przekaz symboliczny oparty na dwoch
figurach: Jezusa i Baranka.

Wspierajac si¢ na tekstach autorytetow sredniowiecznych, a takze pismach Jozefa Rat-
zingera, Autorka stwierdzita, ze z obrazu Chrystusa na tle znakow krzyza, kota bramy
oraz baranka apokaliptycznego, w konteks$cie czterech przymierzy, wyltania si¢ przestanie
paschalne. Baranek apokaliptyczny stanowi kontynuacje ukrzyzowanego Jezusa, nadziejg
dla chrzescijan na zycie wieczne.

Pigcioboczna kaplica usytuowana po lewej stronie osi §wigtyni po§wigcona zostata Matce
Bozej, ktorej figur¢ wykonana z zywic zaprojektowata Krystyna Baginska, inspirujac si¢
rzezba gotycka. Omowienie symboli i znakow wnetrza kaplicy zamyka drugi rozdziat ksiazki.

Rozdzial trzeci poswigcita Autorka na interpretacje drogi krzyzowej zaprojektowanej
przez Dobrostawa Baginskiego. Otacza ona kamiennym pasem $ciany boczne, sprawiajac
wrazenie dzieta abstrakcyjnego. Kamien — jego ksztalty, gatunki, rozmiary, faktury, barwa
dominujg w czternastu stacjach drogi krzyzowej, takze nad postacia, ktéra sprowadzona
zostata do kruchej, niewielkiej figurki. Kamienista droga, podobna do tej, jaka wierni prze-
mierzaja Via Dolorosa w Jerozolimie, wywotuje wrazenia sensualne. Artysta, jak ttumaczy
Romana Rupiewicz, rezygnujac z inspiracji w konwencjach tradycyjnej ikonografii, chciat
unikna¢ ,,religijnego kiczu” (s. 31). Poprzez materi¢ kamienia odwolywat si¢ do zmystow,
w przekonaniu, ze ,,gleboka teologia oddziatuje na wiernych takze poprzez do§wiadczenia
zmystowe” (s. 175). Romana Rupiewicz sytuuje te realizacje w stylistyce minimal artu dajacej
pierwszenstwo materii przed innymi $rodkami wyrazu, w czym dostrzega podobienstwa
realizacji Baginskiego z wczesnymi pracami Richarda Longa.

W rozdziale czwartym zatytutowanym Grob Panski jako laboratorium wizualnych po-
szukiwan sacrum, znalazty oméwienie dokonania Dobrostawa Baginskiego przy tworzeniu
tytutowych prac, zrealizowanych w latach 1983-2020. Zdaniem Autorki prace Dobrostawa
Baginskiego tworzacego w nurcie awangardy naleza do wyr6zniajacych si¢ na tle innych
dziatan zwigzanych z kultem Grobu. Nie ilustruja wydarzen opisanych w Biblii, nic zawieraja
podtekstow politycznych. Daja mozliwos$¢ bezposredniego przezycia duchowego.

W kolejnym z rozdzialow omowione zostaty przedmioty zwigzane z liturgiag i wyposaze-
niem kosciota. Migdzy innymi s to: relikwiarz §w. Andrzeja Boboli, tabernakulum, krzyz
procesyjny, obraz i inne. Ich forma jest nowa, ale repertuar znaczen pozostaje niezmieniony
od ponad dwoch tysigey lat. Autorka, wykorzystujac swa rozlegla wiedzg, przyblizyta ich
bogata symbolike.

Kontakt z ksigzka Romany Rupiewicz Biblijne kody sacrum bez wahania okreslam jako
niezwykta przygodg intelektualna, zapadajaca w pamigc. Napisana zostata z wielka wiedza
i wrazliwoscia, z autentycznym podziwem dla dzieta, przekonan i stusznosci drogi wybranej
przez Dobrostawa Baginskiego w docieraniu do istoty. Intelektualny komentarz rozwinigty
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wokot biblijnych kodow zostal ggsto nasycony tekstami pism teologicznych, uswiadamiajac,
jak odlegte i dtugie jest ich trwanie w kulturze. Z przekonaniem rekomenduje lekture ksiazki,
ktora przypomina o ich zrédtach i znaczeniach.

rec. Ewa Letkiewicz

Marta Wiraszka, Kaplice i mauzolea na cmentarzach Warszawy w XIX i pierwszej potowie
XX wieku, t. 2: Zrédla inspiracji, Warszawa 2019, ss. 413.

Rozwijajqce si¢ od wielu lat badania koncentrujace si¢ na zabytkach zwigzanych z dzie-
wigtnastowiecznymi nekropoliami mozna podzieli¢ na dwie grupy. W pierwszej znajduja
si¢ cenne inicjatywy o charakterze inwentaryzacyjnym, majace na celu uchwycenie stanu
posiadania i zbudowanie solidnych podstaw dla kolejnych etapow badawczych. Drugi, row-
nolegly nurt ma charakter bardziej problemowy i ujmuje wybrane obiekty monograficznie.
Pojawiaja si¢ rowniez analizy formutujace bardziej przekrojowe spojrzenia z wykorzystaniem
znanego materiatu. W obu przypadkach stan wiedzy w tej dziedzinie podlega systematycz-
nej rozbudowie, chociaz wcigz trudno mowic o osiagnigciu poziomu zadawalajacego. Tym
bardziej, ze stan zachowania licznych, cennych obiektow wymaga wcigz pilnych dziatan
dokumentacyjnych i ratunkowych. Poswigcone warszawskim zabytkom publikacje Marty
Wiraszki znakomicie wpisuja si¢ w oba z wymienionych nurtow badawczych, sprawnie tacza
doswiadczenia inwentaryzacyjne z propozycja problemowej analizy zebranego materiatu.

Omawiana publikacja z zatozenia jest opracowaniem problemowym, stanowigcym do-
petnienie wydanego pod tym samym, og6lnym tytutem w 2017 r. pierwszego tomu zawie-
rajacego katalogowe zestawienie budowli grobowych wzniesionych do pocz. XX w. na
warszawskich nekropoliach chrze$cijanskich. W drugim tomie Autorka zdecydowata si¢ na
problemowe ujecie i analizg, gtéwnie formalna, opublikowanego wezesniej materiatu. Ponad
czterystustronicowe opracowanie sktada si¢ ze wstgpu, czterech rozdziatow i zakonczenia.
Waznym dopelnieniem ksigzki sg aneksy zawierajace spis obiektow znajdujacych si¢ na
cmentarzach warszawskich, zestawienie chronologiczne obiektow i probe ich klasyfikacji
pod wzgledem stylistycznym. Cato$¢ zamyka bibliografia, spis ilustracji i wielce pomocne
indeksy — osobowy i topograficzno-rzeczowy.

Zaproponowana struktura pracy jest logiczna i konsekwentnie podporzadkowana proble-
mowym zatozeniom. Dwa pierwsze rozdzialy o charakterze wprowadzajacym zostaly po-
$wigcone genezie kaplic-mauzoledw i charakterystyce warszawskich cmentarzy. Omawiajac
poczatki budowli grobowych, Autorka siggngta w pierwszym rozdziale po czasy antyczne,
cho¢ wydaje sie, ze dla przejrzystosci wywodu mozna byto w tym miejscu ograniczy¢ si¢
do oméwienia reinterpretacji antycznych wzorcow dokonywanej w X VIII i na pocz. XIX w.
W pierwszym rozdziale, poza samg geneza budowli grobowych, Badaczka starala si¢ rowniez
zmierzy¢ z genezg mauzoleum i kaplicy grobowej w tradycji chrzescijanskiej. Niewatpliwie
jest to wazne zagadnienie, do ktorego odniosg si¢ w koncowej czesci recenzji. Drugi rozdziat
zostat po§wigcony charakterystyce warszawskich nekropolii. Zostata tu omoéwiona historia
i zmiany wygladu warszawskich cmentarzy wieku nowoczesno$ci. Rozdziat nakresla pod-
stawowy kontekst, w jakim powstawaty i funkcjonowaly omawiane w ksiazce obiekty. Au-
torka starata si¢ przy tym zaakcentowac¢ czynniki wplywajace na lokalizacje analizowanych



