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Summary
The Aesthetics of Everyday Life: the Aesthetics of the Encounter

Everyday aesthetics is the umbrella term for trends in contemporary aes-
thetics which focus on everyday existence. Its specifics require changes and
innovations in traditional aesthetic theories. Everyday aesthetics can be
related to the so-called engaged aesthetics of Arnold Berleant: it takes into
consideration such aspects of aesthetic experience as its emotional charac-
ter, sensuality, directness, and its open “boundaries.” Everyday aesthetics
covers the whole spectrum of the forms of aesthetic appreciation from
disinterested contemplation to active participation founded on cooperation
with the environment and the notion of aesthetic welfare.” Introducing
the categories of respect, care and attentiveness toward objects, processes,
and other - human and non-human - beings, everyday aesthetics can be
viewed as the “aesthetics of encounter.” The text attempts to present and
discuss its main premises.

Stowa kluczowe: estetyka codzienno$ci, estetyka zaangazowana, dobrobyt
estetyczny, kultury niezachodnie
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1. Wstep

Posréd wspolczesnych propozyciji estetyki skierowanej ku szeroko
pojetemu srodowisku poczesne miejsce zajmuje proba zbudowania
estetyki obejmujacej takze te obszary doswiadczenia, ktore w kulturze
umownie zwanej zachodnia zwyklismy, przynajmniej w ciggu ostat-
nich dwdch wiekdw, pomijaé: przestrzenie codziennosci z jej rytua-
tami, zabiegami, emocjami i 0-sagdami, intuicjami i odruchami. Ich
rola we wspolczesnej kulturze nieustannie wzrasta wraz z postulatami
dobrego zycia w calym bogactwie jego aspektéw, obrony autonomii
jednostki oraz zakresu jej praw i obowiazkéw. W sferze namystu nad
estetycznos$cig oznacza to nie tylko ostateczne przekroczenie tradycji
kantowskiej, ale réwniez nowe spojrzenie na powszechnie przyjete
granice tego, co estetyczne. Pojawia si¢ rowniez potrzeba odejscia
od postrzegania doznan i doswiadczen zycia codziennego poprzez
pryzmat do$wiadczenia estetycznego jako wiasciwego dla odbioru
dziela sztuki czy tez towarzyszacego aktowi kreacji. W tej kwestii
pojawiaja si¢ jednak pewne kwestie, ktore warto zasygnalizowac juz
na poczatku, poniewaz to w nich koncentruja si¢ trudnosci mysli
estetycznej zwrdconej ku codziennosci. Postuzymy sie tu krotka
opowiescig Yi-Fu Tuana, prekursora geografii humanistycznej, zaj-
mujacego sie takze filozofia srodowiskowa:

Kiedy odkurzam dywan i w trakcie tej czynnosci tworze
schludne pasy sptaszczonych wiokien, kiedy spogladam na
czysto wydrukowang strong tekstu, kiedy rolnik stara si¢ za-
ora¢ pole rzedem réwnych bruzd, a ciedla z poczuciem dumy
spoglada na wykonane przez siebie faczenia drewna, to poczu-
cie satysfakcji nieodmiennie posiada estetyczne zabarwienie.
Wszystkie te czynnosci sa probami utrzymania lub stworzenia
drobnych przestrzeni uporzagdkowania i znaczenia, chwilo-
wych trwalo$ci stanu rzeczy wymierzonych przeciwko nie-
okreslonoéci i chaosowi. I na proby te mozna spogladaé, z co
prawda przelotng, ale jednak przyjemnoscig artysty.

(Saito 2007: 50)
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Autor, badajac owe ,,drobne estetyczne przyjemnosci”, wpada
tu w pulapke tradycyjnego pogladu, zgodnie z ktérym dopiero akt
$wiadomej kreacji z wszystkimi jego uwarunkowaniami nobilituje
rzeczywisto$¢ zdarzen, podnoszac je do rangi tego, co estetyczne.
Tak traktowane odkurzanie dywanu mozna juz kwalifikowa¢ jako
pretendujace do poziomu $wiata sztuki (artworld), jesli przypomniec¢
tu termin Arthura Danto, ktéry wszak dotyczy instytucjonalnej te-
orii sztuki (Danto 1964: 571-584). Pdzniejsze nurty sztuki pozornie
wpisane w nurt zycia — happeningi, dzialania typu performance -
uzytkowaly podobny schemat. Postugujac si¢ codziennoscia ujeta
w nawias tego, co artystyczne, tym dobitniej podkreslaty rozdzial
pomiedzy zyciem a sztuka i wysoka, wyjatkowa pozycje tej ostatniej.
W tej perspektywie stawne obieranie przez Julite Wojcik ziemnia-
kow w salach warszawskiej Zachety, podobnie jak niezapomniana
Fontanna Marcela Duchampa, sg kontynuacjg stanowiska filozofii
hermeneutycznej, ktdra zapewnita sztuce status ontologii, wprowa-
dzajac ja tym samym na niedawno opustoszale pokoje metafizyki, co
przewidywat juz Hegel, zapowiadajac ontologizacje sztuki. Tym, co
torowalo droge tym procesom, byla rosngca samoswiadomo$¢ sztuki
iartysty i skoncentrowanie na dostepie do — polyskujacej w przeswi-
cie bytu - heideggerowskiej Prawdy, co posrednio sprzyjato utrzy-
mywaniu rozziewu pomiedzy dziedzing sztuki a niedefiniowalna
dziedzing zycia. Estetyka, widziana jako filozofia sztuki, skupiala sie
na wyzwaniach rzucanych jej przez kolejne orientacje artystyczne.

Sytuacja zmienila si¢ w latach 60. Kryzys tradycyjnej estetyki
otworzyl bramy ku nowym terytoriom tego, co estetyczne. Jednakze
o ile od czaséw pamietnego eseju Ronalda Hepburna Contemporary
Aesthetics and the Neglect of Natural Beauty (1966) powracamy ku
postrzeganiu natury jako siedliska wartosci i przezy¢ estetycznych,
a w $lad za $wiatem naturalnym estetyczng ewaluacja obejmujemy
takze te elementy $rodowiska, ktore s dzietem reki i mysli ludzkiej
(tzw. built environment aesthetics), to niespdjna i nietrwata materia
codziennos$ci wcigz umyka nam z pola widzenia.

Mimo rosngcego zainteresowania znalezieniem odpowiedniej for-
muly dla estetyki codziennosci, w dalszym ciggu nie dysponujemy
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takimi rozwigzaniami, ktdre jednoczesnie pozwolilyby na zachowa-
nie pewnej logicznej cigglosci zachodniej mys$li estetycznej i sprosta-
tyby wymogom praktyki dnia codziennego. Wyzwaniem dla estetyki
sg przede wszystkim trzy kwestie: rzetelne odniesienie si¢ do petnego
zakresu percepcji zmystowej cztowieka, problem estetycznej ewaluacji
zjawisk w obliczu dynamicznej, procesualnej natury rzeczywistosci
oraz kontrowersyjny problem zwiazkéw estetycznosci z etycznoscia,
innymi slowy, autonomii estetyki®.

W niniejszym artykule chcialabym odnies¢ si¢ do nich niejako
posrednio, wybierajac punkt wyjscia, ktory wydaje sie dos¢ obiecu-
jacy, a mianowicie zasygnalizowa¢ mozliwo$¢ spojrzenia na estetyke
tego, co codzienne, poprzez kategori¢ ,,spotkania”, niekoniecznie
rozumianego w skodyfikowanych ujeciach filozofii dialogu. W kon-
tekscie codziennosci naturalnym kierunkiem bedzie takze potoczne
postrzeganie spotkania jako obejmujacego szeroki wachlarz sytuacji
nieodmiennie stawiajacych relacje pomiedzy podmiotem a jego oto-
czeniem w jasnym polu $wiadomosci - wymagajacych wiec uwaznosci
podmiotu.

W tym zamysle pomocne beda, czesto wykorzystywane przez
rozmaite kierunki estetyki srodowiskowej, odwotania do autoréow
reprezentujacych (lub prezentujacych) kultury nie-zachodnie. Na-
lezy do nich przede wszystkim Yuriko Saito, japonska badaczka
wykladajagca w USA, autorka ksigzki Everyday Aesthetics. Jak do tej
pory jest to najbardziej spojna, a zarazem calosciowo potraktowana
propozycja dotyczaca estetyki codziennosci. Podobny tok myslenia
odnajdziemy u Barbary Sandrisser i finskiej autorki Pauliny von
Bonsdorft. O ile Saito, wychowana w Japonii, stara si¢ dzisiaj odnalez¢
ponadkulturowe, uniwersalne sposoby wiodace ku uwaznej percepciji
codzienno$ci w ramach poszczegdlnych kultur, Barbara Sandrisser,
znajac doswiadczenia Japonczykow, poszukuje wzorcow juz bezpo-
srednio w tradycji japonskiej, ktorej bliska jest niemal instynktowna
estetyzacja codzienno$ci wpisujaca si¢ w §wiat zastany, bez potrzeby

2 Szerzej omdéwiono ten problem w dwoch publikacjach: Korusiewicz 2014;
Korusiewicz 2013.
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zakldcania jego wewnetrznej spojnosci. Wlasciwa sciezka okazuje sie
raczej odnajdywanie w nim miejsca dobrego pomieszkiwania (San-
drisser 1998: 201-210), a w ostatecznej perspektywie tego, co Monroe
C. Beardsley, a pdzniej - w duzo szerszym rozumieniu - Yrjo Sepan-
maa okreslajg terminem dobrobytu estetycznego (aesthetic welfare)
(Sepanmaa 1995: 15). Badania Pauliny von Bonsdorft natomiast, o sil-
nej orientacji fenomenologicznej, koncentruja si¢ raczej na formach
relacji tworzacych pelnie bytowania czlowieka w $wiecie, pelnie,
ktéra obejmuje pamiec i projekcje przyszlosci, tesknoty i marzenia,
wyobraznie i proste potrzeby praktyczne.

Podobne intuicje niosa ze sobg liczne tradycje kultur plemien-
nych, posréd ktdrych szczegdlnie bogatych opracowan doczekaty sie
kultury Indian pétnocnoamerykanskich, pierwszych mieszkancéow
Indonezji, Nowej Zelandii czy tez australijskich Aborygenéw. W tym
kontekscie mozna umiesci¢ rowniez zjawiska, ktore nazywamy folk-
lorem, okreslajace takze relacje miedzy wspoélnota a srodowiskiem,
szczegblnie w odniesieniu do kultur chtopskich®.

Wspolnym mianownikiem bedzie tu zawsze wysoki status este-
tycznego aspektu codziennosci, przy zastrzezeniu, iz samo poje-
cie codziennosci - jako pozbawionej sensow glebszych dziedziny
nudy i niezréznicowania, rozciagajacej sie poza Czasem Wyrodznio-
nym - jest konstrukcja specyficznie zachodnig (Markowski 1999:
290-317). Poszukiwania istotnych cech owej estetycznos$ci przynosza
nam przede wszystkim obrazy $cistej jednosci aspektu estetycznego
i funkcjonalnego, zanurzonego w praktyke ludzkiej egzystencji. Z ko-
lei tak widziana i praktykowana estetycznos$¢ ujawnia obecna w jej
ramach ewaluacje¢ moralng. W pochodzacych z odlegltych kultur
opiniach powtarzajq si¢ okreslenia zwigzane z poczuciem odpowie-
dzialno$ci za wlasne dzialania i za ich rezultaty. ,Robimy wszystko
najlepiej, jak potrafimy”, ,,cztowiek powinien robi¢ wszystkie rzeczy

* Folklor rozumiemy tu jako zwiazany ze spolecznym i kulturowym podlozem
zycia danej spolecznosci i pozostajacy w bezposrednim zwiazku z codziennoscia
tego zycia, w ktorej ludzie sg zarazem twdrcami, wykonawcami i widzami, a aspekt
estetyczny jest nieodtaczng czescia relacji ze srodowiskiem (Burszta 1985).
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we whasciwy dla nich sposéb™. Scisty zwiazek tego, co funkcjonalne,
z tym, co estetyczne, podkresla réwniez trzeci aspekt — ekonomiczny?,
ktéry kultury zachodnie zwykly widzie¢ jako — przynajmniej w za-
tozeniach - malo istotny, a nawet niepozadany z etycznego punktu
widzenia. W paradoksalny sposob nie przeszkadza temu spoleczna
akceptacja dzieta sztuki jako produktu podlegajacego wszelkim pra-
wom rynku, marketingu itp.

Jednakze estetyka codziennosci nie jest skazana na tak postawione
opozycje. Samo pojecie spotkania, zastosowane przynajmniej na po-
trzeby tego tekstu, wskazuje na pewne specyficzne uwarunkowania,
ktdre wydaja sie odpowiadac zlozonosci naszej percepcji rzeczywisto-
$ci. Przede wszystkim okresla bezposredni, niemediowany charakter
doswiadczania $wiata, cechujacy nasze codzienne bytowanie, a tym
samym obejmuje caloksztalt tego, co si¢ nam przydarza niezaleznie,
od stopnia naszej uwagi, intensywnosci emocjonalnego lub inte-
lektualnego wgladu i kreatywnosci oraz cech kontekstualnych, jak
chociazby uwarunkowania ekonomiczne.

Po drugie, ze wzgledu na swdj spoteczny charakter, spotkanie su-
geruje podmiotowos¢ wszystkich uczestnikow, co wydaje sie istotne,
szczegolnie gdy spojrzymy na estetyke codziennosci jako na pochodna
estetyki Srodowiskowej; takie zreszta byly jej poczatkowe zaloze-
nia. W tym ujeciu spotkanie pozwala dostrzec warto$¢ wewnetrzng
wszystkich stron relacji wraz ze wszystkimi tego konsekwencjami,
takze w zakresie etyki i wynikajacej z niej tzw. etykiety, nie definiujac
jednoczesnie konieczno$ci przyjmowania antropocentrycznego lub
biocentrycznego nastawienia, co przeciez w dalszym ciggu pozostaje
drazliwym punktem w dyskursach skierowanych ku $rodowisku.

* Powyzsze stwierdzenie odzwierciedla poglady mieszkancéw Bali (Rader, Jessup
1976:116).

* Kobiety Innuitdéw, zajmujace si¢ rzezbieniem, ,wszystkie bez wyjatku” sa bezpo-
$rednio zainteresowane marketingiem i finansowym aspektem swojej pracy. Mimo
ze cieszg sie swoja kreatywnoscia, otwarcie przyznaja, ze jest to sposdb zarabiania,
istotny dla przetrwania rodziny. ,Eva Aliktiluk méwi: Robie to, bo musze utrzyma¢
mojego syna. Kiedy mdj syn jest szczesliwy, ja jestem szcze$liwa. Dlatego rzezbig
caly czas. Dla mnie to po prostu zwyczajna praca” (Auger 2005:157-8).
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I trzecia istotna kwestia: spotkanie rozwazane by¢ powinno w ka-
tegoriach nie tylko czasowych, ale przede wszystkim przestrzennych,
co wpisuje si¢ w nowsze badania w ramach tzw. zwrotu przestrzen-
nego; spotykamy si¢ zawsze w pewnej przestrzeni, sytuacja spotkania
obejmuje i jej uczestnikow i ,tu i teraz” budujac, jak juz méwitam -
$wiat. , My patrzymy na pejzaz, a pejzaz patrzy na nas’, jak pisze Yrjo
Sepanmaa (Web-01: 11).

Spdjrzmy wiec na wymienione argumenty i ich interakcje.

2. Opisac irys

Estetyka codzienno$ci, wyrastajac z estetyki sSrodowiskowej, dzieli
z nig problemy i niepokoje. W jaki sposob teoretyzujaca mysl miataby
sprosta¢ migotliwosci doznan i odczug, sieci konotacji i drobinom pa-
mieci, skladajacych sie chociazby na poranne picie kawy? Kojacy do-
tyk ulubionej filizanki - kupitam ja w tym malym, ciemnym sklepiku
przy Grafton Street - jej ciepla mleczna biel, smuzka pary o zapachu
cynamonu i ciszy, czysty blat stotu, listy, ktore zaraz otworze, gwar
ulicy za otwartym oknem, naglace skomlenie psa, otchtanie tego, co
niezauwazone... I gdzie$ w tym smak mrocznego napoju, co dzien ten
sam, ale przeciez zawsze inny. Jak pisat Czestaw Milosz w wierszu O!:

O, szczescie! Widziec irys. [...]
0O, jaki belkot, zeby opisac irys.

(Mitosz 2000: 28)

Niepojeta glebia codziennosci nie poddaje sie podziatom, ktérych
domaga si¢ nie tylko tradycja kultury, ale takze ludzka mysl jako
taka, umyst, ktory trwa dzigki rozréznieniom, podziatom na to, co
zyska status obecnosci i na niedostrzegang, a wigc nieobecng reszte.

Jeszcze niedawno w tej dziedzinie nieobecnosci znajdowaly sie
doznania tzw. zmystéw kontaktu, a wiec to, co przed nami otwiera
wech, smak i dotyk, fascynujace w bogactwie swoich mozliwosci, ale
niebezpieczne, bo - w odréznieniu od zmysiéw dystansu, wzroku
i stuchu - dobitnie poddane nietrwalosci i przemijalnosci rzeczy,
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przeciwko ktérym tradycja zachodnia wystawia piki, lance i zaciezne
wojska. Co wiecej, wech, smak i dotyk, $lepe i gluche, zagrozone
s3 nieustannie naporem brudu, nie-tadu, przykrych niespodzianek
fizycznosci zawsze poddanej Smierci. Fetor gnijacych resztek na po-
boczu drogi, smak zjetczatego masta, oslizgla migkkos¢ butwieja-
cych desek. Namacalny $wiat, ktéry z kategorii rzeczy i istnien zdaza
nieuchronnie ku kategorii $mieci, odpadéw, z krélestwa form ku
bezforemnosci.

W owej nieobecno$ci, przynajmniej dla estetyki zachodniej, trwala
réwniez przytlaczajaca wiekszos¢ zjawisk codziennosci, szczegdlnie
tych traktowanych jako zwyczajne, jak chociazby pakowanie dru-
giego $niadania, pranie koszul, koszenie trawnika przed domem
czy po prostu deszcz sigpiacy za oknem. Dzisiaj jednak ocieramy sie
o stwierdzenie, ze kazde doswiadczenie wywolane zjawiskami $wiata
zewnetrznego ma swoj nieodlaczny aspekt estetyczny, i to niezalez-
nie od intencji podmiotu, ktory skiania sie raczej ku klasyfikowaniu
rzeczy. Allen Carlson, najwybitniejsza posta¢ w kregu zwolennikow
kognitywnej estetyki sSrodowiskowej, otwarcie ostrzega:

Nie mozemy ceni¢ wszystkiego; musza by¢ ograniczenia i od-
powiednie rozlozenie akcentow. [...] Bez takich ograniczen
iakcentow nasze do$wiadczenia [...] bytyby tylko ,,chaotyczng
mieszaning fizycznych doznan” bez jakiegokolwiek znaczenia
lub wagi. Bytyby tym, co William James nazywa brzeczacym,
bzyczacym zametem.

(Carlson 2004: 71)

Podobnie brzmig zarzuty Christophera Dowlinga, ktdry zaleca
ostrozno$¢ w ryzykownych posunigciach estetykow. Rozwazajac kon-
cepcje estetyki Zycia codziennego nie widzi podstaw, by przywiazywaé
szczeg6lng wage do doznan ulotnych, a tym bardziej szuka¢ dla nich
estetycznej formuty (Dowling 2010: 229). Carlson, jako remedium,
proponuje stworzenie modelu aprecjacji estetycznej dla ogdlnie trak-
towanej estetyki srodowiskowej, w ktérym dzigki wiedzy ogdlnej
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i szczegolowej i edukacji odbiorcéw bedziemy mogli odwota¢ sie
do pewnych jasnych, w miare obiektywnych kryteriow. Estetyczna
aprecjacja srodowiska powinna by¢ postrzegana jako analogiczna do
aprecjacji sztuki, ktora opiera si¢ na odniesieniach do historii sztuki
i opinii krytyki. W tym przypadku wlasciwg wiedze przynosi historia
naturalna, nauki takie jak geologia, biologia i ekologia (Carlson, 2011:
2). Sugestia Carlsona rozwijana jest w ramach tzw. kognitywizmu
naukowego®, ktéry wydaje sie jednak zbyt restrykcyjny w odniesieniu
do niejednoznacznych przeciez zagadnien estetycznosci. Z drugiej
strony, trudno zaufa¢ wylgcznie emocjom lub intuicji, kiedy usi-
tujemy stworzy¢ wiarygodna estetyke tak zmiennych stanéw, jak
pogoda (estetyka pogody), woda, wiatry, skaty czy kamienie (estetyka
zywiolow), czy tak ,nieestetycznych” obiektow jak bagna, mokradta
(estetyka natury niecenionej/nie-malowniczej). A bez tych préb sama
idea estetyki autentycznie srodowiskowej moze si¢ okazac zamierze-
niem chybionym.

Niebezpieczenstwa rownie istotne jak te wskazywane przez
Carlsona dostrzega réwniez Sepanmaa, zastanawiajac si¢ nad
druga kontrowersyjng kwestia, czyli mozliwym zakresem estetyki
srodowiskowe;j.

Tak wigc, od rozwazan o stanie przyrody przeszlismy — nie
zapominajac o przyrodzie dzikiej - do $rodowisk kulturo-
wych, do przestrzeni miejskich, a stamtad do wnetrz, a potem
do $rodowisk wirtualnych i §wiatéw réwnoleglych (Second
Life) i ostatecznie do takich obszaréw zycia spolecznego (znéw
$rodowisko) jak zwiazki miedzyludzkie i atmosfera w miejscu
pracy. Mozna sie zastanawia¢, na ile jest sensowne, a nawet,
na ile jest mozliwe dalsze poszerzanie tego pola. Rzecz jasna,
rozlozenie akcentéw sie zmienia.

(Sepdnmaa 2011: 3)

® Nazwa ta zastgpita wczesniejszy termin - ,naturalny model srodowiskowy”
(natural environmental model).
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Trudnosci, na jakie napotyka ksztaltujaca sie estetyka srodowi-
skowa, sprzyjaja poszukiwaniom nowych drog, powigzan interdy-
scyplinarnych. Poza orientacja kognitywng mamy do wyboru cale
spektrum opcji, od estetyki zaangazowanej Arnolda Berleanta, po-
przez estetyki ukierunkowane na etyczno$¢ (Yuriko Saito), emo-
cjonalno$¢ (Noel Carroll) czy na prace wyobrazni (Emily Brady),
po estetyke stosowang. Najwigkszym zainteresowaniem cieszy si¢
pierwsza z wymienionych, estetyka zaangazowana, ktorej pojawienie
sie zawdzieczamy dwom ksigzkom Berleanta z wczesnych lat 90.:
Art and Engagement oraz The Aesthetics of Environment. Ich autor
odrzucil tradycyjne wytyczne estetyki kantowskiej, szczegdlnie - jak
wskazuje sama nazwa proponowanej przez niego orientacji — dystans
i bezinteresownos¢, brak emocjonalnego zaangazowania, optujac
za wielowymiarowym do$wiadczaniem rzeczywistosci z wykorzy-
staniem wszystkich mocy cztowieka ,,zanurzonego w $rodowisko”,
widziane jako jedno$¢ ,,miejsc, organizmoéw, wrazen, [...] podmiotu
i przedmiotu” (Carlson 2011: 3). Estetyka zaangazowana w wielu swo-
ich wskazaniach nawigzuje do wizji relacji pomiedzy cztowiekiem
a jego Srodowiskiem, ktorg podkreslaja wielkie kultury Dalekiego
Wschodu, nic wiec dziwnego, iz u Berleanta odnajdziemy wiele od-
wotlan do tradycji estetyki japonskiej (potwierdza to réwniez jego
bliska wspotpraca z Saito).

Dorzucajgc swoj glos w tej szeroko zakrojonej dyskusji, podkre-
slitabym kierunek wskazywany przez badaczy takich jak Yuriko
Saito, poszukujacych via media, taczacych dokonania kognitywistow
izalecenia estetyki aktywnej, bez rezygnowania z bogactw imaginacji
i ostatecznych zastosowan praktycznych. Wskazéwkami stuza tu
wspomniane powyzej kultury nie-zachodnie, cz¢sto o animistycz-
nych korzeniach, a zarazem o dlugiej tradycji estetyzowania wielu
sfer codzienno$ci, ktérg to tradycje kultura zachodnia zdgzyta nie tyle
zagubid¢, ile wyciszy¢, koncentrujac sie raczej na wizji estetyki jako
formy filozofii sztuki. Jednakze w takiej hierarchicznej wizji tego, co
estetyczne, codzienno$¢ podlegata przede wszystkim uzytkowaniu,
a doswiadczenie estetyczne pozostawalo, jak sugerowali kiedys Bul-
lough czy Dewey, darem ,,rzadkim” (Dewey 1958: 33-37).
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3. Uczac sie sosny od sosny - czyli o nawigzywaniu relacji

Jesli poszerzymy tradycyjny zakres tego, co uznajemy za doswiad-
czenie estetyczne, stanie przed nami wspomniany wyzej problem,
a mianowicie brak $cisle okreslonych granic tego, co estetyczne,
istotowo wlaczone w szerokie nurty codziennosci, ktérych podmiot
ludzki jest zaledwie czescig. A przeciez pojecie doswiadczenia este-
tycznego, ktére ,wyrdznia si¢ sposrdd spraw codziennych™, pojmo-
wanego w zgodzie z mysla Burke’a i Kanta, zwigzane jest z tradycja
kultury widzacej podmiot ludzki jako wysuniety poza $wiat, uloko-
wany w wielkiej Zewnetrznosci, w sytuacji opozycji, a w najlepszym
razie — dialogu. Aby jednak 6w dialog ze $wiatem nie byl jedynie pusta
metaforg, niezbedne jest uznanie podmiotowosci tego, co po drugiej
stronie, podjecie rozmowy. Ten postulat, zasadny w przypadku kon-
taktu z dzietem sztuki, w odniesieniu do rzeczywistoéci codziennej,
a takze do $wiata natury okazuje si¢ jednak pewnym naduzyciem, tym
bardziej ze dialog (mimo dokonan filozofii dialogu) zachowuje swoja
Platonska nature nacechowanych pewna przemocg zmagan dwdch
odrebnych podmiotéw w dazeniu do prawdy, w pewnej izolacji od
egzystencjalnego kontekstu®.

Jesli postulowac otwarcie granic do§wiadczenia estetycznego, for-
muta dialogu wydaje si¢ zbyt ciasna. By¢ moze spotkanie lepiej odpo-
wiadaloby wyzwaniom codzienno$ci. Zakres znaczeniowy spotkania
jest nie tylko pozbawiony owej nuty przemocy, ale przyzwala réwniez
na pewne pochylenie, uwazno$¢, nawet jesli spotkanie jest przypad-
kowe. Spotkanie, w przeciwienstwie do dialogu, nie wymaga réwniez
wyrdéwnanego statusu czy podobienstwa natury swoich uczestnikow,
co sugeruje sam jezyk. Mozemy spotka¢ si¢ z gérami, z miastem,

7 ,Nie negujac istnienia, czy tez wagi doswiadczen estetycznych, ktére wyrdzniaja
sie posrod codziennych spraw, nie wierze, ze moga one w sposob pelny i adekwatny
okresla¢ wiele aspektow naszego Zycia estetycznego” (Saito 2007: 45).

8 Rozwaza ten temat Andrzej Zybertowicz, szukajac zwiagzkéw pomiedzy mechani-
zmami przemocy a poznaniem i kategorig prawdy w kulturze Zachodu (Zybertowicz
1995).
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z historig, ze zwierzeciem, a nawet z supermarketem, wysypiskiem
$mieci czy zdewastowanym billboardem. Podstawowg funkcja spot-
kania jest pewne otwarcie psychiki, gotowo$¢ na ciag dalszy, na rela-
cje w odniesieniu do zréznicowanej i wielogtosowej podmiotowosci
$wiata, w ktorym pragniemy zamieszkac. Jesli w sytuacje spotkania
wpisa¢ doswiadczenie estetyczne, okazuje si¢ ono prosta konsekwen-
cja zdolnosci nawigzywania i kontynuowania wieloaspektowej relacji
w obszarze tego, co estetyczne. Sepanmaa wielokrotnie przypomina,
iz mozna ,,moéwic o spotkaniu jako o praktykowaniu filozofii”, po-
wtarza takze za Berleantem postulaty dotyczace zaangazowania este-
tycznego wlasnie w sytuacji spotkania.

Berleant méwi o natychmiastowosci, bezposrednioéci, o byciu
splecionym z otoczeniem, niezaleznie od tego, czy naszym
partnerem jest dzielo sztuki czy srodowisko. Poeta Paavo Haa-
vikko pisze o spotkaniu wina i tego, ktdry je pije, postrzeganym
z perspektywy wina. Srodowisko spotyka si¢ z nami, wchodzi
w nas. Nie tylko my wchodzimy w zwigzki ze srodowiskiem,
to srodowisko wchodzi w zwigzki z nami — nie ma wiec réw-
nowaznej relacji pomiedzy nami a $rodowiskiem, raczej to
my istniejemy w $rodowisku, ktdre przenika nas, posiada nas.

(Web-01:15)

Swiadomo$¢ owej nietypowej relacji ma niezwykle istotne znacze-
nie w $wiecie codziennosci, gdzie rzeczywistos¢, w przeciwienstwie
do przystowiowego obrazu w ramie, podlega procesom budowania
i niszczenia, rozkwitu i rozpadu, gdzie pierzemy posciel, tynkujemy
kostropate $ciany, drzemy na kawatki stare fotografie, wstawiamy do
wazonu $ciety, a wiec umierajacy kwiat, ale jednocze$nie $ciany po-
trafig sie nam zwali¢ na glowe, niechciana zielen zarasta nam $ciezki
i nieodmiennie ulegamy urokowi pachnacych kisci bzu, §wiezosci
poscieli, tesknocie fotografii.

Saito, szukajac wskazowek dla doswiadczenia estetycznego w ra-
mach estetyki srodowiskowej, siega ku starym zasadom sztuki japon-
skiej, ktora glosem stawnego autora haiku, Matsuo Basho, proponuje,
by po pierwsze ,,nastuchiwac glosu” rzeczywistosci wokot nas i w nas,
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po drugie ,uczy¢ si¢ sosny od sosny, bambusa od bambusa” (Saito
2007: 114). Obydwa wymienione tu elementy s3 jednakowo istotne
i warto si¢ przy nich na chwile zatrzymac.

Nastuchiwanie, a wigc takze nastuchiwanie glosu, jest — jak
wiemy — niecenione w ogdlnie charakteryzowanej kulturze zachod-
niej, ktéra — wyrastajac z greckich korzeni - opiera si¢ raczej na
wizualno$ci, na obrazie, na zmysle wzroku ustalajagcym niemal au-
tomatycznie zhierarchizowane relacje, w ktérych to podmiot decy-
duje o pozycji i statusie przedmiotéw swojej obserwacji’. Co wiecej,
wzrok, funkcjonujacy w dziedzinie $wiatla, jawnosci, biorac rzeczy
w posiadanie, pozbawia je tajemnicy, poddaje zabiegom rozumu.
Stuch funkcjonuje na przeciwleglym biegunie sit: zachowuje nie
tylko autonomig tego, co przemawia, ale takze pewng nie-jasnos¢,
nie-rozumienie, budzace fascynacje¢, wymagajace uwagi, w swojej
formie ostatecznej poddajace podmiot woli styszanego, o czym wie-
dza wielkie religie monoteistyczne. W tradycji zachodniej przywilej
ten zarezerwowany byl wiec przede wszystkim dla sfery religijno-
-teologicznej, gdzie rozbrzmiewa Glos i Stowo Boga, wobec ktérych
$wiat, a wraz z nim czlowiek zobowigzani sg do postuszenstwa. Glos
przychodzi z Zewnatrz. ,To, co nie-ze-§wiata przychodzi w istnienie
poprzez wolanie. To, co jest catkowicie inne jest styszalne w §wiecie,
ale jako to, co jest catkowicie inne” (Bielik-Robson 2014: 175). Glos
jest zawsze dojmujaca intuicja obecnosci.

Derrida w swojej ksiazce Voice and Phenomenon prowadzi po-
dobna mysl w strong $wiata zjawisk i w jego materii utozsamia glos
z obecnoscia $wiadomosci: ,,glos jest sSwiadomoscig” (Derrida 2011:
66 ). W tym rozumieniu glos jest darem Zycia, a jednoczesnie jego
immanentnoscig. Umiejetnos¢ stuchania, zdolnos¢ styszenia swiata
w bogactwie jego przejawdw, umozliwia rozpoznanie jego gloséw

® Jak pisat Erlmann, ,wptyw krytyki ‘wizualizmu’ [...] uswiadomit nam potrzebe
‘poetyki kulturowej, ktora bytaby gra pomiedzy oddzialujacymi na siebie glosami,
gra zlokalizowanych wypowiedzi’. W takiej poetyce, twierdzil, ‘dominujace’ w et-
nografii metafory odchodza od obserwujgcego oka zmierzajac ku ekspresji mowy
i gestu” (Por. Erlmann 2004: 1).
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w ich naturalnosci i nie-zafalszowaniu, w ich podmiotowosci. ,,Mowi¢
do kogos, niewatpliwie oznacza slyszec siebie méwigcego i by¢ przez
siebie styszanym, ale takze — by¢ styszanym przez innego znaczy
sprawi¢, iz inny natychmiast dokladnie powtarza w sobie styszenie-
-siebie-mowigcego” (Derrida 2011: 66).

Stuchanie glosu tego, z czym/kim przyszlo si¢ nam spotkac,
stanowi kwintesencj¢ sztuki japonskiej w jej bliskim zwigzku z co-
dzienno$cig zycia. Najbardziej znanym przykladem sg pierwsze pod-
reczniki sztuki zakladania ogrodow. Traktat Sakuteiki, pochodzacy
z XI wieku, zaleca ,wystucha¢ prosby kamienia” (kowan ni shitagau),
planowac¢ aranzacje ogrodu tak, jak sugeruje ksztalt i charakter glow-
nego glazu, ktdry staje si¢ podstawgq pracy architekta. Podobnie tworca
japonskiej ceramiki wystuchuje glosu gliny, tworca ikebany - glosu
kwiatéw. W tradycji zachodniej, szczegdlnie w kontekscie estetyki
post-kantowskiej, postulat ,nastuchania” $wiata jest jednak obwa-
rowany zastrzezeniami wynikajacymi z filozofii mistrza z Krélewca,
w ktdrej umyst jest ,,ostabiony”, a rzeczy-dla-nich-samych niedostepne
ludzkiemu poznaniu®. Préba zawierzenia rzeczywistosci jest wigc
jednoczesnie proba rehabilitacji codziennego doswiadczania swiata
i roli, jaka odgrywa w nim ludzka sensualnos¢.

Analizujac drugi element proponowany przez Saito, dobre spotka-
nie z rzeczywistoscig powinnismy widzie¢ jako uczenie sig: uczenie
sie porcelany poprzez migkkie swiatlo filizanki, drewna poprzez
cigzar pnia, zapach trocin czy tez dotyk i barwe debowej podlogi,
uczenie sie miejskiej przestrzeni poprzez $ciezki, jakie mieszkancy
wydeptuja w zaplanowanych przez architektow trawnikach, skracajac
sobie droge do domu czy na przystanek. To zreszta znany element
praktykowania wspoluczestnictwa mieszkancow w kreowaniu ich
miejsca zamieszkania (tzw. participatory design).

Proces uczenia si¢, wpisany w estetyczne doswiadczanie codzien-
nosci, nie musi jednak by¢ brutalng lekcjg. Odnajdziemy w nim,

' Saito zwraca uwage na optymistyczny charakter buddyjskiego zalozenia, ze
rzeczywisto$¢ w swojej istotowosci jest dostepna ludzkiemu poznaniu, co wpltywa
na zaufanie do gfosu rzeczy (Saito 2007: 88).
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zwlaszcza w dzisiejszej, opartej na zaawansowanej technologii rze-
czywistosci, kategorie szacunku, dbatosci, uwaznosci wobec tego,
z czym/kim si¢ spotykamy, a wiec wobec tworzywa (tutaj zakres
znaczeniowy okazuje si¢ szerszy niz tradycyjny), natury, obiektow
wytworzonych rekg czlowieka i ludzi, ktérych spotykamy w sytua-
cjach codziennych. Takie zmierzajace ku etycznosci odczytywanie
doswiadczenia estetycznego splata si¢ z propozycjami Yuriko Saito,
ktéra chce doswiadczac rzeczy na ich wlasnych warunkach, stysze¢
»glos bezglosnego” (Nishida 1987) i z duzo starszymi zaleceniami
Aldo Leopolda, by ,,mysle¢ jak skala”, ,mysle¢ jak géra” (Leopold
1966: 137-141). Powtarza je dzisiaj Steven Vogel w swoim eseju Mysle¢
jak supermarket:

Rozumiem to tak, ze Leopold widzi potrzebe wyjscia poza na-
sze ograniczone rozumienie rzeczy i uznanie ztozonosci i glebi,
i tak naprawde, innosci tych proceséw, ktére, powodowani
hubris traktujemy jako poddane naszej kontroli.

(Vogel 2011: 1)

Podchwytujac jego stowa o innosci rzeczy, warto podkresli¢ od-
suniecie — poprzez kategorie spotkania — na plan dalszy zagadnien
okreslanych przez wybdr postaw antropocentrycznych lub biocen-
trycznych. Nie ma tu takze potrzeby podejmowania ryzykownych,
szczegolnie w kulturach zachodnich, préb szukania jednosci czlo-
wieka i $wiata i dopiero z tego stanowiska wyprowadzania argumen-
tacji o charakterze etycznym.

Znaczna dewastacja Srodowiska, jakiej doswiadczyly wspolczesne
spoleczenstwa podkreslajace swoje tradycje jednosci cztowieka i na-
tury, jak chociazby Japonia, i niedostatek inicjatyw, ktére mogtyby
takie procesy powstrzymac prowokuja do zastanowienia si¢ nad nie-
powodzeniem takiej opcji $wiatopogladowej. Z drugiej strony, jesli
przyjac bardziej naturalne dla naszej tradycji stanowisko antropocen-
tryczne (antropocentryzm epistemologiczny), to w swoich formach
ostabionych nie jest ono jednoznaczne z antropocentryzmem mo-
ralnym. ,,Powiedzie¢, ze tylko czlowiek tworzy wartosci, nie znaczy,

27



Maria Korusiewicz

ze tylko czlowiek ma warto$¢, czy tez posiada wewnetrzng wartos¢
moralng” (Muracca 2011: 3). W propozycjach estetyki codziennosci
warto$¢ wewnetrzna przystuguje temu, co partycypuje w spotkaniu,
w ktérym gest ludzki i oddzialywanie rzeczy, to, co emocjonalne, i to,
co zmystowe, pranie schngce na balkonie i obloki, i pamig¢ kultury
splataja sie w ,tu i teraz”. Ontologia codziennoéci jest wspotzaleznos¢,
jak pisze Kevin Melchionne (2011: 6).

To spostrzezenie okazuje si¢ mie¢ charakter niemal uniwersalny,
zachowujac mozliwo$¢ ponad-monologicznego, zanurzonego w kul-
ture doswiadczenia codziennosci. Stad mozliwo$¢ poszukiwania
rozwigzan poza tradycja wlasna.

4. To, co pomiedzy

Jednym z tematéw czesto faczonych z kulturami o innych niz
zachodnie tradycjach jest kwestia przestrzennoscijazniijej doswiad-
czenia, takze estetycznego, rzeczywistosci. Przywolywana przez Saito
i Sandrisser kultura japonska jest szczegdlnie uwrazliwiona na to, co
paradoksalne, co okazuje si¢ ztozeniem przeciwienstw, tozsamoscia
tego, co pozornie sobie obce. Pojawia si¢ wtedy potrzeba podniesienia
do rangi istnienia tego, co pomiedzy. Wlasnie tam widzi i filozofia
japonska, i praktyka zycia miejsce powstawania jazni jako przestrzeni
(aida) miedzypodmiotowej, trans-podmiotowej. Prawdziwa jazn ist-
nieje w basho, czyli przestrzennym locus, gdzie zaréwno jazn, jak i jej
inny powstaja poprzez interakcj¢ spotkania (Odin 1996: 128). W tej
przestrzeni wspolzaleznosci, interakcji spotkania w sposob naturalny
rodzi sie wartos¢, co wiecej, warto$¢ ta nie potrzebuje potwierdzenia,
staje sie sposobem bycia cztowieka w $wiecie, ktory réwniez jest.

Warto tu zasygnalizowaé dwie, posrod wielu mozliwych, $ciezki
wedrowania poprzez owa transpodmiotowg przestrzen. Jedna z nich
koncentruje si¢ przede wszystkim na cztowieku jako osrodku do-
znan i przezy¢ i gwarancie warto$ci. Konstruuje ja wspomniana na
poczatku Paulina von Bonsdorff, szczegdlnie uwrazliwiona na to,
czym jest srodowisko, sztuczne i naturalne, i jak postrzegane jest
w tradycji danej kultury. W tym kontekscie, starajac si¢ o uniwersalny
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wydzwigk swoich badan, von Bonsdorff méwi o czterech gtéwnych
elementach relacji cztowieka z rzeczywistoscia zastang. Sg to: przy-
zwolenie (affordance), pokusa (enticement), szczodros¢ (generosity)
oraz rozpoznawalnos¢ (recognizability). Te dos¢ enigmatyczne ter-
miny mozna widzie¢ nastepujaco: przyzwolenia to mozliwosci, jakie
otwiera przed nami rzeczywisto$¢, na przyktad mozemy spacerowac
po pustej plazy, jezdzi¢ na rowerze po $ciezce rowerowej, tanczy¢ na
parkiecie, ale takze pod gwiazdami; przyzwolenia faczg sie z katego-
rig pokusy obietnic pewnego spelnienia, na przyklad trawnik kusi,
by na nim usig$¢, mimo iz tego nie planowalis$my; trzecie pojecie,
szczodrosé, jest zwigzane z ludzkg odpowiedzia na obietnice rzeczy-
wistosci — to obraz dbalosci czlowieka o rzeczywistos¢ wokot niego.
Ostatnie pojecie, rozpoznawalnosé, to wskazowki, jakich dostarcza
nam $rodowisko, aby$my mogli orientowac si¢ w jego wymogach
i potrzebach, rozpoznawac nasze zadania wobec niego, ale takze ko-
rzysta¢ z mozliwosci podejmowac trud oraz cieszy¢ si¢ tak widzianym
spotkaniem (Bonsdorff 2007: 66-78).

Mimo definiowanej tu antropocentrycznej perspektywy, praktyka
relacji z rzeczywistoscig codzienng nie rézni si¢ bardzo od propozycji
Saito, ktdra sugeruje jednak znacznie wigksze wywazenie reakeji na
potrzeby wszystkich uczestnikow spotkania - czlowiek jest jedynie
jednym z nich. Sosna, kamienie w ogrodzie, sztu¢ce w szufladzie,
czajnik pogwizdujacy w kuchni, ale takze czynnosci: polerowanie
srebra, mycie okien, wyburzanie budynku, spacer z psem — wszystko
pozostaje w kregu takich kategorii, jak szacunek, dbato$¢, uwaznos¢.
W ten sposéb, nie okreslajac swojego stanowiska w kategoriach an-
tropocentrycznych lub biocentrycznych, uznajemy réwnowaznos¢
warto$ci wewnetrznej $wiata ludzkiego oraz pozaludzkiego $wiata
istnien, rzeczy i zjawisk. Jak pisze Sepdnmaa:

Doséwiadczenie estetyczne ma miejsce, kiedy istnieje wzajemna
wrazliwo$¢ i cheé wspdtpracy pomiedzy tym, ktory doswiad-
cza i jest gotow wyjs¢ i spotkad si¢ z naturg poprzez aktywne
zaangazowanie percepcji i wyobrazni i z otoczeniem wytwo-
rzonym przez cztowieka, ktére zaprojektowano z dbalosdcig
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i uwazno$cig wobec tworzywa i wobec odbiorcy. To nie jest
jednokierunkowa ulica; raczej jest to mozliwe dzieki checi obu
stron, by spotkac¢ si¢ w potowie drogi.

(Web-01)

Wkraczamy tu otwarcie na teren estetyki o wyrazistym nastawie-
niu etycznym i w konsekwencji pojawia si¢ koniecznos¢ sadow juz
nie czysto estetycznych, ale moralno-estetycznych (termin stosowany
przez Saito), co wiecej, podlegajacych takze niemal automatycznie
sagdom opartym na wiedzy i na potrzebach praktyki zycia. Jeste-
$my zaangazowani w procesy budowy $wiata poprzez nasze decyzje
i wybory dokonywane w zyciu codziennym. I warto pamieta¢, iz
»nasze dziatania w zaskakujacym stopniu s motywowane interesami
estetycznymi. Estetyczny wymiar naszego zycia, w konsekwencji,
wplywa na stan $wiata i jako$¢ zycia, zmieniajac ja na lepsza lub
gorszg~ (Saito 2011: 6).

Obudzenie pewnej $wiadomosci estetycznej jest wiec kwestia nag-
lacg w odniesieniu do wielu sfer rzeczywistosci, szczegdlnie tych,
w ktorych - jak w przypadku organizacji przestrzeni miejskiej - kie-
rujemy sie przede wszystkim wymogami funkcjonalnosci, optacal-
nosci, ale takze podnoszonymi coraz czesciej potrzebami srodowiska
naturalnego czy potrzebami spolecznymi. Wypada bowiem zgodzi¢
sie z wnioskami Josepha Kinga, ktdry pisze:

W ostatnich latach, zaréwno w dziedzinie konserwacji zabyt-
kow jak i projektowania pojawita sie tendencja do unikania
decyzji na warto$ciach estetycznych i opierania ich raczej na
innych kryteriach. Kwestie ochrony $rodowiska, kwestie finan-
sowe i ocena jakosci zycia dominujg w pracowniach urbani-
stow, a w dzialaniach konserwatorskich wiekszy nacisk ktadzie
sie na wiek, autentyczno$¢, wartosci historyczne i kulturowe.

(King 2000: 19)

W sferze praxis postulaty Saito, Kinga czy tez von Bonsdorff syg-
nalizujg pojawienie sie estetyki stosowanej wraz z calym jej bagazem
uwarunkowan, mimo iz niechetnie przyznajemy jej prawamocnosc.

30



Estetyka codziennosci - estetyka spotkania

Podsumowujac, nalezy zgodzic sie, ze — jak wynika z przedsta-
wionych tu badan i koncepcji — wiaczenie estetycznodci w obieg zy-
cia prowadzi nie tylko ku nowym kryteriom estetycznym, ale takze
ku nowym powigzaniom z innymi dziedzinami naszej egzysten-
cji. W tych relacjach estetyka coraz wyrazniej traci swojg autono-
mig, wchodzi w alians z szeroko pojmowang etycznoscia, sigga po
rozwigzania ponadkulturowe, ale zawsze najblizsze glebie kultury
wlasnej. Widzac te tendencje w rozleglejszej perspektywie, mozna
wiec rozpoznaé w niej cechy poteznego nurtu wspdlczesnosci, ktory
w poczatkach XXI stulecia taczy spuscizne Oswiecenia i nadzieje
modernizmu z nowym rozumieniem tego, co religijne w naszej zto-
zonej rzeczywistosci. Estetyka codziennosci — w niemal kazdej ze
wspolczesnych propozycji - staje si¢ nie tyle dialogiem z jego od-
wieczng logika opozycji, co raczej spotkaniem, w ktédrym ujawnia
sie procesualnos¢, interrelacyjno$é tego, co sie staje. Rozpoznajac
ulotno$¢ rzeczy, wymierzona jest jednoczesnie przeciwko naszemu
strachowi przed przemijalnos$cia; mozna w niej dostrzec epifaniczng
wizje §wiata, w ktérym

Jedyna filozofia, ktéra moze by¢ w sposdb odpowiedzialny
praktykowana w obliczu rozpaczy jest proba kontemplowania
wszystkich rzeczy tak, jakby prezentowaly nam sie¢ z perspek-
tywy odkupienia. Wiedza nie posiada innego $wiatta niz to,
rzucane na $wiat przez odkupienie. [...] Uzyskanie takiego
$wiatla bez przemocy, tylko dzieki odczuwaniu kontaktu z rze-
czami - tylko to jest zadaniem mysli.

(Adorno, za: Bielik-Robson, 2013: 45)
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