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temkowska architektura sakralna na
przyktadzie cerkwi greckokatlickiej w tosiu
— ikonostas!

»Ikona stanowi mikrokosmos, bedgcy odbiciem prawdy i doskonatosci ma-
krokosmosu; swigtynie, do ktorej cudownej konstrukcji przyczyniajg si¢ wszystkie
stworzenia: czlowiek, zwierzgta, rosliny, mineraly, a takze ziemia, powietrze, woda
i ogien’™.

Po przekroczeniu progu cerkwi unickiej w Losiu najpigkniejszym i gléw-
nym akcentem dekoracyjnym wydaje si¢ by¢ ikonostas - i tak jest w istocie.
Umieszczony na granicy prezbiterium i nawy stanowi przestrzenny, tréjwymiaro-
wy architektoniczno-rzezbiarsko-malarski zespot wielokondygnacyjny wypetnio-
ny ikonami. Pojecie ,,ikonostas” wywodzi si¢ z jezyka geckiego: he eikon — obraz
i he stasis — umieszczenie, stanowisko, potozenie. W Grecji termin eikonostazion
oznacza rusztowanie, statyw pod obrazy’. Nazwa ,ikonostas” oznacza przegro-
de oltarzowsy, stosowang w kosciotach obrzadku wschodniego, umieszczang po-
miedzy nawg, w ktorej modlg si¢ wierni, a przestrzeniag apsydows, gdzie kaptani
i diakoni odprawiajg liturgie. Konstrukcje tego typu zauwazono w $wiatyniach
bizantyjskich juz w XI wieku, przy czym zamiast ,,pelnego” ikonostasu stosowa-
no wtedy balustrade z bramkga lub kolumienki ze $wigtymi obrazami. Z biegiem
czasu przegrody te zaczely przyjmowac rézne postaci. Najbardziej bogate arty-
stycznie formy upowszechnily si¢ na Rusi, gdzie juz w XV stuleciu wzrosta liczba
rzedow, a ikonostas tworzyl wysoka $ciane o wielu kondygnacjach umieszczo-
nych zgodnie z ustalonym porzadkiem®*. Sama ,,$ciana ikon” posiadata podwéjne

! Niniejszy artykul jest kontynuacja tekstu Analiza stylistyczno-poréwnawcza karpackich obiek-
téw sakralnych ze szczegélnym uwzglednieniem greckokatolickiej swigtyni w Losiu, w: Studia
Ecologiae et Bioethicae, Warszawa 2007, Nr 4/2006, s. 91-102. Opis prezentowanego tu iko-
nostasu dokonany zostal na podstawie wlasnych obserwacji i analizy przeprowadzonej przez
autorke.

?  Cyt. za O. Popova, E. SMIRNOVA, P. CORTESI, Tkony, Warszawa 1998, s. 18.

3 A. WIELOCHA, Tkony w kregu wplywdw kultury bizantyjskiej w Karpatach, Warszawa 1983, s. 73.

¢ O. PoPOVA, E. SMIRNOVA, P. CoRrTES, Tkony..., op.cit., s. 12.
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znaczenie: zakreslala granice pomigdzy tym, co niebianskie (sanktuarium), a tym
co ziemskie (nawa) oraz symbolizowala zjednoczenie dwdch reczywistosci, do-
konane we Wcieleniu®.

Doktfadnej daty powstania ikonostasu w Losiu nie znamy, jednak jego szata
artystyczna, inspirowana sztukg Zachodu, wzorowana jest na kanonach typo-
wych dla cerkwi greckokatolickich z przetomu XVII i XVIII wieku. Nie znany
jest réwniez twdrca ikon i snycerki. Pochodzenie ikonostasu wigza¢ nalezy z lo-
kalnym, prowincjonalnym warszatem pozostajacym pod wplywem sztuki ba-
roku. Ustalenie genezy ikon cerkwi tosianskiej jest niezmiernie trudne, ponie-
waz obrazy zatracily swa pierwotng posta¢ w skutek ich wielokrotnej restauracji,
szczegolnie w okresie powojennym, kiedy po wysiedleniu Lemkéw w 1947 roku,
$wiatynia zostala przekazana na wlasno$¢ Kosciotowi rzymskokatolickiemu.
I chociaz dzigki temu cerkiewka mogta przetrwac kilkadziesigt lat w stanie nie-
naruszonym, to jednak w jej wewnetrzym wystroju dadzg si¢ zauwazy¢ pewne
zmiany latynizacyjne®, ktére pojawily sie w trakcie jej uzytkowania przez wspél-
note rzymskokatolicka i przetrwaly az do momentu powrotu §wigtyni do Cerkwi
greckokatolickiej na poczatku lat 90-tych’. Po wzniesieniu kosciota rzymskokato-
lickiego w Losiu, w ktérym wierni facinscy celebrujg liturgie w obrzadku zachod-
nim, doszto do przekazania $wiatyni na wylaczne uzytkowanie grekokatolikom,

5 ). YIANNIS, Sztuka i architektura prawostawna, w: Prawostawie. Swiatlo wiary i zdrdj doswiadcze-
nia, Lublin 1999, s. 324-325. )

¢ Literatura przedmiotu podejmuje probe uécislenia pojeé: ,latynizacja“ i ,okcydentalizacja“ oraz
»orientalizacja“ i ,,bizantynizacja“ Jak podkresla Stanistaw Stepien terminy ,,okcydentalizacja“
i ,orientalizacja“ s3 pojeciami nadrzednymi w stosunku do ,latynizacji“ i ,bizantynizacji“ Te
pierwsze s3 szersze i odnoszg si¢ do cywilizacyjnego wplywu na réine dziedziny zycia du-
chowego grup spotecznych, latynizacja natomiast wyciska swoje pigtno tylko na charakterze
obrzadku i innych praktykach liturgicznych. Jest ona zatem niczym innym, jak procesem przej-
mowania facinskich ,,zapozyczen przez Kosciot wschodni. August . Fenczak proponowat
zastgpienie terminu ,latynizacja“ pojeciem ,romanizacja“ majagcym odnosic si¢ do przejmo-
wania niektérych form z liturgii rzymskiej, jako jedynego obrzadku obowigzujacego wowczas
w Kodciele tacinskim. Stusznie jednak podkresla Stanistaw Stepien, ze pojecie ,latynizacja“ jest
bardziej jednoznaczne i czytelne od okreslenia ,romanizacja“ Por. S. STEPIEN, W poszukiwaniu
tozsamosci obrzqdkowej. Bizantynizacja a okcydentalizacja Kosciota greckokatolickiego w okresie
migdzywojennym, w: Stanistaw Stepieni (red.) Polska-Ukraina. 1000 lat s3siedztwa, Przemys$l
2000, T. V, s. 89-92; A. F. FENCZAK, Latynizacja czy okcedentalizacja? (w sprawie nowych kierun--
kéw badan nad rolg wplywéw z Zachodu w ksztattowaniu sig tozsamosci Kosciola greckokatolic-
kiego w Polsce w latach 1595-1772), w: Biuletyn Informacyjny PWIN 1995, Nr 1, s. 46-48.

7 Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze cerkwie, ktore po Akcji ,Wisla” zostaly przekazane i uzyt-
kowane przez Koécidt rzymskokatolicki, przetrwaty lata powojenne w dobrym stanie. Z tego
powodu na LemkowszczyZnie, w przeciwienstwie na przykltad do wschodnich regiondw kar-
packich, zachowato si¢ wiele zabytkowych, drewnianych obiektéw sakralnych. Do powojennej
historii Kosciota greckokatolickiego por: S. STEPIEN, Kosci6t greckokatolicki w Polsce po II wojnie
swiatowej i w czasach wspélczsnych (do roku 1998), w: S. STEPIEN (red.), Polska-Ukraina. 1000
lat sgsiedztwa, Przemysl 1998, T.4, 339-370. :
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ktorzy po przejeciu $wiatyni dokonali wielu zmian nawigzujacych do ducha tra-
dycji bizantyjskiej: przestawiono tawki twarzg do oftarza®, na $rodku $wiaty-
ni, w centralnym miejscu przed ikonostasem, umieszczono maly oltarz (stolik)
z ikong i krzyzem, tzw. prestot, w carskich wrotach powieszono aksamitng zasto-
ng, a oltarze boczne i ikonostas przyozdobiono wyszywanymi recznikami. Nalezy
podkresli¢, ze w momencie zawierania Unii ze Stolicg Apostolskg przez ruskich
biskupow prawostawnych, Watykan gwarantowat nienaruszalno$¢ wschodniego
obrzadku formujacego si¢ wasnie unickiego Koéciota (1596)°. Jednak juz w 1680
roku problematyka m.in. sztuki sakralnej zajelo si¢ tzw. Collogium Lubelskie, na
ktorym biskupi uniccy, szczegolnie za$ metropolita kijowski Cyprian Zochowski,
wystapili z postulatami upodobnienia liturgii Cerkwi greckokatolickiej do dosko-
nalszej w ich mniemaniu liturgii Kosciota tacinskiego'. Kolejny krok wykonano
w 1720 roku, podczas Synodu Zamojskiego, wprowadzajacego reformy liturgicz-
ne majgce na celu zblizenie Kosciota rzymskokatolickiego z unickim oraz regu-
lacje ukierunkowane na podniesienie dyscypliny zycia religijnego i koscielnego.
Obrady synodalne toczyly si¢ pod przewodnictwem metropolity Leona Kiszki
oraz nuncjusza papieskiego Girolamo Grimaldiego i trwaly trzy tygodnie (26.08
do 17.09. 1720 roku), podczas ktérych wydano dekrety nawigzujgce do postano-
wieni Soboru Trydenckiego. Rozpatrywano kwestie Filioque, nowego katechizmu,
Eucharystii, kaplanstwa, seminariéw duchownych, reformy zycia zakonnego.
Wprowadzono obowiazek wymieniania w liturgii imienia papieza, a obrzadek
zmodyfikowano w duchu tradycji zachodniego chrzescijanistwa'!. Wszyskie zmia-
ny, ktére dokonaly si¢ po 1720 roku, wplynety na zblizenie architektoniczne i sty-
listyczne faciniskich i unickich $wiatyn. Takze forma ikonostasu w Losiu prezen-

¢ Co prawda w cerkwiach obrzadku prawostawnego nie uzywa si¢ tawek, to jednak w wyposaze-
niu $wiatyn greckokatolickich zaczely si¢ one upowszechnia¢ po obradach Synodu Zamojskiego
(1740) wprowadzajacego szereg zmian latynizacyjnych do Cerkwi unickiej.

 Ostatnie eparchie na terytorium Rzeczpospolitej przyjety unie dopiero w latach 1691-1703: die-
cezja przemyska - 1691, lwowska - 1700, tucka - 1702, w 1703 roku przyjecie unii uchwalita
podolska czes¢ diecezji lwowskiej, a dopiero w 1708 do tych decyzji dolaczylo si¢ cieszace sig
ogromnym autorytetem prawostawne bractwo lwowskie. Por.: N. JAKowENKo, Historia Ukrainy
do konca XVIII wieku, Lublin 2000, s. 329. Jesli chodzi o przejmowanie wzrorcéw facinkich,
to np. w diecezji przemyskiej dokonywaly sie one stopniowo w drugiej potowie XVIII wieku,
w okresie zwierzchnictwa biskupa Atanazego Szeptyckiego (1762-1772). Wiecej na ten temat
por.: E. ZAWALEN, Przemiany w osiemnastowiecznej architekturze cerkiewnej na przyktadzie die-
cezji przemyskiej, w: S. STEPIEN (red.) Polska-Ukraina. 1000 lat sgsiedztwa, T.V, Przemysl, 2000,
$.321; Ks. T. SLiwa, Wezwania Cerkwi diecezji Iwowskiej obrzgdku wschodniego na przetomie
XVII i XVIII wieku, w: ibidem, s. 9-28.

10 Ks. Z. BIELAMOWICZ, Swiadectwa wzajemnych oddzialywan obrzgdku laciniskiego i bizantyriskie-
go w sztuce sakralnej na ziemiach polskich w epoce baroku, w: S. STEPIEN (red.), Polska-Ukraina.
1000 lat sgsiedztwa, Przemy$l 1994, T.2, s. 371-378.

1 Ks. J. LuriNskl, Dzieje grekokatolikéw w Krélestwie Polskim po powstaniu styczniowym, Olecko
2002, s. 40-41.
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tuje przyktad pewnego przejscia ikonopisu do malarstwa przestrzennego w stylu
zachodnim - w $cianie obrazéw dominuje rzezba, a ikony wtopione w wybujata
dekoracje wydaja si¢ by¢ tylko jej dopetnieniem. Ikonostas w wyposazeniu we-
wnetrzym cerkwi obrzagdku wschodniego stanowit/stanowi centralne miejsce.

Sciana ikonostasu §wiatyni w Losiu 0 wymiarach 7m x 4m tworzy kompleks
architektoniczny z bogato zdobionymi kolumnami, fryzami, architrawami i ar-
chiwoltami nawigzujacymi do stylu baroku rozmitowanego w motywach lisci
akantu, winnej latoro$li, ktoséw zboza i girland owocowych. Efekt plastycz-
ny podnosza zlocenia wszystkich elementéw dekoracyjnych i rzezbiarskich.
Ikonostas prezentuje odmiang architektoniczng czterokondygnacyjna:

1) parter -~ dwie ikony namiestne (Chrystus Pantokrator i Matka Boza typu

Hodigitria), carskie i diakonskie wrota,

2) strefa druga - rzad prazdnikéw z umieszczong centralnie Ostatnia

Wieczerza,

3) strefa trzecia — Wielkie Deesis ztozone z Deesis wlasciwego i tzw. procesji

Apostolow,

4) strefa czwarta - rzad prorokéw i Ukrzyzowanie.

Kompozycja powyzsza jest typowa dla regionu Lemkowszczyzny. Ikony przy-
bierajg dwojaka forme: zblizong ksztaltem do kwadratu lub tez wydluzona do
figury prostokata. I tak rzad apostolski dominuje rozmiarami nad rzedem dol-
nym - prazdnikéw, zwanymi takze ikonami poklonu. Zastosowanie elementéw
dekoracyjnych i architektonicznych wplyn¢lo na wprowadzenie zasady symetrii
uwidaczniajgcej si¢ w kompozycji dolnego rzedu uporzagdkowanego przez wpro-
wadzenie trzech osi wyznaczonych przez trzy przej$cia do sanktuarium: carskie
i diakonskie wrota, mi¢dzy ktérymi umieszczone s3 analogicznie opracowane
ikony, zwane namiestnymi. W zwieficzeniu wprowadzono takze kartusze - rzez-
bione z wykorzystaniem motywow manierystycznych — zawierajace wizerunki
prorokéw.

Tlo struktury ikonostasu, wypelnione snycerskimi elementami, utrzymane
jest w kolorze ztotym symbolizujgcym niebo. Kompozycje kolorystyczng ikon,
malowanych farbg olejng na deskach, tworza gtéwnie braz, 26I¢, czerwien i gra-
nat, a ich tfo z grawerowanym ornamentem w formie kwadratowej siatki z krzy-
zykami wypelnia zlota barwa.

Ikony tworzace dolng strefe ikonostasu zostaly opracowane zgodnie z za-
sada aediculi, jako zespol ottarzowych retabuléw i przedstawiajg kolejno (od
strony péinocnej) wizerunki $w. Mikotaja, Matki Bozej Hodigitrii, Chrystusa
Nauczajgcego Pantokratora oraz scen¢ Narodzenia Najswietszej Marii Panny.
Pomiedzy obrazami znajdujg si¢ trzy otwory wej$ciowe prowadzace do sanktu-
arium. Otwor centralny (1,4 m x 2,6 m) tworzg dwuskrzydiowe carskie wrota,
zwane tez krolewskimi lub §wigtymi'?, zwienczone fukiem tréjlistnym, stanowia
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bogatg czes¢ ikonostasu i prezentujg wysoki poziom snycerski z dominujacg zto-
cong azurowg rzezba. Gléwnym motywem ornamentalnym sg sploty lici akan-
tu, ozdobione kwiatami i lié¢émi winnej latorosli, utozonej w ksztalt litery ,,s“ Na
azurowych skrzydtach drzwi umieszczono symetrycznie sze$¢ wizerunkoéw pro-
rokoéw, ktdre zredukowane do postaci niewielkich medaliondw, spowite zostaty
zwojami lisci akantu. O$ wrét tworzy polokragla kolumienka zwieniczona boga-
to rzezbiong korona. Po obu stronach carskich wrét usytuowane sa, paralelnie
opracowane, ikony Matki Boskiej z Dziecigtkiem oraz Chrystusa Nauczajacego,
zwieniczone tukiem pelnym nadwieszonym z symetrycznymi naroznikami w gor-
nej czesci oraz flankowane przez dwie azurowe kolumienki wypetnione moty-
wem winnej latorosli z gronami.

Jednoskrzydlowe, diakonskie wrota (0,7m x 2,1 m), przez ktére z apsydy do
nawy przechodza diakoni, zamkniegte zostaly tukiem pelnym nadwieszonym
i wypetnione motywami ornamentalnymi analogicznymi do ornamentu carskich
wrot, z t3 réznica, ze same drzwi wienczg krzyze greckie ozdobione centralnie
medalionami przedstawiajacymi postaci prorokéw.

Ikona Chrystusa usytuowana od strony poludniowej prezentuje postaé
Pantokratora (,,tego, ktéry jest bytem”) w ujeciu frontalnym i popiersiowym.
Lagodna, ale nie poblazliwg twarz Chrystusa, okala broda oraz dlugie, proste
wlosy sptywajace na ramiona. Podczas, gdy prawa reka podniesiona jest w ge-
$cie blogostawienstwa, w lewej dfoni spoczywa otwarta ksiega prezentujaca tekst
Ewangelii. Granatowy plaszcz himation (kolor ten jest uosobieniem ludzkiego
piewiastka w naturze Boga) zarzucony na prawe ramie¢ odslania rekaw czerwonej
tuniki, ktérej purpurowa barwa symbolizuje panowanie Chrystusa nad $wiatem,
a w tradycji ludowej uznawana jest za potwierdzenie jego boskosci. Obrzeza
szerokich rekawdéw zdobi z61to-brazowy ornament, a glowe zloty nimb, symbol
boskiego $wiatla. Wizerunek Chrystusa znajdujacy si¢ w $wiatyni losianskiej jest
typowym przykladem typu kanonicznego Pantokratora.

Ikona Matki Bozej z Dziecigtkiem w typie Hodigitrii (,,tej, ktora jest przewod-
niczka w drodze”), posiadajaca charkter uroczysty i majestatyczny, umieszczona
jest po lewej stronie carskich wrét. Maria przedstawiona frontalnie w ujeciu po-
piersiowym podtrzymuje na lewej rece Dzieci¢ (umieszczone w typowej postaci
%), dzierzace w prawej dloni, wsparty na kolanie rotulus praw - symbol tylko
przez Niego osiagnietej madrosci. Matka wykonuje prawg reka gest prezentacji
przysztego wybawiciela ludzkosci, tego, ktéry jest ,,droga, prawda i zyciem” W Jej

12 Jak podaje Andrzej Wielocha, drzwi §rodkowe nazywajg si¢ u Grekéw wrotami pieknymi, $wie-
tymi lub czystymi: ,Wrota sg $wiete, gdyz ksiadz podczas ,Wielkiego Wchodu” (....) przenosi
przez nie zastoniete symbole eucharystii na oltarz, a ,,krélewskie” - poniewaz ,Wielki Wchéd”
do Jerozolimy symbolizuje Jezusa Chrystusa jako Kréla (ktérego ksigdz jest zastepca), jego zstg-
pienie na ziemie i $mier¢ dobrowolng’, w: A. WIELOCHA, lkony..., s. 73-74.
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spokojnych oczach, wpatrzonych przed siebie w dal, pojawia si¢ ciert smutku -
jakby przeczucie cierpien Syna. Gtowg i plecy Matki Boskiej okrywa luzno sply-
wajacy niebieski maforion, z brzegami ozdobionymi bragzowo-zo6itym galonem.
Bosonogi Chrystus odziany w zgrzebna, biala, przepasang szatg, charakteryzuje
sie cechami wlasciwymi niemowleciu, jak np. typowe ,wrosénigcie glowy w tu-
téw. Glowy Marii i Dziecigcia otaczaja zlote nimby.

Po stronie polnocnej parteru umieszczona zostata ikona $w. Mikolaja, zwien-
czona lukiem pelnym nadwieszonym z naroznikami w gornej czesci. Z obu stron
flankuja ja dwie azurowe kolumienki z nasadnikowymi glowicami, ktérych azu-
rowy motyw stanowig liécie i owoce winnej latorosli. Popiersie $w. Mikotaja ujete
zostalo frontalnie. Biskup Miry prawa reka blogostawi, a w lewej trzyma zamknig-
tg ksiege. Oblicze okolone siwymi wlosami, brodg i wasami z wyrazistymi ocza-
mi, patrzacymi przenikliwie w przestrzen, uosabia metafizyczny spokéj i nieby-
wale napiecie podkreslone koncentracja zmarszczek i migsni twarzy. Mistyczny
nastréj ikony oddajg dodatkowo ostre i ascetyczne rysy $wietego. Nakrycie glowy
Mikotaja stanowi mitra uzywana jako cze$¢ stroju liturgicznego przez wyzszych
duchownych obrzadku wschodniego. Szaty biskupie utrzymane sg w kolorach
brunatno-bragzowo-zdéttych. Niebieski omoforion, ozdobiony zétto-brazowym
ornamentem, pokryty jest matymi, zottymi krzyzami. Zlote tlo zostalo wygra-
werowane, podobnie jak tto innych ikon parteru, ornamentem geometrycznym.
Pawet Florenski zauwazyl, ze obie wyzej omoéwione ikony maja si¢ do siebie jak
teza i antyteza: Hodigitria (,ta, ktora jest przewodniczkg w drodze”) wyjednuje
ludziom niebianskie dary, a $w. Mikotaj, episkopos, (,,czuwajacy, stréz”), je strze-
ze. Maria prezentuje madro$¢ pozaziemsks, a Biskup rozum ziemski o$wiecony
$wiatlem Bozym". Czy dlatego umieszczono ikony Hodigitrii i Cudotwércy obok
siebie? Nalezy przyjac, ze twércy ludowi z XIX stulecia w swej pracy kierowali si¢
bardziej tradycja, niz przestankami teologicznymi, ktérych glebokich Zrédet naj-
prawdopodobniej nie znali.

Ikona przedstawiajgca scene Narodzenia Najswietszej Marii Panny, pod kto-
rej wezwaniem zostala wzniesiona cerkiew, jest zwieniczona, flankowana i zdo-
biona identycznie, jak ikona $wietego Mikolaja. GIéwng postacig omawianej
ikony jest $wigta Anna, matka Marii, ujeta w postaci %, w pozycji potlezacej na
kanapie. Jej glowe i ramiona okrywa biaty maforion, stopy zas czerwona szata.
Krzatajace sie kobiety ustuguja $wietej: z prawej strony jedna z nich podaje oleje,
inna, przedstawiona na drugim planie, niesie dzban z woda. W dolnej, lewej
stronie partii obrazu dwie niewiasty przygotowuja niemowl¢ do kapieli - jed-
na z nich wlewa wode do misy, sprawdzajac jednoczesnie jej temperature, pod-

13 P. FLORENSKI, lkonostas i inne..., op.cit., s. 90.
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czas gdy druga zanurza w niej owinigte w chuste Dziecig. Z prawej strony mloda
dziewczyna poprawia poduszke w kolysce. Caloé¢ obrazu utrzymana jest w to-
nacji przyciemnionych barw: brazowo-czerwono-niebieskich. Tlo w gérnej lewej
czedci pokrywa zlota tonacja, natomiast gérna, prawg partie wypelnia luzno roz-
wieszona brazowo-czerwona zastona z z6ttymi fredzlami. Charakter kompozy-
¢ji, perspektywa hieratyczna, zaburzenie proporcji postaci wskazujg na ludowe
pochodzenie ikony.

Pod ikonami parteru pojawily sie predelle o tematyce korespondujace;j z tre-
$cig obrazéw. Przedstawiajg one postaci i sceny ze Starego Testamentu.

Drugga strefe¢ ikonostasu tworza ikony $wiateczne, zwane prazdnikami lub
ikonami pokionu. Centralng cze$¢ rzedu stanowi obraz Ostatnia Wieczerza, po
ktorego obu stronach, symetrycznie w porzagdku achronologicznym, umieszczo-
no dwanascie najwazniejszych zdarzen opisanych w Nowym Testamencie. Sg to
kolejno od strony péinocne;j:

1) Narodzenie Naj$wietszej Marii Panny
2) 12-letni Chrystus w $§wiatyni

3) Boze Narodzenie

4) Chrzest w Jordanie

5) Ofiarowanie Panskie

6) Zwiastowanie

Ostatnia Wieczerza
1) Wijazd do Jerozolimy
2) Zmartwychwstanie
3) Przemienienie Panskie
4) Wniebowzigcie Najswietszej Marii Panny
5) Zestanie Ducha $w.

6) Zadniecie Najswietszej Marii Panny

Ikona Ostatniej Wieczerzy usytuowana bezposérednio nad carskimi wrotami
zostala wydzielona od prazdnikéw bogato rzezbionymi, eliptycznymi konsolami.
Zgromadzeni wokél stotu Apostolowie, otaczajacy centralnie usytuowang postac
Chrystusa, gestykuluja zywo. Ikona nawiazuje stylowo do zachodniej redakcji
Ostatniej Wieczerzy wedlug Leonarda da Vinci.

Bezposrednio nad strefg ikon poktonu usytuowany zostat rzad Deesis*, kto-
rego centralng cze$¢ stanowi obraz Chrystusa Wielkiego Archijereja - Kaptana -
Kréla (typ kanoniczny Chrystusa migdzy Mocami). Chrystus siedzacy na tronie
prawa reka blogostawi, w lewej za$ trzyma otwartg ksiege. Stopy Jego spoczywaja

" Grupa Deesis stanowila ideowe centrum ikonostasu i symbolizowala zwigzek obecnego w Eu-
charystii Chrystusa nie tyko ze $wietymi, ale takze z zebranymi w nawie wiernymi. Ku Deesis
zwracali si¢ symetrycznie rozmieszczeni Matka i $w. Jan Chrzciciel oraz Apostotowie, w: O.
Porova, E. SMIRNOVA, P. CORTES!, Tkony..., op.cit., s. 12.
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na sze$cianowej, blgkitnej podstawie, szaty za$ utrzymane w brazowo-brunatnej
tonacji stanowig przyktad stroju biskupéw wschodnich, uzupelnionego czerwong
mitrg zwieniczong krzyzem. Po prawej stronie Archijereja stoi Jego Matka odzia-
na w bialy maforion, a symetrycznie po lewej, $w. Jan Chrzciciel - oboje w uje-
ciu frontalnym, z pokornie skrzyzowanymi na piersiach rekami btagaja o mito-
sierdzie dla grzesznej ludzkosci. Glowy ich otaczajg $wietlisto-zlote nimby. Tto
gornej czesci obrazu wypelnia ztota barwa, podczas gdy dolng -~ schematycznie
zarysowane dachy miasta. Flankuja go zdobione zlota, winng latoroslg kolumny,
a wieniczy tuk pelny nadwieszony z symetrycznymi naroznikami. Po obu stro-
nach Trimorphonu (Deesis), namalowane sg postaci dwunastu Apostotow, uje-
tych pojedynczo i rozdzielonych bogato rzezbionymi pilastrami. Apostotowie
umieszczeni symetrycznie po obu stronach sceny centralnej, przedstawieni sa
calopostaciowo. Ich lekkie sylwetki, uchwycone w ruchu, najczeéciej pétrontal-
nie, odziane s3 w dlugie, malarsko potraktowane szaty w kolorach bragzowo-czer-
wono-granatowych. Swieci trzymaja w dloniach ksiegi i zwoje.

Ikonostas zwienczony zostal drewnianym krzyzem jednoramiennym, zdo-
bionym rzezbionymi w drzewie i pomalowanymi ztotym kolorem dekoracjami,
obiegajacymi belke pionowa i poprzeczng (motyw winnej latoroéli). Po bokach
krzyza umiejscowiono sze$¢ bogato zdobionych ornamentowych, eliptycznych
medalionéw, po trzy z kazdej strony, z ktérych srodkowy jako centralny odznacza
sie wiekszymi rozmiarami. W medalionach usytuowano postaci prorokéw w uje-
ciu popiersiowym. Krzyz przypomina o ostatecznym zwyciestwie Chrystusa oraz
o tym, ze Ko$ciot triumfujacy w niebie i pielgrzymujacy na ziemi daje nieustanne
$wiadectwo Wcieleniu, Mgce i Zmartwychwstaniu®®.

Ikonostas wzniesionej w 1810 roku cerkwi w Losiu poddany zostanie wkrét-
ce restauracji. Naniesione w ostatnich dziesiecioleciach farby zostang usuniete.
Jednak konserwatorzy nie s3 w stanie dokladnie okresli¢, co kryje si¢ pod ich
wierzchnig warstwg. Ale to, czy oprécz nadprzyrodzonej Tajemnicy charakte-
rystycznej dla $wigtych obrazéw, skrywaja jeszcze inne sekrety natury bardziej
artystycznej, dowiemy si¢ juz wkrotce.

15 0O. Popova, E. SMIRNOVA, P. CorTESI, Ikony..., op.cit., s. 12.
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Deesis i rzad
Apostolow

rzad
prazdaikow

carskie i
digkofskie
w rota i dwie
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