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Wstep

Jerzy Gablenz urodzit si¢ 23 stycznia 1888 roku w Krakowie. W 1913 roku ukonczyt
studia prawnicze na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiowal rowniez gr¢ na organach,
teori¢ muzyki i kompozycj¢. Gral na fortepianie, wiolonczeli i na flecie. Jako flecista
wspolpracowat z Orkiestra Lwowska. Uczyl tez gry na tym instrumencie w Instytucie
Muzycznym w Krakowie (Kaczorowski 2023, 7). Zajmowal si¢ rowniez kompozycja.
W jego dorobku twoérczym znajduje si¢ opera Zaczarowane kolo, symfonie, poematy
i wariacje symfoniczne, koncert fortepianowy, sonata wiolonczelowa oraz liczne pies$ni
(Kaczorowski 2023, 7). Cho¢ muzyka byta wielkg zyciowa pasja Gablenza, na co dzien jego
zycie zawodowe zwigzane bylo z prowadzeniem przejetej po przodkach fabryki musztardy
i octu. To wlasnie w sprawach fabryki i nowych kontraktow handlowych 11 listopada 1937
roku Gablenz wyruszyl samolotem z Krakowa do Warszawy. Maszyna, lecaca w trudnych
warunkach atmosferycznych, rozbila si¢ niedaleko Piaseczna. W wyniku tej katastrofy Jerzy
Gablenz ponidst $mier¢ (Kaczorowski 2023, 7).

Niezwlocznie po tych tragicznych wydarzeniach najblizsi kompozytora podjeli
wysitki, aby tworczos$¢ ich mgza i ojca nie ulegta zapomnieniu. Kompletowali jego dzieta,
przepisywali je z r¢kopisow, starali si¢ o wydanie ich drukiem oraz zabiegali o ich publiczne
wystawianie.

Niezwyklym $wiadectwem takiej aktywnos$ci jest zachowana korespondencja
wdowy po kompozytorze, Malgorzacie Gablenzowej, kierowana do syna Tomasza, zebrana,
przepisana i zlozona w postaci maszynopisu w Bibliotece Narodowej w Warszawie'.

W takim kontek$cie miesci si¢ problem niniejszego artykutu, ktorego celem jest
ukazanie troski o spuscizn¢ kompozytorska Jerzego Gablenza, zawarta w korespondencji
matki do syna, pochodzacej z lat 1939—1952. Malgorzata Gablenzowa wszystkie listy pisata
w Krakowie i wysylata je do Tomasza, przebywajacego kolejno na Wegrzech, w Niemczech,
w Wielkiej Brytanii i w Argentynie?. W ten sposob korespondencja kierowana do adresata
przebywajacego w danym kraju wyznaczy kolejne czgsci artykutu.

1

Pehny tytut zbioru brzmi: Jerzy Gablenz w korespondencji. Jerzy Gablenz (1888—1937). Fragmenty prywatnej
korespondencji dotyczqcej jego tworczosci kompozytorskiej, zebrat Tomasz Gablenz, Santo Domingo, czerwiec
1979 [maszynopis], Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn. III 1.252.327. Oprocz wybranej korespondenc;ji,
zbidr zawiera wiele innych cennych informacji, jak wspomnienia o Jerzym Gablenzie autorstwa prof. Jana
Gwiazdoworskiego, szczegoélowy zyciorys Jerzego przygotowany przez syna Tomasza, wybrane recenzje
koncertoéw i przedstawien oraz kalendarium koncertéw, podczas ktorych wykonywane byty utwory Gablenza.
Kolejne panstwa, w jakich przebywal Tomasz to Kanada i Republika Dominikanska. Ze wzgledu na fakt, ze osoba
syna Jerzego Gablenza nie jest przedmiotem niniejszego artykutu, nie beda podejmowane proby odpowiedzi na
pytanie o powody, dla ktérych Tomasz zmieniat miejsca swojego pobytu.
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1. Korespondencja z lat 1939-1940, kierowana do syna
przebywajacego w obozie dla internowanych
na Wegrzech

Pierwszy list Malgorzaty Gablenzowej pochodzi z 8 grudnia 1939 roku. Matka
informuje w nim syna, ze jeszcze nie udato si¢ jej odwiedzi¢ niejakiego Kopycinskiego,
pracownika Polskiego Radia, aby zapyta¢ go o r¢kopisy Jerzego Gablenza, ktére naj-
prawdopodobniej do wybuchu II wojny $wiatowej byly w jego posiadaniu (list 54, s. 23).

W kolejnym liscie, datowanym na 14 grudnia 1939 roku, Matgorzata Gablenzowa

tak pisze:
,,U Kopycinskiego bytam. Partytur Tatusia nie ma u siebie w domu, jedng z piosenek ma
wraz ze swoimi rzeczami w szafie. Mowi, ze doskonale wie, w ktérym miejscu w Polskim
Radiu. Teraz tam dostgpu nie ma. Reszta partytur jest u Fitelberga we Warszawie, ktory je
przegladat, projektujac wybra¢ ktoras na Festiwal krakowski. Kto wie, co si¢ z niemi stato,
a szkoda, bo same najlepsze rzeczy” (list 55, s. 23).

W liscie z 17 grudnia 1939 roku wdowa po kompozytorze raz jeszcze relacjonuje,
ze ponownie byta u Kopycinskiego, jednak
,»on tych partytur nie ma u siebie. Jedna do piosenki z Wojtusiowej izby miat w Polskim
Radiu razem ze swojemi rzeczami, niestety teraz dostgpu tam zupetnie nie ma i nie mozna
nic wiedzie¢, co si¢ z tym wszystkim dzieje” (list 56, s. 23).

W dalszej czesci listu dodaje:

»Wszystkie do reszty partytury mial Fitelberg, bo je przegladat z myslg o Festiwalu
Wawelskim. (...) Jezeliby Fitelberg miat to przechowane we Filharmonii, to juz najgorzej,
bo cata Filharmonia spalona. Kto wie, czy sam Fitelberg jest w Warszawie. Juz gdyby
to zgingto, to naprawde jakies fatum zawisto nad kompozycjami Tatusia. Mozna by
w najgorszym wypadku partytury odtworzy¢ z rozpisanych gloséw, ale to straszna robota
i juz nie autentyczne r¢ka Tatusia pisane. Nie trac¢ nadziei, moze si¢ przeciez odnajdzie
wszystko...” (list 56, s. 24).

Z dalszej korespondencji wynika, ze syn Tomasz przypomnial matce, iz cze$é
rekopiséw ojca moze by¢ przechowywana w Lipsku. W liScie z 7 stycznia 1940 roku
Malgorzata stwierdza: ,,Bede pisata do Lipska, dobrze ze przypomniate§ mi o tem”.
Poinformowata takze syna, ze uda si¢ do niejakiego Nierychty (Tomasz wyjasnia, ze byt
to ,,pierwszy oboista przedwojennej orkiestry symfonicznej krakowskiej”; to wtasnie jemu
Gablenz zadedykowat Arabeske na obdj i fortepian op. 28 nr 6) (list 59, s. 25). Dalej matka
tak pisata:

,,B0 jakby i glosy, i partytura przepadty, to juz z niczego nie mozna by Miniaturek odtworzyc¢.
Nie tracg jednak nadziei. Z Warszawy nie mam jeszcze wiadomosci...” (list 59, s. 25).

W liscie z 15 stycznia 1940 roku Matgorzata pisata do syna, iz dyrektor filharmonii

Fitelberg przebywa za granica, za$
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,»jego zona [zostala] zabita podczas bombardowania. Mieszkanie ich jest w calosci,
wiec jego siostra, ktora Maryncia odszukata podjeta si¢ przepatrze¢ nuty — moze znajdzie
si¢ co z partytur Tatusia. Ewentualnie ma si¢ jeszcze Maryncia zwréci¢ do Rudnickiego,
on pracowal w Radiu, moze bedzie wiedzial. Straszna szkoda bytaby, nie trace jednak jeszcze
nadziei. Do Bliimera tez napisz¢. Dziwne doprawdy, jak muzyka Tatusia, taka przeciez cudna,
a nie ma szcze$cia wydostac si¢ na szerszg widownie...” (list 60, s. 25-26).

W zachowanym maszynopisie Tomasz wyjasnia, ze Maryncia to Maria Jezewska
z domu Zajaczkowska. Byla siostrzenicg Malgorzaty Gablenzowej, za$ Bliimer to nieznana
blizej posta¢ najprawdopodobniej ze §wiata muzycznego Lipska (list 60, s. 26).

W liscie z 6 marca 1940 roku matka informowata syna, ze ,,nie ma jeszcze zadnej
wiadomosci o partyturach” z Warszawy. Donosita rowniez, ze za niedlugo w stolicy miat
tez by¢ Ormicki, z ktérym chciata si¢ rozméwic na temat rekopisow meza. Ponadto pisata:
,»Do Walewskiego po6jdg, on biedny, prawie nic nie widzi, ma glucomg¢ [czyli jaskrg,
fac. glaucoma — przyp. R.K.], podobnie jak ciocia Zosia. Ormicki obiecal kiedy przyjse,
wybra¢ jaka$ piesn na mezzo z pie$ni Tatusia, dla swojej Zzony, ktora tez podobno lekcji
$piewu daje. Nie wiem, czy co dobierze, bo Tatu$ lubial zahacza¢ o bardzo wysokie tony,
w ogole pisal w bardzo szerokiej skali...” (list 61, s. 26).

20 marca 1940 roku matka z rado$cia poinformowala syna, ze z Lipska otrzymata
r¢kopisy Miniaturek autorstwa jej m¢za: ,,Mozesz sobie wyobrazié, jak bardzo si¢ ucieszytam”
(list 64, s. 28).

2. Korespondencja z lat 1945-1947, kierowana do syna
przebywajacego w poétnocno-zachodnich Niemczech

W liscie z 6 grudnia 1945 roku matka informowata syna nastgpujacymi stowami:
,,Wyobraz sobie jak Geiger jest poczciwy — w samg rocznic¢ Smierci Tatusia urzadzit audycje
radiowa, wylacznie poswigcong tworczosci Tatusia. Radio tutejsze co druga niedziele
o godzinie 11:30 w poludnie urzadza Sylwetki kompozytorow polskich, Geiger pamigtat
o dacie Tatusia i sam ten dzien wtasnie poswigcit Tatusiowi. Miat przesliczne stowo wstepne,
z ogromnym uznaniem i pietyzmem mowit o Tatusiu. Staram si¢, aby otrzymac tekst tego
przemoéwienia, by moc dolaczy¢ do zeszytu, ktory zapoczatkowates...” (list 65, s. 28).

Do Niemiec, z data 19 maja 1947 roku, zostal jeszcze wystany list, w ktérym

Matgorzata odnosi si¢ do pomystu, aby zinstrumentowaé niemajacy tytulu, zachowany
w rekopisie utwor opatrzony przez kompozytora opusem 30:
,»Wspomniate$ kiedy$ o zinstrumentowaniu ostatniego poematu. Trzeba by zabra¢ si¢ do tego
bardzo ostroznie. Musiatby by¢ kto$, kto podobnie tworzy, wzglednie kto wczulby sie
w ducha kompozycji i charakteru. Doborem, zespotem rdznych instrumentdéw mozna
uzyskiwac takie niestychane barwy i kontrasty, czasem jedna i ta sama rzecz zupetnie innego
wyrazu nabra¢ moze” (list 66, s. 29).
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W tym kontekscie wdowa po kompozytorze wspomina orkiestracje opery Stanistawa
Moniuszki, dokonang przez Gablenza:
»Nigdy nie zapomng, jak Tatu$ instrumentowat po tamtej wojnie Straszny dwor, kiedy
wlasciwa partytura zagineta. Chor przasniczek U przgsniczki kwiaty rosng wypadt jak cacko,
tak niestychanie lekko i uroczo. Walewski zachwycatl si¢ i pamigtam, ze na przedstawieniu
takie brawo duze bylo, ze powtarzal to miejsce. Nie chce przez to odmawiaé niczego
Moniuszce, bo to nie ma o czem mowic, ale na dowdd przytaczam, co znaczy dobor
instrumentow. Trzeba by to doskonale przemysle¢, bo masz racje, ze szkoda, aby tak lezato
i marnowato si¢” (list 66, s. 29)°.

W swym li§cie Matgorzata nadmienia rowniez o przestaniu synowi dwoch zeszytow
z pie$niami Jerzego, wydanych nakladem kompozytora, ktére jednak nigdy nie trafily
do sprzedazy:
,»Co do przestania piesni — mozna to zrobi¢, przyjmuja paczki do 1,5 kg wagi bez ograniczenia
zawartosci i czgstotliwosci. Nie wiem, ile cheesz egzemplarzy. Tez my$latam pdjs¢ z tem
do ksiegarn — duzy brak nut jest teraz wszelkich, wigc przypuszczam, zeby to poszio.
Chce tez zabra¢ do Warszawy przy sposobnosci, jak tam bedg¢ — zwykle jezdze raz
w miesigcu...” (list 66, s. 29).

3. Korespondencja z lat 1947-1948, kierowana do syna
przebywajacego w Wielkiej Brytanii

W liscie napisanym 23 czerwca 1947 roku wdowa po kompozytorze wspomina chwile
spedzone z muzykujacym me¢zem: ,,Nigdy nie zapomne tych mitych wieczorow, kiedy Tatus$
gral bez konca i tak si¢ samo snulo jedno z drugiego...”. Dalej dodata:
w~Humoreska [czyli Arabeska op. 28 nr 6 — przyp. R.K.] na ob¢j jest przypisana, bo ja grali
wowczas w Radiu na poranku specjalnie po§wigconym. W imi¢ tego, co Geiger wowczas
obiecywat, trzeba by si¢ zakrecié, zeby co$ urzadzili w jesieni, bo to juz 10. rocznica [$mierci
— przyp. R.K.] bedzie” (list 67, s. 30).

List ten jest takze okazja do tego, aby podzieli¢ si¢ z synem watpliwosciami
dotyczacymi braku wptat w ramach honorariéw autorskich za emitowanie utworéw Jerzego
Gablenza w 6wczesnych mediach:

3 W maszynopisie przygotowanym przez Tomasza Gablenza znajduje si¢ takze ,,Wspomnienie posmiertne”

autorstwa prof. Jana Gwiazdomorskiego (,,Czas”, listopad 1937), w ktoérym autor tak pisat: ,,Podczas wojny
[I wojny $wiatowej — przyp. R.K.] zachgcono go [Jerzego Gablenza — przyp. R.K.] do podjecia wielkiego
dzieta zinstrumentowania partu orkiestrowego Strasznego dworu Moniuszki (...). Straszny dwor grano w jego
instrumentacji w Krakowie w 1919 roku. Wykonywanie arcydzieta Moniuszki w tej postaci, jaka mu nadat
p. Jerzy Gablenz sprawiato jednak duze trudno$ci §piewakom, ktorzy musieli wobec zupelnej zmiany orkiestracji
uczy¢ si¢ swych partii na nowo. Z tego powodu inne polskie teatry operowe, a takze i opera krakowska w latach
pozniejszych grywaly Straszny dwor w wersji oryginalnej”. Zob. Jerzy Gablenz w korespondenciji..., s. 6.
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»W ogdle musze si¢ pewnymi sprawami teraz zaja¢ i do przepisywania da¢ niejedno
— niestety sama nie mam na to czasu i nie zrobi¢ tego tak ladnie. Muszg tez postara¢ si¢
w Radiu o wyptaceniu tantiem, jakie beda si¢ nalezaty od 45 roku. Niejeden raz grali
i $piewali i tu, i w Katowicach i nic nie przysytaja — trzeba si¢ upomnie¢. To nie tak jak
dawniej, sami zawsze od razu nalezno$¢ poczta przekazywali...” (list 67, s. 30).

W liscie z 29 lipca 1947 roku matka informowata syna, ze zostaly wystane do niego
dwie paczki nut:
,»W kazdej po 7 zeszytow, w jednej I zeszyt, a w drugiej Il zeszyt. Wigcej nie weszto, bo tylko
mozna posylaé¢ do 1,5 kg wagi. Gdybys$ chcial wigcej, to znow posle. Moje mysli osmetniate
i Slad na piasku nieprzepisane, tak samo i Arabeska na oboj. Musze si¢ wiecej tym zajaé
i popchna¢ przepisywanie. Bardzo jestem ciekawa, jak si¢ to tam spodoba i co bedzie
z polskim tekstem, jezyki sobie potamia, chyba ttumaczy¢ trzeba bedzie...” (list 68, s. 30).

Z zachowanej korespondencji wynika rowniez, ze jaka$ nieznana z nazwiska osoba,
ktéra otrzymata oba zeszyty z pie$niami Gablenza, zgorszona byla poetyckimi tekstami,
do ktorych kompozytor napisal muzyke. Chodzi migdzy innymi o wiersz Antoniego
Waskowskiego pt. Snig mi sie cudne Twe oczy*:

,,Snig mi si¢ cudne Twe oczy,
usta w lubo$nej piosence,
W zlotej ulewie warkoczy

ptonie Twe ciato dziewczece,

W ulewie ztotych warkoczy

pala si¢ tgsknot mych wieki,

Snig mi si¢ cudne Twe oczy,
ust mlodych u$miech daleki. ..

Snig mi si¢ cudne Twe oczy,
stoneczna ulewa wtosow,
Mito$¢ co silnie jednoczy,

raj tesknot z piektem niebiosow™.

Z kolei w innym wierszu pt. Jak zorza plong twe usta® Waskowski zawart miedzy
innymi takie stowa: twe usta grzech i rozpusta, twe ciato harfa niczyja. W takim kontekscie
matka w liScie z 13 pazdziernika 1947 roku tak pisze do syna:

,,Co do piesni Tatusia, to czy wszystkie stowami razg czy tylko te dwie bardziej silne? (...)
Pytam dlatego, aby wiedzie¢, czym si¢ kierowaé przy wyborze nastepnych. Czy dlatego,

4 Taki tytul posiada piesn J. Gablenza op. 5 nr 2.
5 Tekst wiersza na podstawie partytury utworu bedacej w posiadaniu autora artykutu.
¢ Taki tytut posiada pie$n J. Gablenza op. 5 nr 6.
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ze tamte dwie piesni wmieszane sg do zeszytow, to w ogole nie chca bra¢ zeszytow, czy tylko
nie chcg $§piewac specjalnie tych dwodch piesni? Szkoda bytoby, zeby przez te dwie reszta nie
ujrzata Swiatta dziennego” (list 70, s. 31).

W dalszej cze¢scei listu matka odniosta si¢ do sprawy przepisywania nut:

»Smiesznie, Synku, ujmujesz kwestie przepisywania. Nie rozchodzi si¢ bynajmniej
zalatwi si¢ to na pewno. Mysle w pierwszym rzedzie o Moje mysli osmetniale, bo chciate$
irzeczywiscie, ze tadne bardzo. Myslatam tez sobie, jakiego$ wrazenia doznates, gdy po tylu
latach przegrale$ sobie te piesni. One tyle wspomnien ze soba wiaza i tak wszystko §wiezo
w oczach staje...” (list 70, s. 31).

W liscie z 12 listopada 1947 roku Malgorzata wspomina rocznic¢ §mierci meza:
,»Wczoraj 10 lat mingto od $mierci Tatusia — mimo wszystko wydaje mi si¢ jeszcze wszystko
bardzo bliskie. Byla Msza §w. wczoraj o godz. 8 rano na Salwatorze [w komentarzu
do tego listu Tomasz dopisatl, ze na pewno chodzi tu o kosciét §w. Salwatora, nie za$ o kaplice
cmentarng— przy. R.K.], tam zawsze bardzo lubimy, bo cichutko, taka naprawd¢ wtasna Msza
jest. Byli wszyscy ludzie nasi, bez wyjatku, wzruszytam si¢ tem, bo juz niewiele pozostato
z tych, co Tatusia znali — pozmieniali si¢ — a mimo to tez poszli na Msz¢ §w.” (list 71,
s. 31-32).

Okazuje si¢, ze rocznica $mierci m¢za wciagz byla dla wdowy otwarta rana, gdyz

w liscie z 6 stycznia 1948 roku pisala:
,,Mimo ze to juz 10 lat mineto bez Tatusia, ja jeszcze nieraz nie moge, nieraz mnie to bardzo
bierze, ale wowczas na pocieszenie mysle sobie, ze Pan Bog dobrze wie, co robi. Tatus$
zawsze taki bardzo wrazliwy i delikatny nerwowo, nie bytby wytrzymat tego wszystkiego,
co potem przyszto. Bylby na pewno bardzo nieszczesliwy. To wymaga nerwow jak postronki,
a pamigtasz te §liczne grania wieczorne Tatusia i potem na dobranoc Tatusiowi do ucha
cos czarnego [chodzi o czekolade — przyp. R.K.]. Dobre, kochane czasy. Wakacje, przyjazdy
Tatusia na niedziele...” (list 74, s. 32-33).

W korespondencji z 11 lutego 1948 roku Malgorzata kontynuuje tematy zwigzane

Z przepisywaniem nut me¢za:
,Koniecznie musze si¢ zajac¢ teraz przepisaniem nut Tatusia, bo nade wszystko niechze
$wiat szerszy pozna, skoro jest okazja po temu, a takze i dla Ciebie duza przyjemnosc.
Do Sonaty wiolonczelowej jest przepisana partia fortepianowa, brak tylko przepisanego gtosu
wiolonczeli, a szkoda, bo zdaje si¢, ze na nim byly znaczone wszystkie znaki dynamiczne.
W rekopisie zadnych znakéw nigdzie nie ma” (list 76, s. 33).

W dalszej czesdci listu Matgorzata dzieli si¢ z synem spostrzezeniami dotyczacymi
sytuacji opery w Krakowie i watpliwo$ciami zwigzanymi z mozliwoscia wystawienia na tej
scenie ktoregos z dziet scenicznych Jerzego Gablenza:

,»Z opera tez tak wciaz chee si¢ wybra¢ do Bierdiajewa, ktory jest tutaj statym dyrygentem
Filharmonii i opery. Oper¢ daja 1-2 razy w tygodniu w teatrze Stowackiego. Ciagle
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thuka te same stare ostuchane rzeczy, nic nowego. Wobec braku nowych wydawnictw nut
przypuszczam, ze chetnie wzigliby, tylko ze obsada taka duza i to, ze z pewno$cia dobrze nie
wystawia...” (list 76, s. 33).

W liscie z 16 marca 1948 roku matka informuje syna, ze muzykolog Zdzistaw
Jachimecki planuje wydac¢ stownik biograficzny i
,»chce umiesci¢ tez wzmianke o Tatusiu, zeby mu da¢ rdézne daty, recenzje itd. Jak to dobrze,
7e swojego czasu skatalogowale$, ogromnie to ulatwia. Naturalnie, Ze jak tylko 6w stownik
wyjdzie, zaopatrze si¢ w niego...” (list 77, s. 35).

Z kolei w liscie z 25 maja 1948 roku matka tak pisata do syna:
,Nie moge sobie juz zupetnie darowaé, ze nie zdazytam tez posta¢ Ci nic z przepisanych
rzeczy Tatusia, aby$ mogt byl to pchnaé na obecnym swoim terenie. Rozchodzi si¢ nie tylko
o Twoja przyjemnos¢, ale i o to, ze nie wykorzystalam okazji, by rzeczy Tatusia nabraly
wigkszego rozglosu. Jednak mimo wszystko bardzo absorbuje mnie moja praca zawodowa...”
(list 79, s. 35).

W komentarzu do tego listu Tomasz zapisat, ze po $mierci m¢za Matgorzata przejeta
kierowanie i prowadzenie rodzinnego przedsigbiorstwa (list 79, s. 35).

4. Korespondencja zlat 1948-1952, kierowana do syna
przebywajacego w Quilmes, w Argentynie

W liscie z 4 pazdziernika 1948 roku matka informowata syna, ze w todzkiej

filharmonii, gdzie dyrektorem zostal Ormicki, podczas koncertu wykonany zostal poemat
Zaczarowane jezioro.
,,Zalowatam bardzo, ze nie transmitowali do radia, a jechaé nie mogtam. Porzadny cztowiek
z Ormickiego, zawsze pamigta o tych rzeczach, zapewnia, ze b¢dzie gral i inne, ze wszystkie
partytury ma u siebie w porzadku, ma Wariacje symfoniczne [op. 27 — przyp. RK.],
ma Symfonie I [op. 24 — przyp. RK.], Turbacza [czyli Legende symfoniczng o Turbaczu
op. 22 — przyp. R.K.]...” (list 80, s. 36).

29 czerwca 1949 roku Matgorzata Gablenzowa informowatla syna o spotkaniu jego
mlodszej siostry Renaty z dyrygentem Geigerem i pojawiajacej si¢ nadziei na zaprezento-
wanie dziet Jerzego szerszemu gronu publiczno$ci:

,»Obecnie Geiger chor ¢éwiczy. To bardzo poczciwy czlowiek i tak zawsze zyczliwie
o Tatusiu pamieta. Kiedy$ w rozmowie Renia wspomniata o koncercie fortepianowym i na
jego propozycj¢ zaniosta mu partyture, jak tez partyture W gorach 1 Wariacji symfonicznych.
Wszystkie inne partytury ma Ormicki obecnie w Lodzi — poza raz jeden wykonanym
Zaczarowanym jeziorem nie wykorzystal zadnej innej, przynajmniej nic nie pisat do mnie,
a zwykle donosit, kiedy i co gra¢ bedzie. Dyrektorem tutejszej filharmonii jest obecnie
Perkowski, a stalym dyrygentem Krzeminski... Ot6z Geiger miatl Tatusia partytury
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przedstawié¢ Perkowskiemu. Bardzo jestem cickawa, co z tego wyniknie. Nawet nie umiem
sobie wyobrazi¢ tej rado$ci, gdyby si¢ ustyszalo odegrany ten koncert. Tak mi si¢ zawsze
podobalo, jak Tatu$ pisat i nieraz p6zniej wyjatki przegrywal” (list 84, s. 37).

W dalszej czgsci listu Malgorzata dzieli si¢ swoimi watpliwosciami dotyczacymi
ewentualnych wykonawcow utwordéw Gablenza:
»Renia mowita Geigerowi o Martusiewiczownej, ktora jeszcze za zycia Tatusia ten koncert
miata czas jaki§ u siebie, wigc moze ona moglaby si¢ najszybciej podjaé wykonania,
ale zn6w obawiam sig¢, ze jej gra za nadto zimna i twarda do przeciez romantycznej tworczosci
Tatusia. Gdyby znéw komu innemu odda¢, to nie wezesniej jak za rok mozna by ustyszec,
zanim cato$¢ opanuje doskonale. I tak sama nie wiem, co robi¢. Bo z jednej strony nalezaloby
tapac¢ sprzyjajace okolicznosci, nie wiadomo co si¢ zmieni¢ moze na przyszly rok, a z drugiej
strony tak szalenie, wlasciwie wszystko, zalezy od dobrego wykonania, bo zte wykonanie
moze od razu z miejsca rzecz potozy¢. (...) Troche mys$le o Stefanskiej, obecnej laureatce
Chopina, dawniejsza Halusia Czerndwna, pewnie sobie ja przypominasz. Uchodzita zawsze
za cudowne dziecko i rzeczywiscie doprowadzita do bardzo powaznych rezultatéw. Ton ma
tadny, migkki. I jak widzisz, nie wiem zupeknie co wybraé, jak pokierowac tym wszystkim.
Do Stefanskiej miatabym utatwiong drogg, bo znam jej rodzicow, ja tez wlasciwie, ale nie
wiem, czy ona mnie pamieta...” (list 84, s. 37).

W liscie z 17 stycznia 1950 roku Gablenzowa informuje syna o planach koncertowych
zwigzanych z wykonaniem dziet Jerzego:
»Poczciwy Geiger projektuje na listopad tego roku koncert tylko Tatusia rzeczy
w Czgstochowie. Nieduze to $rodowisko, ale i to dobre na poczatek. On tam ma swoja
orkiestre i chory. Bylby grany koncert fortepianowy (nareszcie) przez tamtejsza pianistke,
niejaka Borowska czy Bobrowska, potem W gérach i moze Miniaturki. Naturalnie, ze jakby
to doszto do skutku, pojechatabym postucha¢. Nade wszystko ogromnie jestem ciekawa
koncertu fortepianowego. Geiger mial ochote wczesniej to zrobi¢, ale wyperswadowatam
mu, ze dobre opracowanie partii fortepianowej wymaga sporo czasu. Wobec tego ustalit
listopad, ze to wiasnie rocznica §mierci. Obawiam si¢, czy i to nie za krétki termin. Dobrze
byloby, gdyby szlo tez i przez radio, ale watpig...” (list 85, s. 38).

W dalszej czesci listu Malgorzata wspomina o dyrygentach: o Fitelbergu, ktory ,,siedzi
w Katowicach” i zdaje si¢, ze ,,on nigdy nie miat w rgce Tatusia partytur” (w tym miejscu
Tomasz czyni uwage, ze matka najpewniej zapomniata, iz Fitelberg mial wiele partytur
Jerzego Gablenza u siebie w domu), o Bierdiajewie, ktory jest w Poznaniu, i o Perkowskim —
dyrektorze filharmonii w Krakowie, ,,ale nie ma co probowac u niego, bo styl Tatusia b¢dzie
na pewno dla niego za romantyczny...” (list 85, s. 38).

Korespondencja do syna byla takze okazja, aby dzieli¢ si¢ smutkiem z powodu
zawieruszenia nut. W liscie z 27 maja 1950 roku Matgorzata tak pisata:
»Jestem ogromnie zmartwiona, bo nie moge znalez¢ tej pie$ni Tatusia, ktora cheiates mie¢:
Skoro przymruze powieki na bas. Przewertowatam obie teczki z regkopisami i wszystko
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jest w jak najwigkszym porzadku, poza tg jedng jedyng pie$nig. Zupelnie nie mogg pojac,
co si¢ sta¢ moglto (...). Swojego czasu lezala na fortepianie pomigdzy innymi nutami,
bo miata by¢ dla kogo$ przepisana — tez juz nie pamigtam dla kogo. Prawie jestem zupetnie
pewna, ze nikomu w rekopisie jej nie dawatam, bo to moja zasada. Jeszcze muszg dotrzeé
do Geigera i jego si¢ zapyta¢. Martwi mnie to podwojnie, raz, ze w ogdle jej nie ma, a po
drugie, ze Tobie teraz wlasnie na niej zalezato. Ona musi wyjs¢, bo na pewno tylko w domu
musialo si¢ ja gdzie§ zarzucic. Za to posle Ci O kogutku, przez Tatusia przepisane, bedzie
Ci przyjemnie mie¢ pismo Tatusia, a tu jest w 2 egzemplarzach. W ogéle jak si¢ to wszystko
przeglada i przez to na §wiezo styszy — tyle cudnych rzeczy — koniecznie musze postaraé
si¢ przepisa¢ przynajmniej te wazniejsze rzeczy, zeby$ miat. Chor Wilki i owca znalaztam
zaczgte przepisywac [sic!] przez Ciebie, wigc dokoncze i posle, moze zaspiewacie kiedy...”
(list 88, s. 39—40).

W liscie z 16 czerwca 1950 roku Malgorzata donosi synowi o radiowej audycji,
podczas ktdrej mozna byto wystucha¢ utworéw Jerzego Gablenza:
,»Wczoraj po potudniu byty $piewane w radiu 4 piesni Tatusia, transmitowane na cala Polske
stad. Byly to Z Wojtusiowej izby, Baj baj baju, Trepki z klepki, O chodaku i O kusym kogutku.
Spiewata Lodzia Kukawska — to znajoma Jaworzynskiej, ale duzo, duzo mtodsza od niej, tak
ze to zupelnie tadnie zaspiewata. Akompaniowat jej bardzo dobrze niejaki Miiller — to taki
tutejszy nadworny akompaniator. Poczciwa Lodzia rano telefonowata, aby radia postuchac
o tym czasie, gdyby nie to, nawet nie bylibysmy wiedzieli. Tak mito postucha¢, bo z tym
Iaczy sie tez i tyle wspomnien...” (list 89, s. 40).

W liscie z 17 sierpnia 1950 roku Malgorzata informuje syna o nadanej do niego
przesylce z nutami i przypomina domowe koncerty z okresu Il wojny $wiatowe;j:
,»LIym razem postatam juz zwykta poczta Tatusiowe na chor Wilki i owca, przez Tatusia
przepisane O kusym kogutku... Z manuskryptem Skoro przymruze powieki jeszcze nic nie
zrobitam, bo to teraz okres urlopowy, wszyscy na rozjazdach, po 1 wrze$nia doszukam si¢
tego, ktory §piewatl te piesn u nas na koncercie w czasie okupacji niemieckiej. Bo nie wiem,
czy wiesz — moze jeszcze nie pisatam Ci, ze wowczas artysci polscy nie mogli publicznie
wystepowac. A t¢ rzecz zainicjowata Zboinska-Ruszkowska — dzi$ juz nie zyje — duzo pracy
wlozyl w to Geiger, ktory akompaniowal wszystkim i nade wszystko prze¢wiczyl tercet
Gdy ranek majowy. To si¢ odbyto u nas w domu w maju w ktora$ z niedziel 42 roku.
Miato to raczej charakter towarzyski umyS$lnie. Zebrala si¢ cata nasza rodzina, trochg
znajomych, razem byto do 40 0s6b. Dobrze wowczas $piewali i nastr6j byt bardzo przyjemny,
a nade wszystko mozesz sobie wyobrazi¢, jaka to dla nas uczta byla. Na ostatku, poza
programem, od$piewala Jaworzynska caly szereg piesni. Bo wykonawcami koncertu byli
uczniowie i uczennice Zboinskiej-Ruszkowskiej, zreszta juz wowczas catkiem samodzielni
$piewacy.
Pytate§ kiedy$, czy Kusy kogutek jest na bas — pisany jest na sopran, mozna by go
przetransponowac, ale nie wiem, czy wyszedtby tadnie w basie, bo to rzecz lekka, tempo
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miejscami do$¢ szybkie, wyobrazam sobie, ze bas nie bardzo nadaje si¢ do rzeczy tego
rodzaju...” (list 90, s. 40—41).

Listopad oznacza kolejng bolesna rocznicg¢ $mierci Jerzego Gablenza... W liscie

z 12 listopada 1950 roku wdowa po kompozytorze pisata:
,»Wczoraj mingta juz 13. rocznica $mierci Tatusia, bylam na Mszy $wigtej i do Komunii
na t¢ intencje. Niestety, nic z koncertu Tatusia, dzi§ dowiedziatam si¢, Ze nie majg funduszoéw
na honorarium solistow, wobec czego caly pickny program runat. Szkoda, tak bardzo si¢
cieszylam. Bylabym pojechata, aby ustysze¢. Tak to trudno pchnaé w §wiat, coraz co$ innego
na przeszkodzie staje” (list 91, s. 42).

W komentarzu do tego listu syn kompozytora, Tomasz, odnotowat, ze najprawdo-
podobniej koncert, o ktéorym pisze Malgorzata byt planowany w Czestochowie (list 91,
s. 42).

W liscie z 17 maja 1951 roku wdowa po Gablenzu informuje syna o propozycjach,

jakie otrzymata od wtadz Biblioteki Uniwersytetu Jagiellonskiego:
»Mam propozycje, aby rekopisy Tatusia odda¢ Bibliotece Jagiellonskiej. Zaszczytna
to propozycja (...), ale grubo si¢ zastanawiam, co zadecydowaé. Ciekawam, jakie byloby
Twoje zdanie. Obawiam sig¢, ze gdyby chodzito o wykonanie czegos, trudno bytoby wydosta¢
dang rzecz z Biblioteki, a watpie, zeby Biblioteka sama od siebie robila co§ w kierunku
publikowania posiadanych rzeczy. Muszg zasiggna¢ informacji. Gdyby byly odpisy tego
wszystkiego, zdecydowatabym si¢ bardzo chetnie, bo wéwczas mam swobodng rgke
w dysponowaniu materialu calego, albo gdyby zachodzily okolicznosci, ze nie miatabym
miejsca czy moznoséci przechowa¢ w porzadku. Trzeba dobrze rozwazy¢ wszystko pro
i contra. Biblioteka Jagiellonska raczej gromadzi wszystko u siebie w celach naukowych
i dlatego nie wyobrazam sobie, aby troszczyla si¢ o wykonanie czy wydanie...” (list 92,
s. 42).

Z czasem, oprocz Biblioteki Jagiellonskiej, na horyzoncie pojawita si¢ kolejna

instytucja, ktora zabiegala o spuscizn¢ po Gablenzu, o czym Malgorzata pisala w liscie
z 15 sierpnia 1951 roku:
,»O przepisaniu nut bardzo mysle i zajme si¢ tym, jak tylko wstane. Musz¢ poszukac,
czy nie udatoby si¢ przepisa¢ na kalkowym papierze, zeby to moc od razu odbi¢ kilka razy.
Przydatoby si¢ i dla Biblioteki Jagiellonskiej, i teraz tez wylonila si¢ sprawa Biblioteki
Polskiego Wydawnictwa Nut, tu w Krakowie, przez ktora to jeszcze predzej moze w $wiat
ruszyltoby co$...” (list 94, s. 43).

Pojawily si¢ takze kolejne nadzieje na publiczne wykonania dziet Gablenza, o czym
wdowa pisze w liscie z 24 wrze$nia 1951 roku:

»Poczeiwy Ormicki zwrocit si¢ do mnie o operg i koncert fortepianowy. Obecnie pracuje
w operze we Wroctawiu i tam chcialby ja wystawié. Poprzednio musi o wszystkim
zadecydowa¢ Warszawa — moze si¢ uda. Postatam mu wszystkie partytury i juz otrzymatam
potwierdzenie, ze doszly w porzadku. W najlepszym wypadku dopiero za rok mogtaby by¢
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wystawiona, zanim wszystkie formalno$ci beda zatatwione, no a potem wycéwiczenie. Koncert
fortepianowy ¢wiczylaby Langier-Danecka w Katowicach, to tez musi by¢ zaakceptowane
przez Warszawe zanim na afisz wejdzie. Cudnie bytoby, gdyby z tym koncertem przyjechali
do Krakowa, bo wigcej 0sob z rodziny ustyszatoby. W kazdym razie gdziekolwick byloby
grane jedno czy drugie, pojechatabym postuchaé” (list 95, s. 43—44).

Korespondencja jest tez okazja do poinformowania syna o decyzji zwigzanej
z oddaniem spuscizny Gablenza do bibliotek:
»Piesni juz datam do przepisania. Niedawno (14 wrzesnia) wystalam Ci reszte tych
malych partyturek. Z Biblioteka Jagiellonska datam spokdj na razie, poniewaz wszystkie
lepsze partytury sa obecnie u Ormickiego. A z piesniami oddatabym dopiero w wypadku,
gdybym miata porobione odpisy. Jednak tam lezaloby wszystko martwo, jedynie mogloby
tylko postuzy¢ komu, gdyby zechcial robi¢ prace naukowsa na temat Tatusia, czy jaki$§ inny
pokrewny. Wiec mysle, Ze to jeszcze jest czas z tym, bo na pewno zawsze chetnie przyjma,
cokolwiek si¢ ofiaruje...” (list 95, s. 44).

W liscie z 22 listopada 1951 roku Malgorzata informowata syna o kolejnych
przepisanych z rekopisow utworach i o przygotowanej dla niego przesyltce:
,Mam juz przepisane Moje mysli osmetniale, Slad na piasku, a raczej W stonecznym blasku
i Arabeske na obdj, wysle to w tych dniach. Licze, ze jak wrdcisz z urlopu po $wigtach,
zastaniesz to w domu. Nuty sg pisane kolejno jedno za drugim, ze wzgledu na mniejsza wage
przesyiki, bo nie mozna przekroczy¢ p6t kilograma. Chciatabym co$ dalej da¢ do przepisania,
nie wiem, co wolisz, bo jeszcze mam fundusze na to. My$lalam troche o tych 2 pie$niach
do Matki Boskiej, z towarzyszeniem organu. Wprawdzie Tatu§ uwazal je za stabsze,
ale kieruj¢ si¢ tym, ze moze sprawitoby Ci to przyjemno$¢, gdyby$ sam akompaniowat
na polskim nabozenstwie. Czy moze raczej wolisz wybra¢ cos z pie$ni innych?” (list 96,
s. 44).

Kolejny list z 7 marca 1952 roku peten jest tresci zwigzanych z ocaleniem spuscizny
kompozytorskiej Jerzego Gablenza:
,,Bylam tez u Jaworzynskiej w poszukiwaniu Skoro przymruzeg powieki. Niestety nie ma tej
piesni, podata, ze moze Mazanek bedzie jg miat, musze p6js$¢ do niego. Jaworzynska niewiele
si¢ zmienita — pewnie, ze znac¢ lata, roztyla sie¢, ale twarz zostata ta sama. Rozczulila si¢
moim przyjéciem, nawet przyzna¢ si¢ muszg, ze poplakaly$my si¢ obie, wspominajac dawne
odlegle czasy Tatusia. Bardzo serdecznie dopytywala si¢ o wszystkich — nie widziatySmy
si¢ par¢ dobrych lat, moze nawet i 10 lat, kiedy bylo u nas w domu §piewanie Tatusia
rzeczy, urzadzone przez Geigera. | teraz che¢tnie przysztaby Jaworzynska pospiewac u nas
(juz naturalnie nie wystepuje nigdzie), tylko musze znalez¢ kogo$ do zaakompaniowania
jej — byltoby przeciez bardzo przyjemnie. Ty by$ pewnie potrafit zaakompaniowaé, tylko
ze wszystkie rzeczy Tatusia trudne bardzo. Dostates juz moze te 3 rzeczy przepisane?
Jaworzynska nie ma juz pianina — sprzedata, to dla niej duza przykros¢...” (list 98, s. 45).
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Przy tym liscie Tomasz dodat informacje, ze wystgpujacy w nim Adam Mazanek
byt ,,znanym 6wczesnym krakowskim basem” (list 98, s. 45).

List z 14 grudnia 1952 roku zawiera radosng informacj¢ o odnalezieniu utworu,
ktory od dtuzszego czasu byt przez wiele 0sdb poszukiwany:
»,Rownoczesnie posytam Skoro przymruze powieki. Wyobraz sobie, ze znalaztam, i to zu-
pelie przypadkowo pomiedzy nutami naszymi, szukajac Paderewskiego, ktorego komus
pozyczy¢ obiecatam. Tak jak miatam ciagle przeswiadczenie, ze to w domu by¢ musi, tylko
zatozytlo si¢ pomig¢dzy inne nuty. Mozesz sobie wyobrazi¢ moja radosc, jak to zobaczytam,
bo raz ze wzgledu na Ciebie, a takze i to, zeby nic nie uroni¢ z Tatusia r¢kopisow, a to byta
jedynarzecz, ktorej brakowato. Posylam to lotniczo, abys jak najpredzej dostal. Sa przepisane
i te 2 piesni kosScielne, te myslg wysta¢ poczta zwykla... Wzruszytam si¢ bardzo, ze piesn
Tatusia byta $piewana, ciekawam, czy podobata si¢” (list 101, s. 46).

Matgorzata poinformowata tez syna o spotkaniu z dyrektorem Ormickim:
,Ormicki dyrygowat tu ostatnim koncertem Filharmonii. Uwazam, ze bardzo si¢ wyrobit
i duze postgpy zrobit. Dyrygowal wlasciwie bez zarzutu. W pauzie widziatam si¢ z nim.
Niestety z operg nic nie da si¢ zrobi¢, bo tekst nicodpowiedni — odrzucili. A tak si¢
cieszylam...” (list 101, s. 46).

Zakonczenie

Przywolane w niniejszym artykule fragmenty korespondencji autorstwa Matgorzaty
Gablenzowej, wdowy po mezu Jerzym, do syna Tomasza, przebywajacego w omawianym
czasie w roznych panstwach $wiata, dajg wiclowymiarowy obraz rodzinnych relacji oraz
podejmowanej niezwyklej troski o zachowanie i kultywowanie spuscizny kompozytorskiej
ich me¢za i ojca.

Z kart zachowanych listbw wylania si¢ obraz Matgorzaty — kobiety, ktorg tak bardzo
dotkneta $mieré meza; $Smier¢ nieoczekiwana, nagla, tragiczna; $mier¢, ktéra spotkata
Jerzego w 49. roku zycia; $mier¢, ktorej unikneto kilkoro innych pasazeréw feralnego lotu
z Krakowa do Warszawy...

Zachowana korespondencja pozwala wigc stworzy¢ portret wdowy, ktoéra cho¢ przez
dlugie lata nie mogta pogodzi¢ si¢ z odejSciem Jerzego, postanowita uczyni¢ wszystko,
aby twoérczos¢ jej meza byla zachowana i publikowana oraz wystawiana na scenach
i wykonywana podczas koncertow.

Przywotane listy pokazuja niezwykla czutos¢, a jednoczesnie determinacje, aby za
wszelka cen¢ nie uroni¢, nie zapomnie¢, gdzies nie zapodzia¢ chocby najdrobniejszego
utworu Jerzego. Stad rozmowy z wieloma ludzmi, odwiedziny, wyjazdy, listy pisane
za granic¢ w trudnej wojennej 1 powojennej polskiej rzeczywistosci. Cel byl zawsze ten sam:
odzyskac partytury, odzyskac¢ rgkopisy, aby moc je przepisywac, powiela¢ i dawac artystom
do wykonywania.
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Podczas lektury listow mozna zauwazy¢, jak wielka rado$¢ sprawiala Matgorzacie
informacja, ze gdzie§ podczas audycji radiowej, koncertu lub przedstawienia bedzie mozna
ustysze¢ badz ogladnaé dzieto jej meza! Dzielita si¢ ta informacja z blizszymi i dalszymi,
aby jak najwiccej 0sob moglo uczestniczy¢ w tym wydarzeniu.

Zachowana korespondencja matki do syna pozwala stwierdzi¢, ze Malgorzata byla
niezwykle wrazliwg i uczuciowa osoba. Przezyta tragedia niewatpliwie z czasem dodala
jej sit, aby ocali¢ od zapomnienia tworczos¢ Jerzego, wszak muzyka ta — jak sama pisata
,taka przeciez cudna...” (list 60, s. 26).
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