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Streszczenie: Poczawszy od Pitagorasa, poprzez Platona i Arystotelesa,
starozytna teoria estetyki muzycznej akcentowala szczegdlne znaczenie
pigkna muzyki w perspektywie etycznej, zarowno w wymiarze osobistym,
jak 1 spotecznym. Muzyka spelniata istotng funkcj¢ w wychowaniu mtodziezy
wedhug szlachetnego ideatu kalokagatii. W ten sposdb stanowita ona niezbgdny
element antycznej paidei, formujac moralny charakter czlowieka oraz
uzdalniajac go do kontemplacji pigkna. Antyczna wizja estetyki muzycznej
stata si¢ bliska chrzescijanskiemu ujgciu tego zagadnienia. Charakterystyczna
dla filozofii starozytnej koncepcja etosu muzycznego wywarta wptyw nie tylko
na ksztattowanie si¢ teorii muzyki w nast¢pnych wiekach, ale na rozwdj calej
kultury europejskiej. Mysl filozofow antycznych nie stracita swej aktualnosci.
Wskazuje takze nam, ze nie mozna ogranicza¢ dzieta wychowania jedynie do
aspektu praktyczno-technicznego, gdyz pomijajac wyzsze zdolnosci duszy, nie
osiagnie si¢ wlasciwego celu edukacji, jakim jest moralna dobro¢ i prawos$¢
czlowieka.

Stowa kluczowe: estetyka muzyczna, etos muzyczny, paideia, pigkno muzyki

The Ancient Sources of Musical Aesthetics

Abstract: Starting with Pythagoras, through Plato and Aristotle, the ancient
theory of musical aesthetics stressed the particular meaning of the beauty of
music in the ethical perspective both in the personal and in the social dimension.
Music fulfilled an essential function in educating youth according to the ideal
of kalokagatia. In this way it exemplified the indispensable element of ancient
paideia, constituting the moral character of a human being and rendering him
capable of contemplating beauty. The ancient vision of musical aesthetics
became close to the Christian understanding of this issue. The concept of
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musical ethos, characteristic of ancient philosophy, not only influenced the
way that the theory of music developed in the centuries that followed, but
affected the development of the whole of European culture as well. The ancient
philosophers’ thought has not lost its relevance. It shows us that we cannot
limit the work of upbringing to the practical and technical aspect only, since if
we pass over the higher abilities of the soul, we will not achieve the proper aim
of education, which is the moral goodness and integrity of a person.

Keywords: musical aesthetics, musical ethos, paideia, the beauty of music

Wstep

Wybitny badacz kultury antycznej, H.I. Marrou, rozwazajac role muzyki
w zyciu mieszkancow starozytnej Grecji, zauwazyt: ,,Gdy spogladamy na Grekéw
przez soczewke naszej obecnej kultury klasycznej, mys$limy o nich przede
wszystkim jako o poetach, filozofach i matematykach. Jezeli widzimy w nich
artystow, dostrzegamy przede wszystkim architektow i rzezbiarzy. Nie myslimy
natomiast nigdy o ich muzyce. Nasza wiedza i nauka zwracaja na nig mniej uwagi
niz na grecka ceramikg! A jednak byli i cheieli by¢ przede wszystkim muzykami”'.
Kultura starozytnej Hellady przeniknig¢ta byla muzyka, ktéra stanowita jedno
z najwazniejszych zagadnien podejmowanych nie tylko w mitologii, ale takze
w refleksji filozoficznej. Jednak, jak zauwaza M.L. West, ,,prawie wszyscy, ktorzy
uczg si¢ lub nauczajg o tej kulturze, pomijajg temat muzyki. Czasami wydaje sie,
ze ledwo co uznajg jej istnienie”. A przeciez w antycznej Grecji muzyka obecna
byta w roznych aspektach codziennego zycia, towarzyszac obrzgdom religijnym
i rodzinnym uroczysto§ciom. Nade wszystko jednak miata istotne znaczenie
w procesie wychowania i duchowego odrodzenia czlowieka, prowadzac go ku
kontemplacji pigkna’.

Antyczna koncepcja estetyki muzycznej zwigzana byta $ci§le z wymiarem
etyczno-wychowawczym. Wyrazem tego jest ideat greckiej paidei, ktora dbata
zaréwno o rozw0j ludzkiego umyshu, jak i ciata. Istotnym elementem paidei byty
zajecia gimnastyczno-muzyczne, w ktorych gymnastika ¢wiczyta sprawnos¢ ciata,
natomiast musiké — sprawno$¢ umystu. Celem wychowawczych dazen starozytnych
Grekow bylo uksztaltowanie czlowieka, ktory harmonijnie tgczylby w sobie
obie te sprawnosci, czyli bylby szlachetny, pigkny i dobry, zar6wno w wymiarze
wewnetrznym, jak i zewnetrznym (gr. kalos kai agathos). Analizujac antyczna

! H.I. Marrou, Historia wychowania w staroZytnosci, Warszawa 1969, s. 80.

2 M.L. West, Muzyka starozytnej Grecji, Krakow 2003, s. 15.

3 Por. J. Bramorski, Piesi nowa czlowieka nowego. Teologiczno-moralne aspekty muzyki
w Swietle mysli Josepha Ratzingera-Benedykta XVI, Gdansk 2012, s. 21-82.
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estetyke, nalezy pamigtac, ze pojecie ,,pigkna” miato dla 6wczesnych myslicieli,
zwlaszcza Pitagorasa, Platona i Arystotelesa, znaczenie bardzo szerokie i utozsamiato
si¢ z tym, co ,,dobre”. Okreslajac to, co dobre picknem, nie odrdzniali oni wyraznie
porzadku etycznego i estetycznego, estetyzujac w pewnym sensie dobro moralne*.

1. Pitagorejska koncepcja muzycznego pickna

Jednym z pierwszych filozofow antycznej Grecji, ktory podjatl refleksje nad
estetykg muzyczna, jest Pitagoras z Samos (ok. 570-490 przed Chr.). Jego mysl,
kontynuowana w tzw. ,,szkole pitagorejskiej”’, wywarta wptyw nie tylko na dalszy
rozwoj filozofii greckiej, ale takze na cala kultur¢ europejska’. Werner Jaeger
zauwazyl, ze ,,zwiazek pomiedzy matematyka a muzyka, zainaugurowany przez
Pitagorasa, stat si¢ od tego czasu trwata zdobycza mysli greckiej”. Przyjmujac
zatozenie o matematyczno-kosmologicznym charakterze muzyki, Pitagoras i jego
nastepcy stosowali pojecie harmonii nie tylko w swojej koncepcji wszech§wiata,
ale takze wobec ,,mikrokosmosu”, ktorym jest cztowiek. Pitagorejskie rozumienie
harmonii i jej przeciwienstwa — dysharmonii bylo $cisle zwigzane z bardziej ogélng
koncepcja tadu i chaosu. Podstawowym aksjomatem estetyki antycznej Hellady byto
przekonanie, ze tylko to, co regularne, przejrzyste, majace w sobie tad i porzadek
(gr. kosmos), mozna uzna¢ za rozumne, a przez to takze dobre i pigkne. To za$,
co bylo nieregularne i nieograniczone, stanowito nieuchwytny i nierozumny nietad
lub chaos (gr. akosmia), ktory nie mogl by¢ dobry ani piekny. Tradycyjnie przyjmuje
si¢, ze Pitagoras, studiujagc matematyke i muzyke, jako pierwszy z myslicieli
antycznych nazwal wszechswiat ,.kosmosem”, ze wzgledu na panujgcy w nim tad,
regularno$¢ i harmoni¢’.

Kosmologiczna koncepcja harmonii wszech$wiata wywarta wplyw na
pitagorejska estetyke, w ktorej pigkno uyjmowane byto matematycznie i obiektywnie
jako porzadek, miara i proporcja. Pitagorejczycy uwazali, ze matematyczny
tad wszech§wiata jest rownoznaczny z istota pigkna®. Wedtug nich pigkno nie

* Por. H. Elzenberg, Wartos¢ i cztowiek. Rozprawy z humanistyki i filozofii, Torun 2005, s. 25-28.

5 Por. Ch. Macklin, Music Irrationality in the Shadow of Pythagoras, ,,Contemporary Music
Review” 29/4 (2010), s. 387-393; G. Pont, Philosophy and Science of Music in Ancient Greece:
Predecessors of Pythagoras and their Contribution, ,,Nexus Network Journal” 6/1 (2004), s. 17-29;
D. Buzarowski, Generative Ideas in the Aesthetics of Music, ,,International Review of the Aesthetics
and Sociology of Music” 17/2 (1986), s. 163-184.

¢ W. Jaeger, Paideia. Formowanie cztowieka greckiego, Warszawa 2001, s. 243.

7 Por. J. Turek, Kosmos, w: Powszechna encyklopedia filozofii, t. 5, red. M.A. Krapiec -
A. Maryniarczyk, Lublin 2004, s. 891-893.

8 Por. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, Krakow 1997, s. 31-32; F. Copleston, Historia
filozofii, t. 1, Warszawa 2004, s. 38-41.
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jest jedynie ograniczone do aspektu wizualnego, ale ma charakter muzyczno-
matematyczny. Najglebsza istote muzycznego pigkna objawia harmonia i liczba.
Pigckno muzyki polega na jej adekwatnos$ci wobec rytmicznych i harmonicznych
zasad wszech$wiata®. Istotg¢ pitagorejskiej estetyki muzycznej trafnie ujmuje
kard. J. Ratzinger: ,,W rozumieniu Pitagorasa $wiat jest zbudowany na modelu
matematycznym jako wielka struktura liczbowa. (...). Dla pitagorejczykow ten
matematyczny tad wszech§wiata (kosmos znaczy «tad»!) catkowicie utozsamiat si¢
z istota pigkna: zrodtem pickna jest zgodny z rozumem wewnetrzny tad. Pigkno
to miato dla nich wymiar nie tylko optyczny, lecz takze muzyczny. (...). Muzyka
tworzona przez cztowieka musi si¢ wiec wzorowaé na podshuchanej wewngtrznej
muzyce wszechswiata i na jego wewngtrznym tadzie oraz wlgczac si¢ w 6w «bratni
$piew» «bratnich sfer». Podstawa pigkna $piewu jest jego zgodno$¢ z rytmicznymi
i harmonijnymi prawami wszechswiata”'’.

Religijno-matematyczny porzadek wyrazany w muzyce stal si¢ dla
pitagorejczykow paradygmatem rozumienia tadu we wszechswiecie. Filozoficzna
refleksja nad relacjami liczbowymi objawiajacymi muzyczng harmoni¢ zostata
przez nich przeniesiona na interpretacj¢ catego universum, czego wyrazem jest gama
muzyczna. Byli przekonani, ze sfery gwiezdne, przemieszczajac si¢ po niebosktonie,
tworzg harmonijng proporcj¢ i wydaja swoim ruchem specyficzny dzwiek, bedacy
pierwotng formg muzyki''. Dzwigk ten, zwany ,,muzyka sfer”, wydawany jest przez
ciata niebieskie podczas ich ruchu zgodnego z liczbg i harmonia. Orbity gwiazd
sg niejako melodiami, porzadki liczbowe — rytmem, a wspotistnienie pojedynczych
toréw planet jest zrodtem harmonii. Matematyczny porzadek wszechswiata byt dla
pitagorejczykow réwnoznaczny z istota pigkna. W konsekwencji muzyka tworzona
przez cztowieka bedzie tym pigkniejsza, o ile bardziej stanie si¢ odzwierciedleniem
wewnetrzne] harmonii muzyki wszechs§wiata 1 wlaczona w piesn ,,siostrzanych
sfer”!2,

Uznajac Scisly zwigzek pomigdzy ,,makrokosmosem” a ,,mikrokosmosem”,
przedstawiciele szkoly pitagorejskiej byli przekonani, ze muzyka wywiera szczegdlny
wplyw na duszg czlowieka, mogac odtworzy¢ jej zachwiang harmonie. W tym
konteks$cie uzna¢ mozna pitagorejczykow za prekursorow muzykoterapii. Uwazali

> Por. M. Konik, Starozytne Zrédla koncepcji harmonii sfer, ,,Pro Musica Sacra” 10 (2012),

s. 69-88.

10 ], Ratzinger, Teologia liturgii. Sakramentalne podstawy Zycia chrzescijanskiego, Lublin 2012,
s. 124.

" Por. M. Konik, Starozytne zrédia koncepcji harmonii sfer, s. 75-87; A. Barker, The Science
of Harmonics in Classical Greece, New York 2007, s. 263-307.

12 Por. L. Blackstone, Remixing the Music of the Spheres: Listening to the Relevance of an Ancient
Doctrine for the Sociology of Music, ,,International Review of the Aesthetics and Sociology of Music”
42/1 (2011), s. 3-31; Z.E. Roskal, Muzyka sfer, w: Powszechna encyklopedia filozofii, t. 7, red. M.A.
Krapiec - A. Maryniarczyk, Lublin 2006, s. 450-455.
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oni, ze ruchy i dzwigki nie tylko wyrazajg uczucia, ale takze wywotuja je, oddziatujac
na ludzkg dusze'®. Znajduja w niej oddzwiek, podobnie jak dwie liry — gdy uderza
si¢ w jedna, to odpowiada druga, stojaca w poblizu. Muzyka wywiera wplyw na
cztowieka nie tylko w sensie terapeutycznym, ale takze w wymiarze etycznym.
Dobra muzyka ulepsza go, a zta moze go zepsu¢. Dla wyrazenia tego pitagorejczycy
uzywali okreslenia ,,psychagogia”, ktore wskazuje na mozno$¢ kierowania dusza.
Muzyka miata w ich przekonaniu moc psychagogiczng, gdyz mogla wprowadzaé
dusze w dobry lub zly éthos. Przekonanie to dato poczatek antycznej teorii ,,etosu
muzycznego”, w ktorej podkre$lano psychagogiczne oddziatywanie muzyki'*.
Teoria ta wigze si¢ Scisle z koncepcja estetyki muzycznej. Pigkno wspotbrzmienia
tondw jest wyobrazeniem matematycznego i etycznego porzadku wpisanego w istote
wszechrzeczy. Jak trafnie zauwaza M.C. Ghyka, ,,w tej harmonicznej koncepcji
poznania i zycia pickno, prawda i dobro sg JEDNYM™!5, Takie rozumienie muzyki
utrwalilo w greckiej mentalno$ci przeswiadczenie o wychowawczym znaczeniu
etosu muzycznego, ktory przez pigkno prowadzi cztowieka ku dobru i prawdzie'®.

2. Estetyka muzyczna w ujeciu platonskim

Ideaty pitagorejskie znalazly kontynuacje w mys$li Platona (427-347
przed Chr.), ktorego mozna nazwaé pierwszym wielkim estetykiem-filozofem'”.
Aby zrozumie¢ platoniskg koncepcj¢ muzyki, nalezy najpierw ukaza¢ najwazniejsze
zatozenia jego estetyki, ktora $cile splatala si¢ z metafizyka i etyka. Zwrocil na to
uwage W. Tatarkiewicz, stwierdzajac: ,,Jego metafizyczne i etyczne teorie odbity
si¢ na estetycznych: idealistyczna teoria bytu i aprioryczna teoria poznania — na
jego pojeciu pickna; a spirytualistyczna teoria cztowieka i moralistyczna teoria
zycia — na pojeciu sztuki”'®. W mysli platonskiej pigkno (gr. kalon, kallos) jest
pojeciem wieloznacznym. Platon pojmowat pigkno w duchu pitagorejskim jako
proporcjonalny, bedacy pewna catoscia, uktad elementéw wyrazony liczba. Pickno

3 Por. G.L. Rogers, The Music of the Spheres: Cross-curricular Perspectives in Music nad

Science, ,,Music Educators Journal” 103/1 (2016), s. 41-48; J. Gajda, Pitagorejczycy, Warszawa 1996,
s. 104-106.

14 Por. W. Anderson - T.J. Mathiesen, Ethos, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
t. 8, red. S. Sadie, New York 2001, s. 403-407; W. Yuhwen, The Ethical Power of Music. Ancient Greek
and Chinese Thoughts, ,,The Journal of Aesthetic Education” 38/1 (2004), s. 89-104.

15 M.C. Ghyka, Ziota liczba. Rytualy i rytmy pitagorejskie w rozwoju cywilizacji zachodniej,
Krakéw 2001, s. 39.

16 Por. G. Monari, Musica e formazione: il ,,musicale”, ,,Forum. Supplement to Acta Philosophica”
5/1 (2019), s. 19-26.

17 Por. G. Poltner, Estetyka filozoficzna, Krakow 2011, s. 19; A.B. Stepien, Propedeutyka estetyki,
Lublin 1986, s. 18.

18 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Warszawa 2009, s. 131.
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aczy si¢ dla niego z dobrem — czyny i charaktery etycznie dobre sg pickne, a pickno
duchowe przewyzsza pickno cial. W dialogu Hippiasz Wigkszy Platon formutuje
definicje pickna, ktére zasadniczo sprowadzaja si¢ do dwoch okreslen: pigkno jako
stosownosc¢ oraz pigkno jako przyjemnos¢ dla oczu i uszu. Wedlug niego ,,pigknem
bedzie to, co jest przydatne™'?, czyli pozyteczne w dazeniu do dobrego celu.

W koncepcji platonskiej pickno ma charakter transcendentny, gdyz wskazuje
na rzeczywisto$§¢ wicksza od siebie, prowadzac do $wiata idei. Pickno rzeczy
polega na ich uczestniczeniu w idei pigkna, do ktérej mozna dotrze¢ poprzez jej
odbicia. Wyraza to stynna ,,metafora jaskini” zaprezentowana w siddmej ksiedze
Panstwa®'. Metafora ta obok wymiaru teoriopoznawczego ma takze swoj sens
etyczno-wychowawczy, w ktorym istotna rol¢ petni metanoia, czyli zmiana sposobu
my$lenia i postepowania. Dusza ludzka powinna ,nawroci¢ sig” (metanoein),
aby przez kontemplacj¢ wspig¢ si¢ od $wiata zmystow do $wiata umystu. Tam
za$ moze dostrzec ide¢ Dobra, ktéra jest przyczyna wszystkich rzeczy, tacznie
ze sprawiedliwoscig i pigknem. To ,,nawrdcenie” jest wyzwoleniem i zwroceniem
si¢ od ,,cieni” do ,$wiatla”, stanowigc niezbedny warunek ogladania petni bytu
w jego blasku, jakim jest Najwyzsze Dobro — Zasada Wszystkiego??. Nawigzujac
do tego, kard. J. Ratzinger zauwaza: ,,Platonizm w rzeczach empirycznych widzi
cien odwiecznych prawzoroéw, w nich mozemy i powinniSmy poznawaé owe
prawzory i przez nie do nich si¢ wznosi¢. (...) Dla Platona decydujace znaczenie
miata kategoria pickna. Wedtug niego pigkno i dobro — sam Bog w koncu — sa
tozsame. Przez ukazanie si¢ pigkna zostajemy wewnetrznie gtgboko zranieni, a rana
ta wyrywa nas z nas samych i wynosi ponad nas, budzac tgsknote i sktaniajac do
szukania prawdziwego Pickna i samego Dobra”*. Platonska metanoia jest zatem
swoistym ,,nawroceniem filozoficznym” i polega na dazeniu w trudzie ku poznaniu
Praprzyczyny wszystkiego®.

Estetyczno-filozoficzne rozwazania prowadza Platona do pojecia Boga.
W jego koncepcji migdzy ludzka dusza a Bogiem rozcigga si¢ dluga i trudna
droga dazenia do doskonalos$ci, ktorej celem jest osiagnigcie cnoty (areté). Platon

1 Platon, Hippiasz Wigkszy, 295 ¢, Warszawa 1958, s. 98.

2 Por. E. Rocconi, The Aesthetic Value of Music in Platonic Thought, w: Aesthetic Value in
Classical Antiquity, red. 1. Sluiter, R.M. Rosen, Leiden-Boston 2012, s. 113-132; W. Tatarkiewicz,
Drzieje szesciu pojec, Warszawa 1982, s. 137-143; F. Copleston, Historia filozofii, t. 1, s. 232.

2 Por. Platon, Paristwo, VII, 514-518, Kety 2001, s. 220-225; W.D. Bowman, Philosophical
Perspectives on Music, Oxford 2000, s. 26-27.

22 Por. B. Maryniak, Logos i metanoia, ,,Logopaedica Lodziensa” 2 (2018) s. 119-136; G. Reale,
Historia filozofii starozytnej. Platon i Arystoteles, t. 2, Lublin 1997, s. 252-253.

2 J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 105.

24 Por. G. Ferraro, Philosophical conversion to another life. Epistrophé, metanoia, alethurgy and
philosophy as a way of living otherwise, ,,Thomas Project. A Border Journal for Utopian Thoughts” 1/2
(2019), s. 58-77;

M. Szalay, Metanoia: A Phenomenological Analysis of Philosophical Conversion, ,,Radical Orthodoxy:
Theology, Philosophy, Politics” 1/3 (2013), s. 484-503.
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wskazuje, ze swoistym ,,pomostem” migdzy cztowiekiem a Bogiem jest paideia,
polegajaca na dazeniu do prawdziwego bytu poprzez kontemplacj¢ prawdy, dobra
i pickna®. W mysli platonskiej pickno ma wymiar etyczny, gdyz pozostaje w §cistym
zwigzku z prawda i1 z dobrem. Warto podkresli¢, ze w przeprowadzonych w Panstwie
analizach pojecia Boga jako Dobra i Pigkna bedacego praprzyczyna $wiata i celem
wychowania, Platon jawi si¢ jako twdrca pojecia teologii. W platonskim ujeciu
teologia jest rozumowym roztrzgsaniem najwazniejszych problemdéw i wynikiem
najwyzszej umystowej odwagi®®.

W Uczcie Platon ukazat proces dojrzewania do idei pigkna. Od fascynacji
pigknem cial i rzeczy, poprzez podziw dla cndt i nauki, umyst ludzki dociera
do pigkna samego w sobie, ktore jest ,niezmienne i wieczne, a wszystkie inne
przedmioty pigkne uczestnicza w nim”?’. Rzeczy staja si¢ pickne tylko przez
uczestnictwo w uniwersalnej idei pigkna, ktore jest wieczne, doskonate i niezmienne.
Najwyzsze Pigkno, jako absolutne i stanowigce zrodto dla wszelkiego innego
pigkna, nie moze by¢ materialne, lecz ponadzmystowe?. Estetyka platonska ma
zatem wymiar metafizyczny. Wyraza to kolejna stynna metafora platonska zwana
»drugim zeglowaniem”, ktora przedstawiona zostata w dziele Fedon. Platon opisuje
w niej droge, ktora doprowadzita go do odkrycia prawdziwej rzeczywistosci, ktora
jest uchwytna tylko za pomocg mysli. Wedlug niego nalezy wznie$¢ si¢ ponad
»pierwsze zeglowanie”, ktore jest jedynie poznawaniem rzeczy fizycznych, aby
dosiegna¢ w trudzie refleksji przyczyny wszystkich rzeczy jako transcendentnej
i ponadfizycznej*. Poznanie pigkna Platon ujmowat jako wpatrywanie si¢ ,,okiem
duszy” w ,,pickno samo w sobie, nieskalane, czyste, wolne od obcych pierwiastkow
(...), nie$wiatowe, wieczne, jedyne, niezmienne™®. Doswiadczenie takiego
najwyzszego Pigkna inspiruje cztowieka do zycia etycznie dobrego, ktore otwiera sig
na perspektywe wieczno$ci. Wedtug Platona, cztowiek ,,dopiero wtedy, gdy oglada
pigkno samo i ma je czym ogladaé, potrafi tworzy¢ nie tylko pozory dzielnosci,
bo on nie z pozorami obcuje, ale dzielno$¢ rzeczywista, bo on dotyka tego, co
naprawde jest rzeczywiste. (...) 1 jesli komu marzy¢ o nieSmiertelnosci, to jemu
wolno™?!.

% Por. M. Miladinov, Relation Between Education and Beauty in Plato’s Philosophy, ,,Proceedings
of the European Society for Aesthetics” 9 (2017), s. 362-374; S. Bourgault, Music and Pedagogy in the
Platonic City, ,,The Journal of Aesthetic Education” 46/1 (2012), s. 59-72.

% Por. Platon, Paristwo, 11, 379 a-c, s. 75; W. Jaeger, Paideia, s. 877-879.

27 Platon, Uczta, XXIX, 211 b, w: Dialogi, Warszawa 1993, s. 111.

2 Por. F. Copleston, Historia filozofii, t. 1, s. 230-233; P. Jaroszynski, Metafizyka piekna. Préba
rekonstrukcji teorii pickna w filozofii klasycznej, Lublin 1986, s. 30-34; P. Tendera, Swiatlo — piekno.
Platona dwie drogi mgdrosci, ,,Kwartalnik Filozoficzny” 38/4 (2010), s. 30-33.

¥ Por. EJ. Zielinski, Platon, w: Powszechna encyklopedia filozofii, t. 8, red. M.A. Krapiec -
A. Maryniarczyk, Lublin 2007, s. 268; B. Maryniak, Logos i metanoia, s. 119-136.

30 Platon, Uczta, XXIX, 212, s. 112.

31 Tamze.
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Estetyka platoniska nie ogranicza si¢ jedynie do tworzonej przez czlowieka
sztuki, ale zwigzana jest z ideg mitosci (Eros) jako sily posredniczacej pomigdzy
tym, co zmystowe i ponadzmystowe. To milo$¢ wznosi ludzkiego ducha ku
pigknu samemu w sobie, ktore utozsamia si¢ z dobrem. Pigkno umozliwia swoistg
syntez¢ poznania i mitosci, a przez postawe kontemplacji przeprowadza cztowieka
,0d poznania do kochania”. Kazdy przebtysk pigkna stanowi motywacj¢ do
rozmitowania si¢ w Pigknie samym w sobie®2. Dla Platona zatem idea Piekna jest
sposobem przejawiania si¢ Absolutu, ktory dzieki niej ,,daje si¢ widzie¢ i stysze¢”
w relacjach proporcji, porzadku i harmonii. Pigkno sprawia, ze dusza jak na
skrzydtach wznosi si¢ ku Absolutowi®*. Pigkno i dobro nabierajg zatem charakteru
mistycznego, gdyz ukierunkowuja ludzkie dazenia ku Dobru i Pigknu samemu
w sobie*.

W dialogu Fileb Platon ukazat etyczny sens pigkna jako dzielnosci, czyli cnoty
bedacej najglebszym pragnieniem ludzkiej duszy®. W tym kontekscie podkreslone
zostalo znaczenie pigkna muzycznego, gdyz prawdziwa przyjemno$¢ rodzi si¢
z pigknych dzwigkow strun, ktore ,tagodne sg i jasne — kazda $piewa jedna piesn
czysta; one nie sg pickne ze wzgledu na co$ innego, tylko same w sobie”?®. Pigkno
muzyki wyraza cnote¢ polegajaca na porzadku, proporcji i harmonii duszy. Dzieki
temu cztowiek rozumnie panuje nad sobag i osiaga szczeScie®’.

W koncepcji platonskiej pojecie pigkna zwigzane jest $ciSle z wymiarem
etycznym. Wyraza to znamienne dla antycznej mysli greckiej okreslenie kalokagathia
(od gr. kalos kagathos — ,,pigkny i dobry”), wskazujace na jedno$¢ dobra i pigkna.
Platon ujat to w slynnym stwierdzeniu: ,,Natura dobra schowata si¢ w naturze
pickna™®. Chociaz samo stowo kalokagatia nie pojawia si¢ w dzietach Platona,
to jednak wspomniane pojgcie jest w nich obecne w formie roztacznej, jako kalos
kai agathds. Znamienne jest to, ze perspektywe estetyczno-etyczng Platon tgczy
z muzyka. Swiadectwem tego jest ukazanie w Paristwie pickna i dobra w kontekscie
wychowania, ktorego podstawe stanowi muzyka (mousiké)®. Muzyka zawiera

32 Por. G. Sobczak, Pigkno jako szczyt natury oraz kultury — filozoficzno-teologiczne ujecie pigkna,
»Wroctawski Przeglad Teologiczny” 24/2 (2016), s. 111-112.

3 Por. Platon, Fajdros, 250 ¢-251 e, w: Dialogi, s. 39-40; G. Reale, Historia filozofii starozytnej,
t. 2,s.276.

3% Por. Platon, Paristwo, VI, 505 b-509 b, s. 210-115; A. Maryniarczyk, Pulchrum sequitur esse
rei. U zrodel transcendentalnosci pi¢kna, ,,Ethos” 32/3 (2019), s. 51-52; P. Jaroszynski, Kalokagathia,
w: Powszechna encyklopedia filozofii, t. 5, red. M.A. Krapiec - A. Maryniarczyk, Lublin 2004,
s. 445-446; B. Dembinski, Teoria idei. Ewolucja mysli platonskiej, Katowice 1999, s. 30-34; L. Lenort,
Metafizyczno-aksjologiczne doswiadczenie piekna. Pedagogiczny wymiar piekna w moralnosci,
,,Teologia i Moralnos¢” 2 (2007), s. 175-178.

3 Por. Platon, Fileb, 63 e-65 d, Warszawa 1958, s. 116-119; W. Tatarkiewicz, Historia estetyki,
t. 1,s. 133-139.

3¢ Platon, Fileb, 51 d, s. 93.

37 Por. Platon, Gorgias, 503 d-508 a, Warszawa 1991, s. 96-104.

3% Platon, Fileb, 64 ¢, s. 118.

¥ Por. Platon, Parnstwo, 111, 401 d-402 a, s. 99-100.
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w sobie zarowno rytm, jak i harmonig, ktore przenikajac do ludzkiej duszy, ksztat-
tuja ja we wlasciwy sposob. Edukacja muzyczna miata dla Platona wielkie znaczenie
w wychowaniu etycznym, gdyz dzigki kitarystom (ejs kitharistu), czyli nauczycielom
muzyki, grecka mtodziez uczyta si¢ oprocz gry na instrumentach i §piewu takze cnoty
panowania nad sobg (sofrosyne), obywatelskiej odpowiedzialnosci oraz dazenia
do harmonii duchowej. Celem edukacji muzycznej byto zatem nie tylko zdobycie
bieglosci w sztuce, ale przede wszystkim to, aby czlowiek stawat si¢ piekny i dobry
(gignoito kalos kai agathos)®. Platon pojmowat ideat kalokagatii jako otwarto$é
na prawde, ktora nalezy si¢ w zyciu kierowac, aby osiagnac¢ petnie czlowieczenstwa,
czyli madro$¢, jednoczaca w sobie to, co dobre i pickne.

3. Pigkno muzyczne w ujeciu Arystotelesa

Arystoteles (ok. 384-322 przed Chr.), zwany takze Stagiryta od nazwy
miejscowosci, z ktorej pochodzit, w swojej koncepcji estetyki muzycznej nawigzywat
do innych filozofow starozytnych. Nie oznacza to jednak, ze we wszystkim si¢
z nimi zgadzat. Uwazal, ze wsrod sztuk objawiajacych pigkno, muzyka odgrywa
kluczowa role. Pojmowania pigkna nie ograniczat on tylko do wymiaru estetycznego,
ale rozumiatl je szeroko w perspektywie etycznej i duchowej*. Wprowadzajac
cztowieka w sfere pigkna, muzyka umozliwia ksztalttowanie jego postawy etycznej,
operujac harmonig, ktora odpowiada harmonii poruszen duszy*?. Wedlug Arystotelesa
najwazniejszymi cechami pigkna sa: ,,porzadek, symetria i wyrazisto$¢™. Pigkna
nie mozna sprowadzi¢ jedynie do tego, co w sposob przyjemny pobudza zmysty lub
do tego, co jest uzyteczne. W podejsciu do pickna potrzebna jest bezinteresownosc,
ktéra prowadzi do postawy kontemplacji.

W Retoryce Arystoteles taczy pigkno z ideg dobra: ,,Pigknem jest to, co sa-
mo w sobie jest godne wyboru, i jako takie zastuguje na pochwale, lub to, co jest
dobre, i — z tej wlasnie racji — przyjemne™**. Zwiazek pigkna z dobrem nie sprawia
jednak, ze te dwa transcendentalia sg ze sobg tozsame. W dziele Metafizyka Stagiryta
dokonuje rozroznienia pickna i dobra, zaznaczajac, ze ,,dobro i pickno réznig sie,
bo pierwsze wystepuje w dzialaniu, a drugie, pieckno, znajduje si¢ takze w bytach

40 Por. Platon, Parnstwo, 111, 401 d-402 d, s. 99-100; por. H.I. Marrou, Historia wychowania
w starozytnosci, s. 79-85.

4 Por. W. Anderson - T.J. Mathiesen, Ethos, s. 403-407.

2 Por. Arystoteles, Polityka, VI, 5, 10, 1340 b, w: Dziefa wszystkie, t. 6, Warszawa 2001, s. 221;
R. Kasperowicz, Od Arystotelesa do Adorna. W poszukiwaniu teorii ekspresji muzycznej, ,,Ethos” 19/1-
2 (2006), s. 161-167.

# Arystoteles, Metafizyka, X111, 1078 a, w: Dziela wszystkie, t. 2, Warszawa 1990, s. 827.

# Arystoteles, Retoryka, 1,9, 1366 a, w: Dziela wszystkie, t. 6, s. 335.
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nieruchomych”™. We wstepie do FEtyki nikomachejskiej Arystoteles, uznajac
dobro za cel wszelkiej ludzkiej aktywnosci, takze w dziedzinie sztuki, zauwaza:
,»Wszelka sztuka i wszelkie badanie, a podobnie tez wszelkie zar6wno dziatanie, jak
i postanowienie, zdaja si¢ zdaza¢ do jakiego$ dobra i dlatego trafnie okre§lono dobro
jako cel wszelkiego dazenia™®. Dostrzezenie przez Stagiryte zwiazku pomiedzy
dobrem a picknem pozwolito mu na sformutowanie podstawowych kryteriéw sztuki,
na ktore sktada si¢ jej zgodno$¢ z rozumem, zasadami etycznymi oraz kryteriami
artystycznymi. Dzielo sztuki powinno zatem posiada¢ warto$¢ logiczng, etyczng
i artystyczng?’.

Znamienna w mysli Arystotelesa jest idea tadu, wedtug ktorej ,,pigkno polega
na odpowiedniej wielkosci i porzadku™®. Pigkno wymaga harmonii, ktora jednak,
w odroznieniu od pitagorejczykow, Stagiryta interpretuje nie w sensie metafizycznym,
ale psychologicznym, akcentujac doznawanie przyjemnosci. Uporzadkowany ruch
dzwigkéw, rytm i harmonia wyrazaja naturalny tad, co wywoluje u stuchacza
wrazenie przyjemnosci, gdyz porzadek odpowiada ludzkiej naturze®.

Wedlug Arystotelesa jednym z istotnych zadan etycznych muzyki jest
oczyszczenie (katharsis) ludzkiego ducha. Katarktyczna funkcja sztuki odnosita
si¢, jego zdaniem, przede wszystkim do namigtnosci i uczué. Oczyszczenie
duszy z afektow o nadmiernej intensywnosci prowadzi cztowieka do uspokojenia
i wyciszenia, potaczonych z odczuwaniem ulgi i z przyjemnoscia®. Analizujac te
mys$l, W. Tatarkiewicz zauwaza, ze arystotelesowska koncepcja katharsis w mu-
zyce polegata nie tyle na ,,oczyszczeniu” uczué¢ poprzez ich uszlachetnienie, ile
raczej na ,,oczyszczeniu” umystu z uczu¢ poprzez ich wytadowanie. Dzigki temu
stluchacz uwalnial si¢ od ,nadmiaru niepokojacych go uczu¢ i zdobywatl spokoj
wewnetrzny’!. Muzyczna katharsis miata rowniez na celu oczyszczenie czlowieka
ze ztych postaw moralnych i petnita podobng role jak metanoia, czyli nawrocenie™.

4 Arystoteles, Metafizyka, X111, 1078 a, s. 827.

4 Arystoteles, Etyka nikomachejska, 1, 1, 1094 a, w: Dziela wszystkie, t. 5, Warszawa 1996, s. 77.

47 Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, s. 174-175; G. Reale, Historia filozofii starozytnej,
t. 2, s. 574-575.

® Arystoteles, Poetyka, 7, 1450 b, w: Dziela wszystkie, t. 6, dz. cyt., s. 586; por. E. Bouchard,
Audience, Poetic Justice, and Aesthetic Value in Aristotle’s Poetics, w: Aesthetic Value in Classical
Antiquity, s. 183-214.

#  Por. A. Barker, The Science of Harmonics in Classical Greece, dz. cyt., s. 328-362;
A. Maryniarczyk, Pulchrum sequitur esse rei, s. 52-53.

30 Por. Arystoteles, Polityka, VIII, 7, 4, 1341 b-5, 1342 a, s. 224; E.M. Jones, Allocating Musical
Pleasure: Performance, Pleasure, and Value in Aristotle’s Politics, w: Aesthetic Value in Classical
Antiquity, s. 159-182; A. Ford, Catharsis: the power of music in Aristotle's Politics, w: Music and the
Muses: the culture of mousiké in the classical Athenian city, red. P. Murray - P. Wilson, Oxford 2004,
s. 309-336.

51 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1,s. 172.

2 Por. M. Krasnodebski, drystotelesa teoria wychowania, ,,Opieka, Wychowanie, Terapia” 1-2
(2009), s. 25.
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Do$wiadczana dzigki muzyce przyjemnos¢ ma wymiar etyczny, gdyz ,,stuzy
ona do szlachetnego wypekienia spoczynku™3. Arystoteles podkreSla, ze nie
odnosi si¢ to do pospolitej rozrywki, ale do postawy diagoge, w ktorej przyjemnos¢
aczy si¢ z picknem moralnym. Muzyka stanowi istotny element ludzkiej wolnosci:
»lam bowiem wyznacza si¢ jej miejsce, gdzie stosuje si¢ tryb zycia godny wolnego
cztowieka™*. Czlowiekowi wolnemu nie wypada jednakze poszukiwaé wszedzie
korzys$ci. Powinien on otwiera¢ si¢ na pickno, ktore w swej bezinteresownosci staje
si¢ wytchnieniem dla duszy. To ,,wytchnienie” umozliwia czlowiekowi sztuka.
Jak zauwaza G. Poltner, odmienne spojrzenie Platona i Arystotelesa na sztuke
uwidacznia si¢ zwlaszcza na przyktadzie muzyki: ,,Zdaniem Platona muzyka
powinna przedstawia¢ porzadek kosmiczny, wszystko inne bowiem wprowadzatoby
w duszy nietad. Arystoteles zna wprawdzie rowniez warto§¢ wychowawcza muzyki,
ale nie ogranicza jej roli do tego, lecz uwaza, ze jest ona momentem udanego zycia.
Celem pracy nie jest praca, lecz wypetnienie wolnego czasu, takze muzyka. Stusznie
mozna powiedzie¢, ze muzyka shuzy «wychowaniu, rozrywce czy szlachetnemu
spedzeniu wolnego czasuy i warto znalez¢ w niej co$ z tych trzech rzeczy”™.

Kard. J. Ratzinger zwraca uwage, ze Arystoteles rozumiat wychowanie
muzyczne jako nieodzowny element integralnej paidei, ktora ,,wychodzi poza
wprowadzenie do tego, co konieczne i uzyteczne, i staje si¢ przygotowaniem do
wlasciwego przezycia czasu wolnego i w ten sposdb wychowaniem do wolnosci
i pickna™%. W ujeciu arystotelesowskim odpoczynek, ktorego dostarcza muzyka,
nie ma tylko charakteru rekreacyjnego, ale posiada glebszy sens etyczny i duchowy,
prowadzac czlowieka ku bezinteresownej kontemplacji pickna. Kontemplacja
uzdalnia do postawy zachwytu nad wspaniato$cia Boga, czlowieka i $wiata. Z
zachwytu za$ rodzi si¢ mito$¢. Dlatego szlachetna przyjemnos$¢ nie ma jedynie
wymiaru subiektywnego. Czerpiemy ja nie tylko z tego, co nam odpowiada,
ale przede wszystkim z tego, co samo przez si¢ godne jest uznania i kochania,
bowiem ,,cztowiek najlepszy za najlepsza przyjemnos¢ uwaza taka, ktora ptynie
z najpiekniejszych zrodet™’. Zachwyt zwigzany z odczuwaniem szlachetnej
przyjemnosci nie ma wylacznie charakteru estetycznego, ale posiada réwniez sens
etyczny: ,,Skoro za$ jest wlasciwoscig muzyki, ze sprawia przyjemnos¢, a cecha
cnoty, by si¢ wlasciwie radowaé, kocha¢ i nienawidzié, to oczywiscie niczego nie
nalezy tak pilnie si¢ uczy¢ i w niczym tak pilnie zaprawiaé, jak w tym, by sadzié¢

stusznie i cieszy¢ si¢ picknymi obyczajami i szlachetnymi czynami’®.

3 Arystoteles, Polityka, VIII, 2, 6, 1338 a, s. 216.

3 Tamze.

3 @G. Poltner, Estetyka filozoficzna, s. 36-37.

56 J. Ratzinger, Swieto wiary. O teologii Mszy swietej, Krakow 2006, s. 114.
57 Arystoteles, Polityka, V111, 2, 5, 1338 a, s. 216.

% Tamze.
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Podobnie jak u innych myslicieli greckich, tak i w etyce Arystotelesa
zwienczeniem wszystkich cnot byla kalokagatia. Oznaczata ona doskonatosé
etyczng i ideal wychowawczy, polegajacy na potaczeniu w cztowieku dobra
z picknem, zalet duszy oraz ciata®. Stagiryta wyroznial trzy zasadnicze rodzaje
dobr: godziwe (bonum honestum), pozyteczne (bonum utile), przyjemne (bonum
delectabile). Kalokagatia odnosi si¢ do dobra godziwego, ktore jest celem samym
w sobie. Nalezy je odrézni¢ od dobra przyjemnego lub uzytecznego, gdyz jest
ono dobre samo w sobie, a nie z uwagi na uzyskana korzys¢. Wedtug Arystotelesa
kazde piekno jest dobrem, ale nie kazde dobro jest picknem; kazde pickno jest
przyjemnoscia, ale nie kazda przyjemnosc jest picknem, gdyz pigknem jest jedynie
to, co jednoczesnie stanowi dobro i przyjemno$¢. Pigkno laczy sie z przyjemnoscia,
natomiast r6zni si¢ od pozytku, gdyz warto§¢ pigkna zawarta jest w nim samym,
natomiast warto$¢ pozytku w jego skutkach®. Dobro godziwe i pigkne przejawia
si¢ w takich cnotach, jak sprawiedliwo$¢ i umiarkowanie. Postepujac cnotliwie,
cztowiek jest szczgsliwy 1 pigkny. Piekno dzigki cnotom stanowi doskonalos¢ i daje
petie szczescia. Kalokagatia odnosi si¢ do najwazniejszego ludzkiego celu, jakim
jest kontemplacja zwrdcona ku boskiej istocie®!.

Zakonczenie

Antyczna wizja estetyki muzycznej wywarta wplyw nie tylko na ksztattowanie
si¢ teorii muzyki, ale przede wszystkim stata si¢ zroédlem rozwoju calej kultury
europejskiej. Filozofia grecka, a takze wyrastajaca z Biblii mys$l patrystyczna, wielka
role w ksztaltowaniu postawy etycznej przypisywaty pigknu. Dzieki temu gtowne
zatozenia antycznej estetyki muzycznej staly si¢ bliskie chrzescijanskiej wizji
$wiata 1 cztowieka. Znamienna dla mysli starozytnej koncepcja etosu muzycznego
pozwolita na zastosowanie aksjologicznego wzorca kalokagathii w teorii i praktyce
wychowawczej w nastepnych wiekach®?. To, co pieckne w naturalny sposéb wyzwala
w ludziach dazenie do prawdy i dobra. Fundamentalna triada wtasciwosci bytu
(dobro-prawda-pickno) jest nierozdzielna nie tylko w wymiarze ontologicznym,
ale takze etycznym. Ponadto dazenie do pickna objawia obecng w czlowieku
tesknote za transcendencja i wyzwala mito$é¢ ku Temu, ktory jest Stworea i Zrodlem
wszelkiego pigkna — ku Bogu. W Nim objawia si¢ Piekno, ktore zbawia $wiat.

% Por. B. Donohue, Beauty and Motivation in Aristotle, ,,Quaestiones Disputatae”, 6/2 (2016),
S. 26-43.

¢ Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1,s. 176-177.

¢! Por. Arystoteles, Etyka eudemejska, VIII, 3, 1248 b-1249 b, w: Dziefa wszystkie, t. 5, s. 491-492;
P. Jaroszynski, Kalokagathia, s. 446.

92 Por. D. Guastini, L’arte e la bellezza nell’educazione umana: il modello classico, ,Forum.
Supplement to Acta Philosophica” 5/1 (2019), s. 5-18; K. Olbrycht, Prawda, dobro i pigkno
w wychowaniu cztowieka jako osoby, Katowice 2002, s. 16-19.
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