Studia Philosophiae Christianae
UKSW
56(2020)1

JERZY LUTY

JAK MOZLIWA JEST ADAPTACYJNA ANALIZA SZTUKI?
NIEKTORE PROBLEMY METODOLOGICZNE ESTETYKI
EWOLUCYJNEJ

Streszczenie. Estetyka ewolucyjna jako mtoda i obiecujaca dyscyplina nadal w zasadzie
nie posiada wypracowanej metodologii, chocby takiej jak neuroestetyka. Na przyktad
spory wokot tego, kiedy dane zachowanie artystyczne mozna uznac za adaptacje (a moze
produkt uboczny adaptacji lub twor wytacznie kulturowy), nie prowadza do jasnych kon-
kluzji, co wynika z faktu, ze otrzymywane wyniki badan mozna czesto przypisa¢ do wielu
hipotetycznych funkcji. Z kolei, jesli hipoteza o tym, ze dane zachowanie jednoczy ludzi,
zostanie potwierdzona empirycznie, to i tak nie musi to oznacza¢, ze zachowanie to jest
adaptacja. Aby wyjasnienie ewolucyjnego pochodzenia zachowania byto wiarygodne,
powinno ono przejsc test Tinbergena (1951), a wiec uzyska¢ potwierdzenie w kazdym
z czterech aspektdw: (1) powinno ujawniac sie spontanicznie na wczesnym etapie rozwoju
osobniczego, (2) posiadac zidentyfikowang funkcje oraz (3) historie ewolucyjna, a takze
(4) mechanizm emocjonalny wywotujacy przyjemnos$¢ lub odraze, ktory uruchamia sie
w okreslonych okolicznosciach. Jesli kazdy z tych warunkéw zostanie spetniony, z duza
doza pewnosci mozna stwierdzi¢, ze badane zachowanie jest adaptacja w sensie $cistym.
Czy jednak scistos¢ jest domeng sztuki? W artykule starano sie dowies¢, ze wyjatkowa
idea konsiliencji nauk humanistycznych i przyrodniczych, pomimo licznych watpliwosci
metodologicznych, w badaniach estetykéw ewolucyjnych znajduje atrakcyjna z punktu
widzenia wspotczesnych, uniwersalistycznych wyzwan, wyktadnie. Pozwala tez zblizy¢ nas
do zrozumienia wyjatkowosci cztowieka - jedynego gatunku, ktéry powszechnie tworzy
i konsumuje sztuke, bedac w niej bezgranicznie rozmitowany.
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1. WSTEP

Czy sztuka jest ewolucyjng adaptacja ludzkiego umystu, taka jak
strach przed pajagkami czy zdolnos¢ widzenia glebi? Czy mozemy mé-
wi¢ o uniwersalnych wyznacznikach estetycznych uksztaltowanych
przez dobér naturalny i piciowy? Tego rodzaju pytania formulowane
s3 od niedawna na gruncie estetyki ewolucyjnej — mlodej dyscypliny
w obrebie estetyki filozoficznej, zainspirowanej teorig ewolucji Dar-
wina i jej wspolczesnymi rozwinigciami. Kluczowe dla zrozumienia
istoty sporéw wokél adaptacyjnej funkeji sztuki jest pojecie adaptacii
biologicznej. W swych rozwazaniach estetycy ewolucyjni poddaja
je analizie na réwni z pojeciem sztuki, starajac si¢ dowodzi¢ jedno-
cze$nie, ze teoretyczne ujecie sztuki ulega przemianie pod wpltywem
ustaleri ewolucyjnych nauk o czlowieku, poprzez stopniowe odejscie
od perspektywy estetycznej do naturalistycznej i natywistycznej.

Celem artykulu jest ukazanie, jak perspektywa ewolucyjna wzbo-
gaca nasze pojecie sztuki oraz, ze moze by¢ ona ozywcza dla estetyki
w obliczu jej kryzysu. Dowodz¢ réwniez, ze w hipotezach formuto-
wanych na gruncie estetyki ewolucyjnej, mimo pewnych trudnosci
metodologicznych, postulowana przez C.P. Snowa i E.O. Wilsona
wyjatkowa idea konsiliencji (consilience) nauk humanistycznych i przy-
rodniczych znajduje atrakcyjna, z punktu widzenia wspéiczesnych
uniwersalistycznych wyzwan, wykladnie.

2. TO TYLKO TEORIA...

»2Powie mi ktos, ze to tylko teoria. Niewatpliwie, jest to teoria na-
ukowa i jako taka nie jest bezwzglednie pewna. W zasadzie mogloby
by¢ takze calkiem inaczej. Tylko ze w obecnym stanie naszej wiedzy
niepodobna rozsadnie w jej prawdziwos¢ watpié, tak mniej wiecej, jak
nie mozna watpié, ze Ziemia obraca si¢ wokolo Slonica, cho¢ teoria
§p. ks. kanonika Kopernika jest takze tylko teorig. Powiedzialbym,
ze malo jest w zoologii pogladéw réwnie dobrze uzasadnionych
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jak ten”™. Tak o teorii ewolucji pisal w eseju Przeciw humanizmowi
Jan Maria Bochenski, dominikanin, profesor Uniwersytetu we Fry-
burgu i jeden z najbardziej zastuzonych w swiecie polskich logikéw
i filozotéw. Kreslac w nim swoje poglady ,na tak zwang nature czlo-
wieka”, poddal przy okazji doglebnej krytyce trzy poglady, ktére
tacza si¢ z koncepcja humanizmu (ktéra okresla zartobliwie ,,czto-
wiekochwalstwem”): ze czlowiek jest istota wyzszg, czyli bogatsza,
lepsza, godniejsza od innych istot w §wiecie; Ze owa wyzszo$¢ jest nie
tylko ilo$ciowa, ale takze jako$ciowa: ,cztowiek ma nie tylko wigcej
inteligencji niz malpa, ale calkiem inny, wyzszy rodzaj inteligen-
cji”; oraz ze czlowiek jest czyms$ jedynym w swoim rodzaju, ze zyje
wprawdzie w $wiecie, ale nie jest czescig przyrody, ze jest uwazany
»za wcielenie jakiej$ wartosci sakralnej”™.

Cho¢ darwinowska teoria ewolucji jest dzisiaj w naukach przyrod-
niczych nieomal powszechnie akceptowana, to jej zastosowanie do
badania mechanizméw zycia spolecznego i umystowego rodzaju ludz-
kiego pozostaje wcigz w fazie poczatkowe;j3. Cho¢ czlowiek podlega
niezmiennie procesom ewolucyjnym na wielu poziomach (zaréwno
genotypowym, jak i fenotypowym), analizowanie go w ten sam spo-
s6b, co inne stworzenia, u znacznej cze¢sci humanistéw natrafia na
znaczny opor. Pierwsza wspélezesng dyscypling, ktéra dokonata tego

J.M. Bochenski, Przeciw humanizmowi, w: Sens Zycia i inne eseje, Krakow 1993, 32.
Por. tamze, 25-26.

Warto przy tym zauwazy¢, ze rdwniez inni mysliciele zwigzani z Kosciotem zwracaja uwage
na doniostos¢ teorii ewolucji, co moze swiadczy¢ o interdyscyplinarnym konsensusie
w kwestii naukowosci i uniwersalnosci praw ewolugji biologicznej. Mozna w tym miejscu
wspomniec chocby Przestanie do cztonkéw Papieskiej Akademii Nauk Jana Pawta 11 21996 r.,
w ktorym polski papiez pisat: ,Nowe zdobycze nauki kaza nam uznac, ze teoria ewolucji
jest czym$ wiecej niz hipoteza. Zwraca uwage fakt, ze teoria ta zyskiwata stopniowo
coraz wieksze uznanie naukowcow w zwiazku z kolejnymi odkryciami dokonywanymi
w roznych dziedzinach nauki. Zbieznos¢ wynikéw niezaleznych badan - bynajmniej nie
zamierzona i nie prowokowana - sama w sobie stanowi znaczacy argument na poparcie
tej teorii”. https://nauka.wiara.pl/doc/469395.Magisterium-Kosciola-wobec-ewolugji
(dostep: 31.01.2020).
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rodzaju ,,odsakralizowania”, prowadzac badania z uwzglednieniem
perspektywy biologicznej, byta etologia. Etologowie interesowali si¢
czterema kluczowymi zagadnieniami w badaniu nad zachowaniami
czlowieka, ktére okresla si¢ czasem jako cztery wielkie pytania Tin-
bergena®. S3 to pytania o to: (1) jak wyglada zachowanie i jakie sg
jego bezposrednie przyczyny, (2) w jaki sposéb zachowanie przyczynia
si¢ do wzrostu szansy przezycia osobnika i przekazania jego genéw
nastepnym pokoleniom, a wigc o cel adaptacyjny, ktéry wydaja sie
ono spelniaé, (3) jakie sg jego ewolucyjne lub filogenetyczne zrédta,
czyli jak mogla wyglada¢ ewolucja zachowania sig¢, ktéra doprowa-
dzila do wylonienia si¢ analizowanej jego formy, a wiec jego przy-
czyny posredniej i w koticu (4) jego przyczyny rozwojowej, czyli w jaki
spos6b zachowanie rozwija si¢ w trakcie ontogenezy osobnika’.
Poszukiwanie odpowiedzi na wszystkie z tych pytani (przy wyko-
rzystaniu paradygmatu psychologii ewolucyjnej, opierajacego si¢
przede wszystkim na teorii dostosowania lacznego, teorii doboru
krewniaczego, sprecyzowanym pojeciu adaptacji, teorii altruizmu
odwzajemnionego i teorii inwestycji rodzicielskiej) pozwala dzi$
okreslaé, czy dane zachowanie ludzkie jest adaptacyjne w sensie
biologicznym (czy tez jest produktem ubocznym innych adaptacji
umyslowych, a moze technologia kulturows).

Teoria ewolucji, ktérej zalozenia przyczynily si¢ do obecnego
sukcesu nauk przyrodniczych, w tym etologii (oraz jej wspélczesnej
wersji — psychologii ewolucyjnej), cho¢ z wolna przebija si¢ do §wia-
domosci przedstawicieli nauk humanistycznych i spolecznych, weiaz
pozostaje raczej Zrédlem pojedynczych inspiracji niz rzeczywistego
wplywu. Nie zmienia to faktu, ze perspektywa ewolucyjna zatacza

4 N. Tinbergen, On aims of ethology, Zeitschrift fur Tierpsychologie 20(1963), 410-433,
por. D. Buss, Psychologia ewolucyjna, thum. z ang. M. Orski, Gdansk 2001, 33-34.

5 Por. T. Kaleta, Etologia klasyczna i jej filozoficzne oraz psychologiczne zrodta, Zycie
Weterynaryjne 93(2018)8, 532-536.
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coraz szersze kregi®. Jej zasieg oddzialywania mozna zaobserwowa¢
w wielu dyscyplinach oraz podejmowanych w ich obrebie zagad-
nieniach’, w tym takze w estetyce, oraz w filozoficznych analizach
sztukis.

3. EWOLUCYINE BADANIE SZTUKI

Ewolucyjne badanie sztuki rozpoczelo sic w momencie, gdy powstata
darwinowska biologia ewolucyjna. W 1857 r. Herbert Spencer opubli-
kowal prace zatytulowang Pochodzenie i funkcja muzyki, w ktérej pro-
ponuje, aby tworzenie muzyki przez ludzi scisle powigzac z rozwojem
mowy. Doprowadzilo to do dyskusji z Karolem Darwinem, ktéry
w O pochodzeniu czlowicka i Doborze plciowym (1871) sklanial si¢ ku
pogladowi, ze muzyka z duzym prawdopodobieristwem byta oparta
filogenetycznie na odglosach wydawanych przez rézne zwierzeta
podczas zalotéw i ze tak emocjonalne dzwigki poprzedzaly rozwdj
mowy u ludzi. Parry® zaproponowal, aby wspélna ocena dziet sztuki —
tunkcja, ktéra dzis§ powinna by¢ okreslana jako wspéldzielona uwaga
(shared attention)'® — miala swe zrédlo w zbiorowych emocjach i eks-
cytacji, towarzyszacym grupom w sytuacjach takich jak polowanie.
Allen, koncentrujac si¢ dodatkowo na elementach graficznych, takich

6 Por. M. Mitkowski, Perspektywy ewolucjonistyczne w badaniach spotecznych, w: Opro-
gramowanie rzeczywistosci spotecznej, red. M. Gdula, L.M. Nijakowski, Warszawa 2014,
185-208.

7 Np. w psychologii (emocje, motywacje, agresja, empatia), socjologii (czynniki spéjnosci
spotecznej, role spoteczne), antropologii (uniwersalia kulturowe i gatunkowe), ekonomii
(konsumpcja na pokaz), politologii (natura temperamentow politycznych), psycholingwi-
styce (pochodzenie i funkcja jezyka) czy w literaturoznawstwie i krytyce (powtarzajace
sie motywy przewodnie i uniwersalia estetyczne).

8 Por. D. Dutton, Instynkt sztuki. Piekno, zachwyt i ewolucja cztowieka, thum. z ang. J. Luty,
Krakéw, 2019; J. Luty, Sztuka jako adaptacja. Uniwersalizm w estetyce ewolucyjnej,
Krakow 2018.

9 Por. C.H. Parry, The Evolution of the Art of Music, London 1896.

10 Por. E. Dissanayake, Homo Aestheticus: Where Art Comes From and Why, Seattle 1995;
B. Boyd, On the Origin of Stories: Evolution, Cognition, and Fiction, Cambridge, MA, 2009.
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jak symetria czy prymitywne ksztalty, zakladal, Ze nasza sklonnogé
do tego typu przedstawiert moze wynika¢ z konstrukcji naszego
moézgu, ktéry ma tendencje do poszukiwania prawidlowosci w ota-
czajacym nas $wiecie, nawet tam gdzie ich nie ma'l.

Te i inne pomysly, znacznie wyprzedzajace nowoczesng neuro-
biologie, trafnie przewidywaly wiele istotnych kwestii, ktére maja
kluczowe znaczenie dla zrozumienia natury naszego zmystu estetyki
i przyjemnosci, plynacej z odbioru dziet sztuki. W odniesieniu do
wyobrazni figuratywnej James Sully uwazal, Ze mozemy preferowacé
te obrazy, ktére sugeruja podobieristwo do nas samych lub do na-
tury'?, z kolei Alfred C. Haddon, ktéry taczyt ewolucyjne pomysly
z antropologia i socjologia, sugerowal'3, ze funkcje sztuki spelniane
wiréd tzw. ludéw prymitywnych wskazujg na ewolucyjne powody
istnienia sztuki w ogéle!4.

W ostatnich dziesi¢cioleciach w ramach ewolucyjnego podejscia do
sztuki wysunigto wiele interesujacych teorii i hipotez. Sztuka znalazta
si¢ w orbicie zainteresowan najwazniejszych przedstawicieli wspél-
czesnych badan ewolucyjnych nad ludzkim zachowaniem (takich jak:
Edward O. Wilson, David Buss, Leda Cosmides, John Tooby, Steven
Pinker). Wilson w ksiazce Konsiliencja z 1998 roku poswigcil sztuce
osobny rozdzial, co przyczynilo si¢ do wzrostu zainteresowania jej
obecnoscig w ewolucyjnej historii ludzkiego gatunku oraz w studiach
nad ludzkim zachowaniem?. Jak zauwaza Ellen Dissanayake, po-
mimo ze etologowie réwniez po$wigcali swg uwage sztuce, czynili to
zwykle w bardzo posredni sposéb. Kwestia adaptacyjnych wlasnosci
sztuki rzadko byla poruszana wprost, pojawiajac si¢ jedynie w kon-
tekscie wyjasnient ewolucyjnych innych zachowan i funkeji, takich

11 Por. G. Allen, Physiological Aesthetics, London 1877; tenze, The Colour-Sense: Its Origin
and Development, London 1879.

12 Por. J. Sully, Art and Psychology, Mind 4(1876)1, 467-478.

13 Por. A.C. Haddon, Evolution in Art, New York 1914.

14 Por. N.E. Aiken, The Biological Origins of Art, Westport, Connecticut 1998.

15 E.O. Wilson, Konsiliencja. Jednos¢ wiedzy, ttum. z ang. P. Mikos, Poznan 2002.
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jak: komunikacja, zdobywanie prestizu, zabawa, potrzeba jednosci
i porzadku, poszukiwanie, rozrywka i inne'®.

4, DARWIN, SZTUKA | DOBOR PLCIOWY

Darwin postrzegal ludzka sztuke wizualng jako konsekwencje in-
stynktu zdobienia cial. Zwracal uwage na to, ze samce w wigkszo-
§ci kultur pozwalajg sobie na duzo wigksza swobode, jesli chodzi
o ozdabianie samych siebie niz samice, tak jak przewiduje teoria
doboru plciowego. (Rozumial, ze me¢zcezyzni nalezacy do jego wlasnej
kultury zdobili si¢ posiadlosciami czy skarbami kolonialnymi raczej
niz tatuazami i nakryciami na penisy)'”.

W Doborze plciowym formutuje poglad (1871), ze altany altanni-
kéw (ptilonorhynchidae), rodziny ptakéw, wystepujacych w Australii
i Nowej Gwinei, ewoluowaly jako ornamenty zalotéw dzigki do-
borowi plciowemu, dokonywanemu wraz z wyborem samic. Jest to
mysl zupelnie przelomowa, poniewaz przenosi ci¢zar kierowania
procesem ewolucyjnym z samcéw na ich partnerki reprodukcyijne.
Altany zachgcaja samice do kopulacji poprzez reklame sprawnosci
samca i nie spelniaja Zadnej funkcji przetrwania!®. Darwin okreslit

16 Por. E. Dissanayake, dz. cyt., 42-45.

17 Ciekawy opis z zakresu miedzygatunkowej etologii poréwnawczej, ktéry wyszedt spod
piéra Darwina, zawiera np. nastepujacy fragment: ,Zaréwno w wypadku ozdéb sztucznych,
uzywanych przez ludzi dzikich i cywilizowanych, jak i naturalnych upiekszen ptasich, przy-
ozdabiana jest przede wszystkim gtowa. (...) upiekszenia sa zadziwiajaco zréznicowane.
Upierzenie czofa lub tytu gtowy sktada sie z piér uksztattowanych rozmaicie; czasami
moga sie one podnosic lub rozposcierac, przez co w petni ujawniaja sie ich piekne barwy.
(...) Réwniez gardto przyozdobione jest czasami broda, koralami lub wyrostkami miesnymi.
Takie przydatki bywaja na ogét ubarwione jaskrawo i niewatpliwie stanowig ozdobe”.
K. Darwin, Dobor pfciowy, ttum. z ang. K. Za¢wilichowska, Warszawa 1960, 184. Por. tez
G. Miller, Aesthetic fitness: How sexual selection shaped artistic virtuosity as a fitness
indicator and aesthetic preferences as mate choice criteria, Bulletin of Psychology and
the Arts, Special issue on evolution, creativity, and aesthetics 2(2001)1, 20-25.

18 Por. G. Miller, art. cyt., 20-25.
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altannika jako gatunek, ktéry ,nabyt dziwnego instynktu budowania
altanek dla plaséw milosnych”?.

Angielski przyrodnik zdawal sobie sprawg, ze altany s3 jednym
z najlepszych przykladéw doboru plciowego oraz sztuki tworzone;j
przez zwierzeta. Altany pokazujg, ze wybé6r dokonywany przez part-
nerk¢ moze stworzy¢ skomplikowane adaptacje psychologiczne do
konstruowania estetycznych ornamentacji poza cialem zwierzecia
(Richard Dawkins okresli je potem jako fenotyp rozszerzony). Altany
pokazuja réwniez, ze dobér plciowy faworyzuje sprawno$¢. Este-
tyczna jako$¢ altany jest wiarygodnym wskaznikiem nieprzecietnych
umiejetnosci, sprawnego mézgu, dobrych genéw, a samice altannika
rozwingly estetyczny zmyst oceny po to, by rozrézniaé altany w celu
uzyskania najlepszych genéw (dziedzicznej sprawnosci) dla swojego
potomstwa?’. Koncepcja pokazu sprawnosci znalazla potwierdzenie
w tzw. hipotezie uposledzenia (handicap principle), sformulowanej
przez Amotza Zahaviego, méwiacej o tym, ze koszty poniesione na
pokaz same w sobie s3 pokazem sprawnosci?’.

Na problem z aplikacja reguly pokazu sprawnosci do zalotéw
u ptakéw zwraca uwage Richard O. Prum?2. Wedlug tego ornito-
loga, altana altannika jako rozszerzony fenotyp samca podlegajacy
ocenie samicy jest pokazem zbyt skompilowanym, aby umozliwial
jednoznaczng oceng sprawnosci potencjalnego partnera (podobnie
jak fantastycznie zdobiony i prezentowany w niezwykle energicz-
nym pokazie ogon argusa malajskiego). Gdyby hipoteza wyboru
w oparciu o uczciwe sygnaly pokazu sprawnosci byla prawdziwa,

19 K. Darwin, dz. cyt., 182.

20 Por. tamze, 182-183; por. G. Miller, art. cyt.

21 A. Zahavi, A. Zahavi, The Handicap Principle - A Missing Piece of Darwin’s Puzzle, New
York 1997.

22 Por. R.O. Prum, Ewolucja piekna. Jak darwinowska teoria wyboru partnera ksztattuje
swiat zwierzgt i nas samych, ttum. z ang. K. Skonieczny, Krakdw 2019; przyktadem este-
tycznego pokazu godowego jest takze wedtug Darwina i Pruma ogon argusa malajskiego
(argusianus argus), por. K. Darwin, dz. cyt., 433.
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samiczka — ktéra, zanim dokona matrymonialnego wyboru, od-
wiedza nawet osiem altanek, cze¢sto bardzo od siebie oddalonych
(a wigc naraza si¢ na niebezpieczeristwo) — musiataby dysponowaé
przeogromnym repertuarem ocen dla poszczegélnych ich elementéw,
ktére to oceny przekltadalyby sie nastepnie na rozpoznawanie okre-
slonych sprawnosci, jakie dany element pokazu mialby reprezento-
wad, co wydaje si¢ przerasta¢ zdolnosci percepcyjno-poznawcze nie
tylko ptaka, ale kazdego innego stworzenia. Prum uwaza, i jest to
hipoteza samego Darwina, Ze zachowanie altannika (a takze argusa
malajskiego), ktére pierwotnie ewoluowalo jako pokaz sprawnosci,
tak by wybierane byly cechy stanowigce uczciwe i trafne wskazniki
zdrowia, wigoru i zdolnosci przetrwania, z czasem ewoluowalo do
postaci sygnalu estetycznego, ktéry jest odczytywany w oderwaniu od
swej pierwotnej funkcji. ,(...) sita, ktéra napedza pézniejsza ewolucje
wyboru partnera jest sam wybor partnera (...) arbitralne wybory este-
tyczne (Darwina) okazujg si¢ istotniejsze niz wybory dokonywane ze
wzgledu na przewage adaptacyjng (Wallace’a), poniewaz cecha, ktéra
oryginalnie byla preferowana z powodu adaptacyjnego, stala si¢ sa-
modzielnym Zrédlem atrakcyjnosci. Kiedy cecha staje si¢ atrakceyjna,
jej atrakeyjnosc 1 popularnos¢ stajg si¢ celami samymi w sobie”?3,

Ocena dokonywana przez samice altannika i argusa nie ma zatem
charakteru funkcjonalnego (nie polega wylacznie na wlasciwym
odezytaniu pokazu sprawnosci), lecz estetyczny, subiektywny i jest
wyrazem wolnosci czy wrecz dowolnosci wyboru. Nalezy zgodzi¢
si¢ z autorem, ze przywyklismy uwazaé¢ zachowania zwierzat za bar-
dziej zdeterminowane genetycznie niz zachowania ludzi. By¢ moze
powinnismy zrewidowa¢ ten poglad.

Laczenie przez Darwina ludzkiej aktywnosci artystycznej z eks-
trawaganckim pokazem, pelnigcym funkcje zalotéw u innych zwie-
rzat, bylo podejsciem oryginalnym i trafnym, opartym na waznych
przestankach teoretycznych. Z punktu widzenia teorii estetycznej

23 Por. R.O. Prum, dz. cyt., 46.
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kilka elementéw wymagaloby jednak uscislenia. Po pierwsze, Darwin
operowal XIX-wiecznym pojeciem sztuki, ktére taczylo ja z picknem
jako jej nieodlaczng cechy. Tymczasem zaréwno badacze XX-wiecz-
nej sztuki modernistycznej, jak i réznych odmian sztuki niskiej nie-
koniecznie odwolujg si¢ do elitarnego estetyzmu sztuk pieknych.
Pigkno nie jest ani pojeciem uniwersalnym, ani jednoznacznym:
rozumienie go jako to, co harmonijne zaweza jego znaczenie, na-
tomiast w znaczeniu szerokim jest bardziej wyrazem zachwytu niz
okresleniem cechy definiujacej sztuke.

Po drugie, jest raczej watpliwe, aby ple¢ zeriska ludéw pierwotnych
(w przeciwieristwie do altannika i argusa malajskiego) dokonywata
wyboréw seksualnych wylgcznie na podstawie piekna czy sztuki.
Z pewnoscig z punktu widzenia kobiet nie mniej istotne u poten-
cjalnych partneréw reprodukcyjnych powinny by¢ takie cechy, jak
wytrzymalo$¢, wytrwalosé czy sila charakteru, a wiec rézne poza-
estetyczne odmiany pokazéw sprawnosci. To zastrzezenie mozna
zresztg sprobowaé odnies¢ do calego projektu traktujacego sztuke
jako ,pokaz sprawnosci”. Sztuka wedle tego podejscia nie rézni si¢
zasadniczo od kazdego innego rodzaju aktywnosci, ktéry wymaga
nakladéw energii, czasu i zasobéw, trwonionych bez wyraznego celu
adaptacyjnego (np. kupna drogiego samochodu, zorganizowania
wystawnego przyjecia, przebiegniecia maratonu). Po trzecie, pojecie
sztuki, ktére interesuje etologa, na przykiad Ellen Dissanayake, jest
znacznie szersze i obejmuje, oprécz wizualnego pokazu, réwniez
muzyke, taniec, zdobienie otoczenia, czy opowiadanie historii (po-
taczone nierzadko w jeden multimedialny protoperformens)?4.

Teoretycy tego okresu, ktérzy stosowali optyke ewolucyjna, ale nie
brali na serio teorii doboru plciowego, mieli problem ze zrozumie-
niem adaptacyjnej funkcji sztuki, z jej kosztami energetycznymi oraz
ograniczonymi mozliwosciami przetrwania, wynikajacymi z tych
kosztéw. Na przyklad Ernst Grosse pisal w Poczgtkach sztuki, ze

24 Por. E. Dissanayake, dz. cyt., M. Kocur, Zrédfa teatru, Wroctaw 2013, 150-220.
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dobér naturalny odrzucilby ,juz dawno, ludzi, ktérzy tracili swe sily
w tak bezcelowy sposéb [t.j. tworzenie dziet sztukil, na rzecz ludzi
o praktycznych talentach; zatem sztuka nie mogta byla rozwingé
si¢ tak bardzo i obficie, jak to si¢ stalo”?%. Opinig te podzielali tacy
darwinowscy teoretycy sztuki przelomu XIX i XX w. jak Henry
Balfour, A.C. Haddon i Felix Clay, poszukujac przede wszystkim
wiele wiarygodnych nieseksualnych funkcji sztuki?e.

Takie podejscie wynikalo w znacznej mierze z niewlasciwego zro-
zumienia mechanizméw doboru plciowego oraz ogélnych zasad teorii
ewolucji. W owym czasie popularne bylo, wywodzace si¢ od Herberta
Spencera materialistyczne rozumienie mechanizméw ewolucyjnych,
ktére operowalo terminami walki o byt (struggle for existence) czy
przetrwania najlepiej przystosowanych (survival of the fittest)*’, co
powodowalo, Ze skupiano si¢ przede wszystkim na meskiej rywa-
lizacji, w niej upatrujagc motor nap¢dowy doboru plciowego?®. Jak
zauwaza Miller, ,przez ponad wiek, dobér plciowy byt postrzegany
jako mechanizm oparty o meska rywalizacje, w ktérym aktywne,
konkurujace ze sobg samce walczyly o »posiadanie« biernych samic,
poprzez zdobywanie terytorium i pozycji oraz odpieranie rywali”?’.

25 E. Grosse, The Beginnings of Art, New York — London 1914, 312; por. G. Miller, art. cyt.

26 Por. G. Miller, art. cyt.

27 Problem z uzyciem terminu survival of the fittest, ktéry Darwin zapozyczyt od Herberta
Spencera, polega na tym, ze cho¢ jest ono lepsze od catkowicie btednego stosowania
terminu survival of the strongest (przezycie najsilniejszych), to wciaz nie oddaje istoty
dziatania procesu ewolucyjnego. Bardziej wtasciwe jest mowienie o reproduction of the
fittest (rozmnazaniu sie najlepiej przystosowanych), poniewaz najwazniejszym mierni-
kiem sukcesu ewolucyjnego jest wydanie na $wiat potomstwa (czego samo przezycie
osobnikéw jeszcze nie gwarantuje, choc jest do tego koniecznym warunkiem), co nie
zawsze dotyczy osobnikéw najsprawniejszych, lecz na przykfad tych, ktore wykaza sie
najbardziej ekstrawaganckim pokazem (zgodnie z logika doboru ptciowego).

28 Por. H. Cronin, The Ant and the Peacock: Altruism and Sexual Selection from Darwin to
Today, Cambridge 1991; G. Miller, Umyst w zalotach, ttum. z ang. M. Koraszewska, Poznan
2004.

29 G. Miller, Aesthetic fitness, art. cyt.

3
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Nie brano raczej pod uwage mozliwosci, ze to samice dokonuja
wyboru partnera i ze moze si¢ to odbywa¢ na podstawie kryteriéw
estetycznych. Co ciekawe, ornamenty uwazano zwykle (wbrew po-
gladom samego Darwina) za wskazniki przynaleznosci do danego
gatunku, ktére mialy rzekomo pomagaé zwierz¢tom w unikaniu
kopulacji migdzygatunkowej. Dopiero w ostatnich kilku dekadach,
m.in. za sprawg odkry¢ Roberta Triversa i sformulowanej przez
niego teorii réznic w inwestycji rodzicielskiej samcéw i samic czy
wspomnianej hipotezy uposledzenia Zahaviego, poglad ten ulegt
zmianie. Dobér plciowy uwaza si¢ obecnie za istotny, a zdaniem
takich autoréw jak Geoffrey Miller czy David Buss, za podstawowy
czynnik regulujacy ewolucje ludzkich cial i umysiéw, sygnaléw iin-
terakcji spolecznych, réwniez w odniesieniu do sztuki.

Nawet jesli niektérzy XIX-wieczni teoretycy nie ulegali spence-
rowskiej wersji darwinizmu i pochylali si¢ na teorig doboru piciowego
w odniesieniu do sztuki, jak Felix Clay w 7he Origin of the Sense of
Beauty, to popelniali zazwyczaj typowy blad utozsamiania funkeji
seksualnych z pobudkami seksualnymi. Jest to zreszta dos¢ czgste
przeoczenie, pojawiajace si¢ réwniez w niektérych wspélezesnych
analizach. Aby przyciaga¢ potencjalnego partnera, sztuka nie musi
traktowac bezposrednio o seksie, podobnie jak zdobienie altany przez
altannika nie musi by¢ emocjonalnie umotywowane pragnieniem
kopulacji®®. Namalowanie obrazu, napisanie sonetu czy przyozdo-
bienie gniazda — wszystkie te czynnosci sg zindywidualizowanymi
pokazami sprawnosci, w ktérym osobnik sprawniejszy robi wigksze
wrazenie na potencjalnej partnerce lub uzyskuje wyzsza ocene w od-
biorze spolecznym od osobnika mniej sprawnego i dlatego dzialanie
to mozna z powodzeniem opisa¢ w kategoriach doboru plciowego.

30 Przypomina to jedno z powszechnych nieporozumien na temat teorii Darwina, a mia-
nowicie, ze z regut ewolucji wynika bezposrednia motywacja do maksymalizowania
reprodukcji swoich genow (dlaczego tak nie jest, wyjasniam dalej, omawiajac klasyczne
zarzuty formutowane wobec podejécia ewolucyjnego).
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Jednak ani sonet, ani obraz nie musi mie¢ charakteru erotycznego. Jak
zauwaza Miller, fakt, ze ,niektdre altanniki buduja altanki wysokie
i stozkowate jak fallus, [a] inne buduja altanki w ksztalcie jajek, ktére
wygladaja jak joni, (...) to zwykly zbieg okolicznosci”3!.

5. ZARZUTY WOBEC PODEJSCIA EWOLUCYJNEGO

Wobec podejscia ewolucyjnego w naukach humanistycznych (w tym
w naukach o sztuce) formulowanych jest wiele zarzutéw (liste po-
wszechnych nieporozumieri na temat teorii ewolucji zestawia David
Buss i inni)32. Mozna je podzieli¢ na powszechne nieporozumienia
dotyczace teorii ewolucji oraz bardziej sensowne zarzuty formutowane
z jednej strony wobec psychologii ewolucyjnej, z drugiej zas wobec
ewolucyjnych studiéw nad sztukg.

Do pierwszej grupy naleza m.in.: przekonania, ze zachowanie
ludzkie jest zdeterminowane genetycznie; ze jezeli co§ powstalo na
drodze ewolucji, to znaczy, Ze nie jest podatne na zmiany; zZe obecnie
dzialajace mechanizmy psychologiczne sg optymalne i ze z teorii
ewolucji wynika bezposrednia motywacja do maksymalizowania
reprodukeji swoich genéw33. Pierwsze z nich okresla si¢ mianem
determinizmu genetycznego i opiera si¢ na blednym przekonaniu, ze
geny wywoluja okreslone zachowania bez wplywu ze strony srodowi-
ska. W rzeczywistosci zachowanie jest wypadkowg obu czynnikéw:

31 G. Miller, Umyst w zalotach, dz. cyt., 307.

32 D. Buss, dz. cyt., 40-44; M. Mitkowski, dz. cyt., 185-208; M. Hohol, Wyjasni¢ umyst.
Struktura teorii neurokognitywnych, Krakéw 2013.

33 To dos¢ czesty btad mylenia motywow i celéw dziatania z odpowiedzialnymi za nie pro-
cesami. Buss ilustruje go, przytaczajac przyktad badania psychologicznego, w ktérym
proszono ludzi, aby napisali, czym sie aktualnie zajmuja. Niektérzy mowili o rzeczach
btahych, jak ,uczenie kota zatatwiania sie¢ w przeznaczonym do tego miejscu albo
zapuszczanie paznokci”. Innych zaprzataty wieksze sprawy, ,jak uzyskanie dyplomu,
nawiazanie znajomosci, a nawet wprowadzenie zmian w cywilizacji zachodniej”. Przez 20
lat tych badan nie znalazt sie jednak nikt, kto by odpowiedziat: ,daze do maksymalizacji
reprodukcji moich genéw”; por. D. Buss, dz. cyt., 43.
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ewolucyjnych adaptacji oraz wplywu srodowiska. Na potwierdzenie
prawdziwosci tej oczywistej zasady Buss podaje przykiad sposobu,
w jaki powstajg zrogowacenia skéry. Nie moglyby one zaistnie¢,
gdyby nie wyksztalcil si¢ mechanizm produkowania dodatkowego
naskérka, polaczony ze srodowiskowym bodZcem w postaci czgstych
obtar¢ skéry. Tlumaczenie tego zjawiska przy uzyciu terminologii
ewolucyjnej przez stwierdzenie, ze zrogowacenia s3 uwarunkowane
genetycznie i wystepuja niezaleznie od wplywéw srodowiska jest
zwyczajnie bledne. Jesli nie ma obtar¢, nie ma tez zrogowaceri. Do-
piero obecno§é obu czynnikéw gwarantuje ekspresje cechy.
Niezbednos¢ wpltywu srodowiska na wyksztalcenie si¢ danej
zdolnosci dobrze ilustruje przykiad przyswajania mowy. Nie ma
watpliwosci, ze umiej¢tnos¢ postugiwania si¢ jezykiem jest uwarun-
kowana ewolucyjnie, a specyficzna wersja genu FOX2 jest taka sama
uwszystkich ludzi i rézni si¢ (wprawdzie nieznacznie) od jego wersji
u innych naczelnych. Mowa wyksztalca si¢ spontanicznie u kaz-
dego zdrowego dziecka. Nie uczy si¢ ono méwi¢ w ten sam sposéb,
w jaki uczy si¢ czytac albo pisaé, nie trzeba go do tego przymuszad,
nabywanie mowy nast¢puje w sposéb odruchowy. Musi by¢ jednak
spetniony jeden niezbedny warunek — otoczenie, czyli obecnos¢ grupy
spolecznej. Dziecko wychowane w catkowitej izolacji i ,niewysta-
wione” w odpowiednim momencie rozwoju na bodzce srodowiskowe
nie wyksztalci zdolnosci méwienia, nigdy tez nie nadgoni straconego
czasu. Sama obecno$é programu adaptacyjnego nie wystarcza.
Podobnie jest z innymi cechami adaptacyjnymi, w tym psycholo-
giczno-spolecznymi. Dowiedziono na przykiad, Ze istnieja réznice
miedzyplciowe w czestosci przypisywania zamiaréw seksualnych plci
przeciwnej — kobiety robia to rzadziej od mezczyzn. Buss przywoluje
badanie, w ktérym okreslano reakcj¢ na usmiech kierowany ze strony
kobiet w kierunku mezczyzn. Jesli kobieta usmiechnie si¢ do mez-
czyzny, obecni przy tym mezczyzni, cz¢éciej niz kobiety, uznaja, ze
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jest ona nim seksualnie zainteresowana34. Zdaniem Bussa, wynika to
z ewolucyjnie wyksztalconego mechanizmu, ktéry sktania kobiety do
ostrozniejszego wyboru potencjalnych partneréw, co z kolei nie doty-
czy mezczyzn, bo sg oni bardziej zaprogramowani na poszukiwanie
przelotnych okazji seksualnych3s. Réznice w inwestycji rodzicielskiej
(termin wprowadzony przez Triversa)3® u obu plci przekladaja si¢
zatem na réznice w strategiach doboru partnera — kobiety wybie-
raja ostrozniej, mezczyzni powierzchowniej (jednoczesnie czesciej
prébujac zaimponowaé potencjalnym partnerkom poprzez réznego
rodzaju pokazy i popisy). A zatem mezczyzni czesciej mysla o nie-
zobowigzujacych relacjach (wlasnie z powodu mniejszej inwestycji
rodzicielskiej). Jednak jak konkluduje autor, dopiero znajomos¢ tego
mechanizmu pozwala go zmieni¢. ,Mozna na przyklad nauczy¢ mez-
czyzn, ze zbyt tatwo przypisuja usmiechajacym sie do nich kobietom
intencje seksualne. Dzigki temu rzadziej beda podejmowali dzialania
oparte na tej mylnej interpretacji i zmniejszg liczb¢ niepozadanych
zalotéw”3.

W podobnym duchu wypowiada si¢ Helena Cronin, krytykujac
nastawione antydarwinowsko nurty feminizmu (utrzymujace, ze
réwne traktowanie kobiet i mezczyzn bedzie mozliwe dopiero po
dowiedzeniu ich biologicznej identycznosci; a przeciez to, ze kobiety
biologicznie r6znig si¢ od mezczyzn, nie oznacza, ze powinny by¢
nieréwno traktowane). Brytyjska filozof stwierdza: ,Jak w ogéle
mozna sobie wyobrazi¢ odpowiedzialng polityke nieopartg na wie-
dzy o réznicach mie¢dzy plciami? Przeciez decyzje polityczne musza
bazowa¢ na rozumieniu natury ludzkiej, czyli zaréwno meskiej, jak

34 Por. tamze.

35 Por. tamze.

36 Por. R. Trivers, Parental investment and sexual selection, w: Sexual Selection & the Descent
of Man, red. B. Campbell, New York 1972, 136-179.

37 Por. D. Buss, dz. cyt., 41.
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i zeniskiej”® i dodaje: ,Odpowiedz na genetyczny determinizm jest
zatem prosta: chcesz zmieni¢ zachowania, modyfikuj srodowisko.
A zeby wiedzie¢, jakie zmiany moga by¢ sensowne i pozyteczne,
trzeba zna¢ prawa darwinizmu”%.

Inne bl¢dne twierdzenie funkcjonujace w popularnym przeka-
zie jest takie, ze obecnie dzialajagce mechanizmy psychologiczne sg
optymalne. Opiera si¢ ono na niezrozumieniu zasady ewolucyjnej
inercji (op6znienia) ksztaltowania si¢ cech*?. Gdyby twierdzenie
to bylo prawdziwe, to dzi§ w spoleczeristwach Zachodu nie cier-
pieliby§smy masowo na cukrzyce, otyto$¢ i problemy kardiologiczne,
a arachnofobi¢ (intuicyjny strach przed pajakami) zastapitaby np.
samochodofobia (samochody sa czg¢stsza przyczyng $mierci niz
pajaki czy weze). Sposréd pozostalych nalezy wymieni¢ choéby:
btad panadaptacjonizmu (czyli naiwny selekcjonizm), sprowadzanie
ewolucji wylacznie do doboru naturalnego (lub traktowania drugie;
darwinowskiej sily selekcyjnej — doboru plciowego — jako odmiany
pierwszej); btad utozsamienia ewolucji z przetrwaniem najsilniejszych
(klasyczny spencerowski socjodarwinizm, wynikajacy z niezrozu-
mienia mechanizméw ewolucyjnych); przekonanie, ze podmiotem
ewolucji jest gatunek (a nie jednostka czy gen, co stalo si¢ przed-
miotem stynnej Biologicznej Bzdury Roku 2013); lamarkizm, czyli
przekonanie o dziedziczeniu cech nabytych (to prawda, ze londyniscy
takséwkarze majg powickszony hipokamp i Ze zmiany w objetosci
tego obszaru mézgu, odpowiedzialnego za pamieé, odbywaja sie
w trakcie ich zycia — co mialo rzekomo dowodzi¢, ze mechanizmy
umyslowe nie powstaja stopniowo w procesie ewolucji, ale Ze moga
ulegaé przeobrazeniom w trakcie ontogenezy; owszem, mogsa, ale
syn takséwkarza nie bedzie natural born taxi driver); uznawanie

38 H. Cronin, Zrozumiec nature czfowieka, w: Nowy Renesans, red. J. Brockman, thum. zang.
P.J. Szwajcer, A.E. Eichler, Warszawa 1996, 66-67.

39 Tamze, 60.

40 Por. B. Pawtowski, Adaptacje i ewolucyjna inercja ludzkiego umystu, w: Ewolucja. Filozofia.
Religia, red. D. Leszczynski, Wroctaw 2010, 109-121.
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ewolucji za proces celowy (we wlasciwym zrozumieniu nie pomagaja
tu niestety personifikujace okreslenia ewolucji czy doboru, takie jak:
ksztaltuje, faworyzuje, eliminuje itd.).

Inny zarzut odnosi si¢ do metody ,inzynierii odwrotnej” jako
sposobu wyjasniania w psychologii ewolucyjnej, ktérej stosowanie
moze skutkowaé formulowaniem twierdzen typu ,narzad X powstal
po to, aby rozwigzac¢ problem Y”, ktére jednak nie podaje kryterium
wyboru jednego sposréd wielu mozliwych scenariuszy opisujacych
korzysci wynikajace z danej cechy.* Zastrzezenia budzi tez model
SSSM#2; stworzony przez psychologéw ewolucyjnych na potrzeby
krytyki nauk spolecznych, ktéry, wedlug okreslenia M. Hohola, przy-
pomina slomiang kukle, ktérg mozna atakowaé w prosty sposéb*3.

6. POZIOMY WYJASNIENIA FUNKCJONALNEGO
W ADAPTACYINEJ ANALIZIE SZTUKI

Wielu badaczy niezajmujacych si¢ teoria ewolucji na co dzien,
a prébujacych zmierzy¢ si¢ z jej zastosowaniem do innych dziedzin,
podkresla, ze tezy formulowane w jej ramach wydaja si¢ czgsto kon-
trintuicyjne. By¢ moze jest to wynikiem ateleologicznego charakteru
dzialania doboru naturalnego oraz do pewnego stopnia plciowego*#

41 Por. M. Hohol, dz. cyt., 122-123.

42 Standardowy Model Nauk Spotecznych (Standard Social Sciences Model, czyli SSSM) -
okreslenie ukute przez Johna Tooby'ego i Lede Cosmides - na okre$lenie modelu do-
minujacego w naukach spotecznych, ktory zaktada, ze osobowos¢ cztowieka jest
wytacznie produktem kultury uksztattowanym w procesie socjalizacji, a nasz umyst
w chwili narodzin jest ,czysta karta”, ktéra zostaje w toku wychowania ,zapisana” przez
srodowisko. Zdaniem tych autoréw, model ten w ostatnich latach zostaje zastepowany
modelem ewolucyjnym, zgodnie z ktérym, jesli pewne zachowania spoteczne lub fakty
kulturowe wystepuja powszechnie, to mozna powigzac je z ewolucyjng adaptacyjnoscia
oraz wskazywac na ich zwigzek z darwinowskim mechanizmem doboru naturalnego lub
ptciowego; por. L. Cosmides, J. Tooby, dz. cyt.

43 Por. M. Hohol, dz. cyt., 123-124.

44 Kwestie ukierunkowania obu doboréw w oryginalny sposéb podejmuje Dutton, ktory
zwraca uwage, ze dobor ptciowy w pewien sposob rehabilituje celowos¢ w teorii ewolucji
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oraz znacznego skomplikowania mechanizméw adaptacyjnych u lu-
dzi. Jak pisze Dissanayake: ,Indywidualnosci nie sa w nieustajacej
walce miedzy soba: wspélczucie, hojnos¢ i wspélpraca s tak samo
czgécig ludzkiej natury jak interesownosé, ksenofobia i agresja™®.
By¢ moze owa trudno$¢ ze zrozumieniem jest tez wynikiem gle-
boko zakorzenionych przyzwyczajeni teoretycznych. Autorka Homo
Aestheticus zwraca uwage na pewien aspekt aplikacji ewolucjonizmu
w naukach o czlowieku, a mianowicie na stosowane przez ewolucjo-
nistéw funkcjonalnych wyjasnien ludzkich zachowari, ktére niewiele
maja wspdlnego z antropologicznymi zalozeniami na temat funkcjo-
nalizmu. Wyjasnienia ewolucjonistyczne nie sugeruja na przyklad,
ze wszystkie czesci spoleczenstwa sg ze sobg powigzane albo ze
indywidualne zachowania w spoleczenistwie pelnig pewne funkcje
specyficzne w danym spoleczeristwie. Wspélczesna antropologia
fizyczna odrzuca pojecie funkeji powstale w oparciu o modele wy-
jasniajace Durkheima, Malinowskiego i Radcliffe-Browna. Te sze-
roko zakrojone interpretacje funkcjonalnego spoleczeristwa i kultury
zostajg zastgpione mniej ambitnymi i bardziej skoncentrowanymi,
zindywidualizowanymi badaniami. W przeciwieristwie do wyjasnien
tunkcjonalistycznych: ,pojecie funkeji adaptacyjnej nie musi by¢
sztywne, hierarchiczne czy deterministyczne ani nie zmusi poje-
dynczych przypadkéw zachowan (adaptacyjnych) funkcjonalnych,
takich jak sztuka, do bycia zarezerwowanym wyZgcznie dla Zachodu.
Wirecz przeciwnie — idea adaptacjonizmu jest taka, ze zachowania sg
rozwinietymi predyspozycjami, ktére moga by¢ wyrazone w réznych
kulturowych i indywidualnych przejawach™e.

(por. D. Dutton, dz. cyt., 277-280), co szczegolnie dobrze wida¢ na przyktadzie doboru
ptciowego u ludzi, ktéry nazywa ,samoudomowieniem”, por. D. Dutton, dz. cyt., 279.
45 E. Dissanayake, The Arts After Darwin. Does Art Have Origin and Adaptive Function,
w: World Art Studies: Exploring Concepts and Approaches, red. K. Zijlmans, W. van
Damme, Amsterdam 2008, 245. Ttum. z ang. J.L.
46 Tamze.
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Powyzsze uwagi Dissanayake ukazuja, moim zdaniem, Zrédlo
wielu nieporozumien, réwniez metodologicznych, w ewolucyjnych
studiach nad sztuka. Wzmiankowane przez nig subtelne, acz o istot-
nym znaczeniu, rozréznienie, jest o tyle wazne, ze tok myslenia
adaptacjonistow wymaga wyjasnien funkcjonalnych. S3 to jednak
wyjasnienia, ktére zakladaja, ze okreslone cechy (np. anatomiczne)
posiadaja funkcje w takim znaczeniu, ze r¢ce stuzg do dotykania
i tworzenia, a oczy do patrzenia (a wigc nie w sensie funkcjonali-
stycznym, lecz wlasnie ewolucyjnym). Jak podkresla Dissanayake,
réwniez takie zachowania jak u$miech, §miech, zabawa czy mowa
oraz kategorie zachowan takie jak zaloty, zachowania godowe, ro-
dzicielstwo, agresja czy dzielenie si¢ Zywnoscig posiadaja funkcje
adaptacyjng, a czgsto nawet kilka funkcji. ,W toku ewolucji, dzieci
apatyczne i nietowarzyskie nie rozwijalyby sie tak dobrze jak ich bar-
dziej interakcyjni réwiesnicy, ktérzy lepiej przetrwaliby do dorostosci,
przekazujac swoje geny nastepnym pokoleniom”™”.

Identyfikowanie adaptacyjnych zachowan wymaga dwéch pozio-
méw funkcjonalnego wyjasnienia — bezposrednich (proximate) powo-
déw zachowania (jego pozornej motywacji oraz natychmiastowego
emocjonalnego lub psychologicznego efektu — zwykle sprowadza si¢
to do reakcji — ,czuje, ze to dobre lub stuszne”) oraz ich ostatecznej
(ultimate) wartosci adaptacyjnej (selektywnej, przystosowawczej)*S.
Oczywiscie ludzie nie zyja ze $wiadoma decyzja lub zamiarem prze-
trwania czy przekazania wilasnych genéw nastepnym pokoleniom,
co obrazuje przywolana wczesniej uwaga Bussa o 20-letnim bada-
niu tego, ,czym ludzie aktualnie si¢ zajmuja”. Tym, co sklania ich
do codziennego dzialania sg blizsze emocjonalne pragnienia oraz
satysfakcije, ktére motywuja i nagradzaja adaptacyjne zachowania,
takie jak zaloty i laczenie si¢ w pary, opieka nad dzie¢mi, obrona

47 Tamze.
48 Powody bezposrednie odpowiadaja dwoém pierwszym przyczynom Tinbergena, powody
ostateczne - dwom ostatnim.
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przed agresorem, dzielenie si¢ jedzeniem z wlasng rodzing i bliskimi,
a takze udzial w tworzeniu sztuki. Te pragnienia i przyjemnosci,
produkty aktywnosci ludzkiego umystu rozwinely sie, aby motywo-
wac zachowania adaptacyjne. Ludzie angazuja si¢ w sztuke z wielu
bezposrednich powodéw — aby wyrazi¢ swoje wewnetrzne ,ja”, za-
demonstrowa¢ oddanie béstwu, zarobi¢ na zycie, zapewni¢ sukces
podczas polowania, zadowoli¢ klienta, zaimponowa¢ innym, jak
réwniez od czasu do czasu dla rozrywki i przyjemnosci. Mozna by
dlugo wymienia¢ tego rodzaju funkcje, czerpiac przyktady zaréwno
ze sztuki przeréznych matych spolecznosci, jak réwniez analizujac
teorie estetyczne, niemajace wiele wspélnego z wyjasnieniami bio-
logicznymi czy adaptacyjnymi®.

Wiarygodna analiza sztuki przez adaptacjonistéw powinna za-
wiera¢ zatem opis bezposrednich (blizszych) funkeji sztuki oraz
wykazanie tego, jak ewentualnie przyczyniaja si¢ one do sukcesu
adaptacyjnego lub reprodukcyjnego (wykazanie funkcji ultymatyw-
nych). Nie wydaje si¢, aby wszystkie wytwory sztuki (ani nawet
wigkszo$¢) przyczynialy si¢ do sukcesu adaptacyjnego, tak jak nie
przyczyniaja si¢ do niego wszystkie odmiany altruizmu czy acze-
nia si¢ w pary. Jednak wskazanie, jakie funkcje ostateczne stoja za
ludzkimi ,chceniami”, sklonnosciami i emocjonalnymi reakcjami,
zblizyloby nas do wyjasnienia, jak dane zachowanie artystyczne
(artyfikacyjne) przyczynilo si¢ do sukcesu ewolucyjnego naszych
przodkéw, i dlaczego wraz z nim przetrwalo do dzis.

7. PODSUMOWANIE

Artykul pokazuje, jak perspektywa ewolucyjna wplywa na wspét-
czesng estetyke. Nie ulega watpliwosci, Ze akcenty uniwersalistyczne

49 Na temat roznych, nieadaptacyjnych funkgji sztuki por. E. Dissanayake, What is Art
For?, Seattle 1988; S. Davies, Aesthetic Judgment, Artworks and Functional Beauty, The
Philosophical Quarterly 56(2006), 224-241.
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i naturalistyczne sa obecne w samej teorii estetycznej od jej poczat-
kéw. W obliczu wspélezesnych odkry¢ naukowych uzyskuja one jed-
nak nowy wymiar. Jak pisze Denis Dutton w swym monumentalnym
Instynkcie sztuki: 1o, czego potrzebuje filozofia sztuki, to podejscia,
ktére zacznie traktowaé sztuke jako pole dzialan, obiektéw i do-
$wiadczeni naturalnie pojawiajacych si¢ w ludzkim zyciu™°. Sztuka
w ujeciu ewolucyjnym przestaje by¢ zatem postrzegana jako nabyta
ludzka wlasnos$é, majaca swe zrédlo w kulturze, i zaczyna jawic¢
si¢ jako niezbywalna cecha ludzkiego wyposazenia umystowego,
uksztaltowana w wyniku dzialania proceséw ewolucyjnych.

Celem artykulu bylo zwrécenie uwagi na to, ze przyjecie per-
spektywy uniwersalistycznej i naturalistycznej w estetyce — jak to
czyni estetyka ewolucyjna — nie oznacza automatycznie uznania
sztuki (lub poszczegélnych sztuk) za efekt doboru naturalnego, czy
to w postaci adaptacji, czy produktu ubocznego. Nie oznacza tez
przyjecia za pewnik w odniesieniu do Zrédet sztuki zalozen drugiej
z darwinowskich sit ewolucyjnych: doboru plciowego. Podstawo-
wym warunkiem zbadania czy dana cecha lub zachowanie (w tym
przypadku: zachowanie artystyczne czy artyfikacyjne) sa adapta-
cyjne w sensie biologicznym (a by¢ moze pozostaja wylacznie forma
technologii kulturowej) jest odwolanie si¢ do badan empirycznych
prowadzonych w oparciu o metody nauk przyrodniczych, a $cislej
rzecz biorgc, w oparciu o teorie, sformulowang po raz pierwszy ponad
péltora wieku temu przez Karola Darwina.

W artykule starano si¢ réwniez pokazaé, ze rzetelnie prowadzone
analizy ewolucyjno-estetyczne maja t¢ ceche, ze przede wszystkim
wlasciwie odezytuja nienaukowos¢ twierdzen funkcjonujacych w popu-
larnym przekazie, jednoczesnie sceptycznie traktujac rézne wersje hi-
peradaptacjonizmu w wyjasnianiu funkcji sztuki, ktére oparte sg zwykle
o przesadny optymizm poznawczy pomieszany z luznym traktowaniem
protokotu naukowego. Wage owego protokolarnego rygoru, ktérego

50 D. Dutton, dz. cyt., 98.
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utrzymanie wydaje si¢ niezbedne w prowadzeniu badari i analiz ewolu-
cyjnych sztuki, oraz jego prostote, najlepiej oddaje fragment autorstwa
jednej z zajmujacych si¢ nimi badaczek: , Teoria doboru naturalnego jest
teorig naukowsa. W zwiazku z tym jej wlasciwe zastosowanie polega na
tworzeniu hipotez w odniesieniu do zjawisk naturalnych, wywodzenie
przewidywan z tych hipotez, projektowanie eksperymentéw w celu
przetestowania tych przewidywan, a nastepnie poddawanie rezultatéw
tych eksperymentéw analizie iloSciowej. Jesli nie zastosujemy si¢ do
tego protokolu, narazimy si¢ na ryzyko rozwijania wyjasnien post hoc,
w ktérych bedziemy wybierac tylko te przyktady, ktére wspierajg nasze
wyjasnienie, a ignorowac te, ktdre tego nie robig™.
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IS AN ADAPTIVE ANALYSIS OF ART POSSIBLE? SOME METHODOLOGICAL ISSUES
IN EVOLUTIONARY AESTHETICS

Abstract. Evolutionary aesthetics is a young and promising discipline that still lacks a fully
developed methodology, such as neuroaesthetics. The disputes over situations in which
a given artistic behaviour could be considered an adaptation (or perhaps a by-product of
adaptation or a purely cultural product), do not lead to clear conclusions, as shown by the
fact that the test results obtained can often be assigned to many hypothetical functions.
For example, even if the hypothesis that a given behaviour is shared by all humans is con-
firmed empirically, this does not necessarily mean that the behaviour is an adaptation. For
an explanation of the evolutionary origin of a behaviour to be reliable, it should pass the
Tinbergen (1951) test, and thus get confirmation in each of the following four aspects: (1)
it should appear spontaneously at an early stage of individual development, (2) it should
have an identified function, (3) it should have its own evolutionary history, and (4) it should
comprise an emotional mechanism that causes pleasure or disgust, operating under specific
circumstances. If each of these conditions is met, it can be stated with a high degree of
certainty that the behaviour in question is an adaptation in the strict sense of the word.
But: is accuracy the domain of art?

This article shows that the unique idea of the consilience of the humanities and natural
sciences, despite numerous methodological puzzles, offers an attractive interpretation of
evolutionary aesthetics from the point of view of contemporary universalist challenges.
It also allows us to understand the uniqueness of humans - the only species that artifies,
attaches importance to performance, creates art and adores it.
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