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PRZECINA SIE Z WIECZNOSCIA”.
SZTUKA WLOSKA W TWORCZOSCI
JAROSLAWA IWASZKIEWICZA

Jarostaw Iwaszkiewicz byt we Wloszech, jak sam przyznaje, trzydziesci
kilka razy (PDW 9)'. Juz ta liczba sprawia, Ze mozemy uznac autora Nowel
wloskich za znawce Italii - jej topografii, pejzazu, zabytkdéw i mieszkancow.
Spojrzenie na Wiochy i na ich sztuke nie jest jednak nigdy takie samo,
zmienia si¢ wraz z uptywem czasu. Iwaszkiewicz po raz pierwszy spotyka
sie z Italia w 1924 roku, a ostania wyprawa ma miejsce w 1977. Na prze-
strzeni ponad pét wieku Iwaszkiewicz ksztaltuje swoje poglady estetyczne
i filozoficzne, dojrzewa jako poeta i pisarz, staje wobec dramatycznych do-

Malgorzata Peron — ukonczyla filologie polska i historie sztuki, pracuje w Instytucie Literatu-
roznawstwa Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla II. Uzyskata tytul doktora lite-
raturoznawstwa na podstawie rozprawy Plastyczna mapa $wiata. Poezja ks. Janusza Stanista-
wa Pasierba wobec sztuki wizualnych. Do gléwnych obszaréw badawczych nalezg: twdrczo$é
Zbigniewa Herberta, Janusza s. Pasierba, literatura i krytyka polska po roku 1989, wizualno$¢
w kulturze, sztuka i literatura w Sieci.

! Do Wloch udawali si¢ takze Zbigniew Herbert, Czestaw Milosz, Tadeusz Rézewicz. Milosz,
jak sam wspomina, pierwsza ,,swoja podroz ksztalceniowg” do Wloch odbyl wiosng 1937
roku (zob. C. Milosz, Abecadlo, Krakoéw 2001, s. 17). Zbigniew Herbert po raz pierwszy we
Wrloszech znajdzie si¢ w czerwcu i lipcu 1958 roku (zob. H. Citko, Kalendarium zycia Zbi-
gniewa Herberta, ,Rzeczpospolita’, dodatek 26-27.07.2008, s. 3). Tadeusz Rézewicz w kraju
Remusa i Romulusa pojawia si¢ w 1960 roku, wynikiem tej wyprawy jest przede wszystkim
poemat Et in Arcadia Ego (zob. Z. Majchrowski, Kalendarium zycia i twérczosci, [w:] tegoz,
Roézewicz, Wroctaw 2002, s. 257). Stosuje nastepujace skroty: OKTO - Oktostychy, War-
szawa 1919, KDIKN - Ksiega dnia i ksigga nocy, Warszawa 1929, PDE - Powrdt do Europy,
Krakéw 1931, INZ - Inne zycie, Warszawa 1938, KOS - Ksigzka o Sycylii, Krakow 1956,
CS - Ciemne $ciezki, Warszawa 1957, JZ — Jutro zniwa, Warszawa 1963, PDW - Podréze do
Witoch, Warszawa 1980.
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$wiadczen historii. Rodzi si¢ w 1894 na Ukrainie, jest wiec zakorzeniony
w tradycjach XIX wieku, przez kolejne dziesieciolecia zdobywa stawe i po-
wszechne uznanie. Za swoja dzialalno$¢ na polu pisarskim (zaréwno po-
ezja, proza, jak i dramat) zdobywa liczne nagrody i wyrdznienia panstwo-
we oraz zagraniczne’.

Celem artykulu jest zaprezentowanie wybranych fragmentéw tworczo-
$ci (opowiadania, eseje podroznicze) Jarostawa Iwaszkiewicza, ktére odwo-
tuja si¢ do sztuki wloskiej. W spusciznie literackiej, diarystycznej i w opu-
blikowanej korespondencji istnieje bardzo wiele odniesien do Italii i jej
kulturowego dziedzictwa. Wlochy byly jednym z najczesciej i najchetniej
odwiedzanych przez Iwaszkiewicza miejsc w Europie, a sztuka artystycz-
na tego kraju najwyzej przez niego ceniona. W niniejszym artykule kryte-
rium doboru tekstow o sztuce stanowila obecnos¢ komentarza ujawnia-
jacego interpretacje dzieta w duchu przezycia nie tylko estetycznego, ale
przede wszystkim duchowego. Obiekty wloskie dawaly bowiem pisarzowi
okazje do odstaniania rzeczywisto$ci metafizycznej, przekraczajacej zni-
komos¢ doczesnego $wiata. Nie byly to oczywiscie teksty o charakterze re-
ligijnym, jednak znamienne jest, ze wiele obiektéw wloskich znajduje si¢
przede wszystkim w przestrzeniach sakralnych - ko$ciotach i kaplicach
Rzymu, Sieny, Florencji, Arezzo, San Giminiano. Dla Iwaszkiewicza dzieto
sztuki ma podwojny wymiar: jego forma, zdolnos$¢ do narracji (zawsze jest
to sztuka przedstawieniowa, najczesciej o tematyce religijnej ale ukazanej
w formie sceny rodzajowej) ujawniajg materialno$¢ i cielesno$¢ wymiaru
ludzkiej egzystencji. Te zmystowe doznania s3 jednak nie tylko zZrédtem
estetycznego zachwytu, ale takze podtozem do poszukiwan duchowych,
rodza w pisarzu przeczucia istnienia sfery Boskiej, wieczne;j.

Iwaszkiewicz pierwszy raz znalazt si¢ w Italii w 1924 roku juz jako czlo-
wiek dojrzaly, ale za swa pierwsza podréz na Poludnie uznal, jak sam wspo-
mina, podr6z w wyobrazni, ktéra odbyt wraz z Karolem Szymanowskim®.
Podczas wspdlnej wyprawy z Elizawetgradu do Kijowa w czerwcu 1918

> Wyczerpujaco o biografii Iwaszkiewicza pisze Radostaw Romaniuk, tenze, Inne zZycie. Bio-
grafia Jarostawa Iwaszkiewicza, t. 1, Warszawa 2012; t. 2, Warszawa 2017.

*  Poczatek przyjazni Iwaszkiewicza z Karolem Szymanowskim przypada na rok 1909, kiedy to
obaj spotykaja sie w Kijowie. Matka Iwaszkiewicza — Maria z domu Pigtkowska (1854-1927)
wychowana byla przez babke Karola Szymanowskiego, baronowa Michaling z Czekierskich
Taubowa. Iwaszkiewicza faczylo z nim dalekie pokrewienstwo, jako ze matka Iwaszkiewi-
cza i matka Szymanowskiego mialy wspdlnego dziadka - Jakuba Krzeczkowskiego, zob. J.
Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, Krakéw 1976, s. 5.
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roku?, Szymanowski opowiadal mlodemu Iwaszkiewiczowi o swoich prze-
zyciach. Dziesig¢ lat starszy od Iwaszkiewicza Karol byt dla swojego kuzyna
nie tylko powiernikiem jego tajemnic, ale nauczycielem i przewodnikiem
wprowadzajacym go w tajemnice muzyki, sztuki i literatury. Stat si¢ takze
wazng postacig dla ksztaltowania gustu estetycznego pisarza. Uksztaltowal
w nim mit Sycylii jako krainy wy$nionej, zanurzonej nie tylko w sztuke,
ale w zmystowe pickno. Rozmowy prowadzone w Elizawetgradzie skutko-
waly takze powstaniem stalego punktu odniesienia dla spotkan ze sztuka,
byta nim Ukraina - przestrzen dziecinstwa i mtodosci. ,To Szymanowski
— stwierdza Aleksandra Gieldon-Paszek - zarazil mlodego Iwaszkiewicza
tesknotg za nieznang Sycylig, w ktérej pomimo uptywu lat wcigz zywy byt
$wiat mitologicznych zdarzen, ktéry z czasem stat si¢ obecny w poruszaja-
cym problem dionizyjskosci i apollinskosci libretcie Iwaszkiewicza i Szy-
manowskiego do Kréla Rogera™.

Autor Panien z Wilka wspominat:

[...] utkwil mi w pamieci i uderzyt wyobraznie obraz Sycylii, taki,
jaki roztoczyl przede mng Szymanowski i jaki pdzniej — wiele lat
pdzniej — sprawdzitem naocznie. [...] zatrzymalismy sie na tema-
cie sycylijskim. Jadac tak na stopniach wagonu, w zmierzchu letniej
nocy, obmyslalem sprawy i dziatania bardzo odlegle od bab z wora-
mi, zdemobilizowanych zolnierzy i szaro mundurowych éwczesnych
»Szkopdw”, ktdrzy napelniali pociag®.

W Ksigzce o Sycylii Iwaszkiewicz pisal:

Moje zetkniecie z Sycylia nastgpilo dzigki opowiadaniom Karola
Szymanowskiego, ktory niegdys, podczas pierwszej niemieckiej oku-
pacji, réwniez jak ja ratujac si¢ wspomnieniami od okrutnej rzeczywi-
sto$ci, poczal opowiada¢ mi o swoim na tej wyspie pobycie i podraz-
nil moja ciekawos¢ do tego stopnia, ze powiedziatem sobie jak Joseph
Conrad, pokazujac palcem na mapie: ,,Jam musz¢ by¢” (KOS 8).

*  Zob. tamze, s. 42.

> A. Gieldon-Paszek, Obywatel Parnasu. Sztuki piekne w Zyciu i tworczosci Jarostawa Iwaszkie-
wicza, Katowice 2014, s. 281.

¢ J. Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim..., s. 42.
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Pisarz wyznawal:

Z wdzigcznoscig wspominam mojego przyjaciela, ktéry w tych
dawnych naszych rozmowach toczonych pod uciskiem wojny,
w ciemne noce Elizawetgradu odkrywal mi odlegte skarby wyspy
i napelnial mnie checig odnalezienia w tej ziemi ,,drugiej ojczyzny”
(KOS 8).

Iwaszkiewicz realizuje swoje marzenie dopiero w 1932 roku, wyspe kréla
Rogera widzi prawie ¢wier¢ wieku pdzniej niz Szymanowski. Kompozytor
byl juz wczesniej we Wloszech (po raz pierwszy w 1908 roku, nastepnie
w 1911 i 1914 roku), w tym dwukrotnie na Sycylii, ktora stata si¢ jego ulu-
biong kraing’. Odwiedzil wéwczas Neapol, Palermo, Taorming, Syrakuzy,
Agrygent i Selinunt. Muzycznymi refleksami wrazen z tych podrozy byly
utwory Metopy i Maski.

Roéwnie istotnym przewodnikiem po sztuce wloskiej byt dla Iwaszkiewi-
cza Jozef Rajnfeld (1908-1940) — artysta malarz, ktéry wyksztalcil w pisarzu
model odbioru dzieta sztuki poprzez emocje, wzruszenie, obserwacje zmy-
stowg a takze poprzez postawe kontemplacji formy ogladanego obiektu. Szy-
manowski zrodzil w Iwaszkiewiczu potrzebe podroézy intelektualnych, wyra-
biajac w pisarzu koniecznos$¢ bycia wyksztatconym, obytym odbiorca dziet
malarskich, rzezbiarskich, architektonicznych. Podsuwal mu lektury i wtasne
relacje podroznicze. Rajnfeld byl towarzyszem wloskich peregrynacji autora
Brzeziny. Iwaszkiewicz zawdziecza mu spotkania z Jenicami Michata Aniota,
metopami z Selinuntu, wizyty w Akragas, Monreale, Florencji, Sienie i Arez-
z0®. Jest takze tym, ktdry zainicjowal jego pierwsza podrdz na Sycylie w 1932
roku. Pokazal mu takze wloskie miasteczko San Giminiano, ktére stalo si¢

7 Pierwsza podr6z Szymanowskiego do Wtoch przypada na 1908 rok, druga przypada na
1911, podczas trzeciej, w 1914 zawedrowal przez Wilochy i Sycylie az do Algieru, Tuni-
su i Biskry. Mlody Szymanowski niezwykle wszechstronnie uzdolniony, prébujacy swych
sit w prozie i poezji (byt autorem dwoch, niedokonczonych powiesci), obdarzony gietkim
umyslem i bogata wyobraznig, z wybitnymi uzdolnieniami jezykowymi, milosnik i znawca
sztuki we wszelkich jej przejawach i epokach - od mitéw greckich do Tako rzecze Zaratustra
Nietzschego, przywozit z tych wypraw do rodzinnej Tymoszowki caly smak §wiata, nastro-
je, klimaty i obrazy, ktére formowaly jego indywidualno$¢ artystyczna. Wrazenia z podrozy
odnowia si¢ w muzyce kompozytora: w Piesniach mitosnych Hafiza, Maskach, Metopach, Mi-
tach, zob. s. Kisielewski, Gwiazdozbiér muzyczny [w:] O Karolu Szymanowskim. Antologia,
oprac. Z. Sierpinski, Warszawa 1983, s. 11-12.

8 Zob. A. Gieldon-Paszek, Obywatel Parnasu..., s. 289.
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dla Twaszkiewicza jednym z najbardziej ukochanych miejsc w Italii. Slady
tej niezwyklej i ze wzgledu takze na homoerotyczny charakter skompliko-
wanej znajomosci, widoczne sg nie tylko w opisach zawartych w Podrozach
do Wtoch, ale takze w opowiadaniu Anna Grazii (malarz Rousseau, ktéry
pokazuje bohaterowi freski Benozzo Gozzoli to sam Rajnfeld — przewodnik
Iwaszkiewicza)®. Dorota Kozicka o istotnym wplywie na sposéb postrzegania
sztuki wloskiej przez Iwaszkiewicza pisala nastepujaco:

Niezatarte pietno na przedwojennych wrazeniach ,wloskich” i na
ich literackim odzwierciedleniu wywarty takze uczucia skierowane
do miodego malarza Jozefa Rajnfelda, ktéremu Iwaszkiewicz zade-
dykowal Ksigzke o Sycylii. Nadaly one artystycznym przezyciom pi-
sarza znamiona dramatycznego uniesienia, odmienily dotychcza-
sowy sposdb poznawania Wtoch, ktére sam autor nazwal banalny-
mi, oczywistymi i powierzchownymi. Swiadectwem tych uniesien
sg opisy freskow w San Giminiano, wspélne ogladanie Niewolnikéw
Michata Aniofa, a takze tajemnicza noc w Agrygencie.

Dzigki tym uczuciowym podtekstom podrdz nabiera wieloznacznosci,
nie jest to juz tylko wyprawa edukacyjna i artystyczna, ale tez mitosna we-
dréwka: przezycia artystyczne mieszaja si¢ ze zmystowymi opisami natury,
niepozorne detale olbrzymieja w swoim pieknie. Opowie$¢ jest pelna ra-
dosci zycia, witalno$ci i mtodosci®.

W roéznorodnosci problematyki podejmowanej przez Jarostawa Iwasz-
kiewicza na przestrzeni ponad szes¢dziesiecioletniej aktywnosci literackiej
Wilochy odgrywaja znaczaca role. Sg zrédlem inspiracji poetyckiej, miej-
scem spotkania ze sztuka, literaturg, historig''. Zaden inny kraj wraz z jego
kultura, poza Polska, nie zostaje tak czesto przywolany w poezji Iwaszkie-
wicza jak Italia. Kraina Petrarki pojawia si¢ juz od debiutanckiego tomu
poety i obecna jest niemal we wszystkich zbiorach lirycznych. Przykladami
sg nastepujace wiersze: Quattrocento (OKTO), cykl Biletow tramwajowych
(KDIKN), Tesknota do Italii (PDE), W Orvieto i cykl Sonetow sycylijskich

® O relacji Iwaszkiewicza i Rajnfelda obszernie pisza w komentarzu do korespondencji pi-
sarza i malarza Pawel Hertz i Marek Zaganczyk, zob. Portret miodego artysty. Listy Jozefa
Rajnfelda do Jarostawa Iwaszkiewicza, 1928-1938, Warszawa 1997.

19 D. Kozicka, Dwa skrzydla rzeczywistosci, ,,Dekada Literacka” 2000, nr 6-8, s. 22.

I Zob. M. Lange-Henszke, Jezyk i kultura Wloch - miedzy wyobrazeniem a rzeczywistoscig,
»Italica Wratislaviensia” 2011, nr 2, s. 123-136.
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(INZ), Pozegnanie Sycylii (Elegie, wydane w tomie Wiersze zebrane, 1968),
[W tym miescie czarno-zielonkawym...], [Zmarzlych glicynij bzowe szar-
fy...], [Tu na malachit tych rozwalin...], [A dzis w zamartych wod laguny...]
(CS), cykl Z Florencji (JZ) oraz wiersze z tomu Spiewnik wiloski. Italia jako
motyw literacki pojawia si¢ takze w esejach oraz opowiadaniach pisarza,
na przyklad Koronkach weneckich (1, I1), Annie Grazzi. Najbardziej znany-
mi ksigzkami Iwaszkiewicza, w ktérych pojawiajg sie sztuka, kultura i kra-
jobraz Italii, s3 Nowele wloskie (1947), Spiewnik wloski (1974), Podréze do
Witoch (1977) oraz poswiecona wloskiej wyspie Ksigzka o Sycylii (1956)"%.

O znaczeniu Italii pisze sam Iwaszkiewicz we Wstepie do Podrozy do
Witoch. Dla niego Wlochy sa centrum, w ktérym przenikaja sie kultury,
a historia dawna aczy ze wspdlczesng, ,,zabarwiona zmienno$cig naszych
czasOw i przemian” (PDW 17). Sg kluczem do zrozumienia jego pogladow
estetycznych. Iwaszkiewicz pisze:

Zarazem mysle, Ze moga one by¢ syntezg mojej twdrczosci. Synte-
z3 wierszy i prozy, wspomnien z Ukrainy i Rosji, przyplywow gniewu
i rozczulenia, obrazéw Danii i Francji, obrazéw kochanego Stawiska,
ktére rzeczywiscie nazwg swa przypomina mi ukrainskie Stawisz-
cze i 6w wiatrak murowany na wzgoérzu, leitmotiv mojej twdrczosci
(PDW 17).

Wiochy byty dla poety lustrem, w ktérym odbijala si¢ jego ,,0sobowos¢ ar-
tystyczna” oraz jego indywidualno$¢ (PDW 7). Liczne podréze umozliwi-
ty Iwaszkiewiczowi bezposredni kontakt z zabytkami sztuki i architektury
w tym kraju. Jak pisze Radostaw Romaniuk, poeta opowiadatl o spotka-
niach z dzietami sztuki, jakby zdawat relacje ze spotkan z przyjaciotmi®.
Slady tych niezwyklych wiezi znalazty swoje odbicie w jego eseistyce i pro-
zie. Iwaszkiewicz czgsto podaje tytuly ogladanych dziet oraz ich lokaliza-
cje. Topograficzne opisy wloskich miast, ujawniajace si¢ w jezyku konkre-

Zob. E. Cichocka, Sycylijskie peregrynacje i inspiracje polskich artystow od XVI do XXI wieku
[w:] Bogactwo jezykowe i kulturowe Europy w oczach Polakéw i cudzoziemcow, t. 2, red.
M. Gazy, M. Kubacka, £6dz 2014, s. 191-197; T. Wilkon, O ,,Sonetach sycylijskich” Jarostawa
Iwaszkiewicza [w:] Przestrzenie kultury i literatury: ksiega jubileuszowa dedykowana Profesor
Krystynie Heskiej-Kwasniewicz na piecdziesieciolecie pracy naukowej i dydaktycznej, red.
E. Gondek, I. Socha, B. Pytlos, Katowice 2012, s. 69-76.

I R.Romaniuk, Inne zycie. Biografia Jarostawa Iwaszkiewicza, t. 2, Warszawa 2017, s. 475-476.
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tu, pozwalaja zauwazy¢ pewng prawidlowos¢!. U pisarza, ktérego krytyka
zwlaszcza w latach osiemdziesiatych uznawala za poddanego socrealistycz-
nej wykladni, przewazaja odwotania do malarstwa o tematyce religijne;j.
Miejsca, ktore odwiedza we Wloszech, to przede wszystkim koscioty. In-
teresujace wydaje sie¢ zatem podjecie proby okreslenia gtéwnych wyznacz-
nikéw pogladow estetycznych pisarza. Warto zwrdcié¢ przy tym uwage na
wplyw historii, ta bowiem, jak zauwaza Tomasz Burek, zmieniala sposéb
patrzenia Iwaszkiewicza na dzieto sztuki.

Badacze tworczos$ci autora Koronek weneckich podkreslajg, ze obecny
jest w niej podwojny i ujawniajacy sie z rézna mocg nurt apollinski oraz
dionizyjski'®. Nurt apollinski kieruje podréznika w strone doznan este-
tycznych, fundowanych na kontemplacyjnym odbiorze dziela sztuki. Ob-
jawia sie ono jako dzieto skonczone, harmonijne, trwale, mimo dotknigte-
go atrofig $wiata. Podr6z pod znakiem Dionizosa uwiktana jest natomiast
w zmystowo$¢é, gwaltownos¢ przezy¢ wywolanych przez prace zmystow,

" Zob. A. Achtelik, Reporterskie zmagania z obrazami pamieci: wokot ,,Podrézy do Wloch”
Jarostawa Iwaszkiewicza [w:] Wokot reportazu podroézniczego, t. 2, red. D. Rott, Katowice
2007, s. 133-145.

5 Zob. T. Burek, Co jest jeszcze do odkrycia w Iwaszkiewiczu? [w:] Miejsca Iwaszkiewicza
- w setng roczniceg urodzin. Materialy z konferencji naukowej 20-22 lutego 1994 roku. Al-
manach Iwaszkiewiczowski, t. I, red. M. Bojanowska, Z. Jarosinski, H. Podgoérska, Podkowa
Lesna 1994, s. 22. W badaniach nad twdrczoscig Jarostawa Iwaszkiewicza zaobserwowac
mozna dwa nurty. Pierwszy zwigzany jest z oceng dorobku pisarza przez pryzmat jego
biografii, zwlaszcza zaangazowania po stronie wladzy PRL. Drugi nurt zwigzany jest
z ponownym odczytaniem znaczenia dorobku literackiego pisarza - silny nacisk ktadzie
sie na usuniecie wszelkich nalecialo$ci ideologiczno-politycznych, jakie towarzyszyly kry-
tyce w latach osiemdziesigtych XX wieku. Wybrane prace o tworczosci Iwaszkiewicza
w kontekscie zwigzkow ze sztuka: T. Burek, Dzielo niczyje, Krakow 2001; A. Gronczewski,
Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1972; J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na
tle dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 1975; Z. Mokranowska, Mtodos¢ i starosc.
Studia o twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, Katowice 2009; R. Matuszewski, Przylecial
aniot caly malinowy. Spotkania wloskie z Jarostawem Iwaszkiewiczem, Warszawa 1995;
G. Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci, ttum. A. Kopacki, Krakoéw 1999;
T. Wojcik, Pejzaz w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza. Paramonografia liryki poety, Warsza-
wa 1993; A. Zawada, Iwaszkiewicz w polskim czysécu [w:] Miejsce Iwaszkiewicza..., s. 7-18;
A. Zawada, Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1994; H. Zaworska, Sztuka podrézowania.
Poetyckie mity podrozy w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, Juliana Przybosia i Tadeusza
Rézewicza, Krakow 1980; H. Zaworska, ,Opowiadania” Jarostawa Iwaszkiewicza, Warszawa
1985.

16 Zob. E. Boniecki, W orszaku Dionizosa: mit dionizyjski Szymanowskiego i Iwaszkiewicza,
»Pamietnik Literacki” 1989, nr 80/1, A. Gieldon-Paszek, Klasycznos¢ rozszczepiona — mie-
dzy Apollem a Dionizosem [w tejze:] Obywatel Parnasu..., s. 35-43, ]. Sobolewska, Dionizos
u Iwaszkiewicza ,Konteksty” 1995, nr 3—4.
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nie tylko wzroku, ale takze stuchu, smaku, zapachu. Patronuje mu Jozef
Rajnfeld, ktory byt dla pisarza swoistym cicerone i odstanial przed nim
emocjonalnos$¢ spotkania ze sztukg (Iwaszkiewicz w Podrézach wloskich
zanotowal, ze malarz ptakat w obliczu rzezb Michata Aniota). Dionizos
uruchamia wrazeniowe spotkanie z dzietem wizualnym, ujawnia pigkno
sztuki, ale w jej cielesnej, dotykalnej formie. Tak dzieje si¢ podczas spo-
tkan Iwaszkiewicza z malarstwem Caravaggia, w ktérym obrazy mistrza
baroku brzmig, krzycza, dZwiecza w pamigci i wyobrazni odbiorcy jeszcze
dlugo po opuszczeniu miejsca ich prezentacji. Ogladajac scene Kazni sw.
Mateusza w rzymskiej kaplicy Contarellich pisarz zwraca uwage na fizjono-
mie sprawcow $mierci Ewangelisty. W literackiej odstonie ich ciala sg pet-
ne energii i niepohamowanej sily. Silnie oddziatujg na Iwaszkiewicza takze
ostatnie dzieta Michata Aniota, w ktérych zanurzone w kamieniu sylwetki
probuja oswobodzic si¢ z ciezkiej materii. Jest to zatem spotkanie, ktore ob-
razuje jednoczesnie fascynacje Iwaszkiewicza ciatem, jego pigknem, takze
w sensie erotycznym, jak réwniez zmaganie si¢ z jego ulomnosciami i cza-
sem, ktdry coraz bardziej pozbawia je witalnosci i sily.

Wiochy byly druga ojczyzng Iwaszkiewicza. Czul si¢ tam doskonale
- odnajdywal w ziemi Michala Aniota dogodne warunki do pisania. Naj-
bardziej znane opowiadanie — Panny z Wilka - Iwaszkiewicz opatruje pod-
pisem wskazujacym na miejsce i czas jego powstania — Syrakuzy, 1932 rok.
Wiele opowiadan toczy si¢ we wloskiej scenerii. Pejzaze krainy Potudnia
znalez¢ mozna przede wszystkim w takich opowiadaniach jak: Anna Graz-
zi, Hotel Minerwa, Koronki weneckie I, Koronki weneckie I1, Kongres we Flo-
rencji. Jako tworca gleboko zakorzeniony w kulturze zwracal swoje zain-
teresowania ku sztuce i historii Wloch. Napisal zaréwno eseje, w ktorych
Italia i jej sztuka odgrywaja gtéwna rolg, jak i opowiadania, ktérych akcja
toczy si¢ we wloskich miasteczkach i wioskach - kraina Petrarki jest ma-
lowniczym ttem, na ktérym dopelniajg si¢ watki i wydarzenia zwigzane
z losem bohateréw prozy Iwaszkiewicza. Italia jest dla Iwaszkiewicza takze
pierwszoplanowa bohaterka, szczegélnie w Spiewniku wloskim, w ktérym
poeta utrwalit jej urode.

Przygladajac sie sztuce wloskiej, ktora Iwaszkiewicz opisuje w swoich
esejach oraz prozie, nalezy stwierdzi¢, Ze najczeéciej zwigzana jest ona
z tematyka religijng. Natomiast obrazy spoza tego kregu albo pozornie do
niego nienalezace czgsto (jak w przypadku obrazéw tworcow francuskich
~ Claude’a Moneta i Edouarda Maneta) otrzymuja ,,duchowy rys” w lite-
rackich przetworzeniach poety. Pozostaje w tym wzgledzie w nurcie kla-
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sycznym poezji, ktérym jakosci estetyczne dzieta dominujg w tworzeniu
literackiej interpretacji.

Opisy sztuki — malarstwa i rzezby - nigdy u Iwaszkiewicza nie sg czysta
ekfraza'. Pisarz nie zawsze wymienia tworce i tytul obrazu, mozemy od-
nalez¢ wiele fragmentow, w ktorych pominieto lokalizacje danego obiek-
tu. Wyjatek stanowi niemal katalogowa relacja ze spotkania z malarstwem
Caravaggia. Charakterystyczne jest rowniez zredukowanie do minimum
opisu kolorystyki obrazu, przez co scena ukazuje si¢ w calej dynamice wy-
darzenia, wykraczajac poza doswiadczenie estetyczne. Niewatpliwie pisarz
dobiera obiekty wedlug wtasnego, osobistego klucza, za ktérym kryje sie
zdolno$¢ dzieta do ukazania cztowiekowi jego wymiaru duchowego i pre-
destynacji do uczestnictwa w wiecznosci. Ten model ogladu dziela jest
oczywiscie tylko jednym z dwdch waznych sposéb przygladania sie¢ sztu-
ce przez Iwaszkiewicza. Rownie istotnym jest zwrdcenie uwagi na zmy-
stowg forme sztuki, zdolno$¢ odkrywania w jej blasku swojej cielesno$ci
i zmystowosci. Jednoczesnie jednak to dionizyjskie spojrzenie, wywoluja-
ce zachwyt, zanurzone w witalnos$ci, ma swoje drugie oblicze — wskazuje
na $miertelno$¢ czlowieka, jego przemijanie. W obu koncepcjach odbio-
ru sztuki ujawnia si¢ jej moc do wzbudzania refleksji o charakterze egzy-
stencjalnym, pierwszy nurt prowadzi do pytan o charakterze duchowym
i wiecznym, drugi dopelnia je i zadaje pytania zwiagzane ze skonczonosci
wszelkich form zycia.

Iwaszkiewicz podczas swoich pobytow we Wtloszech zwiedza przede
wszystkim koécioty (migdzy innymi w Rzymie - Santa Maria del Popo-
lo, $w. Augustyna, $w. Sabiny, $w. Praksedy, §w. Katarzyny i wiele innych
- w Wenecji, Arezzo, Sienie, Neapolu, Prato, Pistoi, Lukce, Pizie, Viareggio,
Amalfi). Tam tez ma mozliwo$¢ spotkania sie z najwybitniejszymi dzieta-
mi sztuki renesansu i baroku: malarstwem Caravaggia, freskami Piera della
Francesca, Sodomy, Andrei Mantegni, Michata Aniofa. Inne obrazy oglada
we wloskich muzeach. W zadnym miejscu natomiast nie przyznaje si¢ do
znajomosci dzieta jedynie z reprodukgji, chociaz wiemy, ze jego literac-
kie przygotowanie bylo ogromne. Charakterystyczne jest to, Ze spojrzenie
pisarza na dzieto sztuki ulega zmianie. W wielu miejscach Iwaszkiewicz
wyznaje, ze dany obraz czy rzezba nie oddzialujg na niego tak silnie, jak

7O tym, ze w twdrczosci literackiej pisarzy XX wieku bardzo rzadko spotykamy klasyczna
ekfraze, czgéciej natomiast ,utwory ekfrastyczne”, obszernie pisal mig¢dzy innymi
Adam Dziadek, tenze, Obrazy i wiersze. Z zagadnie# interferencji sztuk w polskiej poezji
wspolczesnej, Katowice 2004.
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podczas pierwszych podrozy. Aleksandra Gietdon-Paszek pisala, ze Sta-
ry Iwaszkiewicz w swych estetycznych zachwytach bywat kaprysny i bar-
dzo emocjonalny. Czesto, pod wplywem sytuacji, zmienial gusta, zaprze-
czal dotychczasowym pogladom, cho¢ zawsze podkreslal swoje sympatie
do sztuki wloskiej, czemu dat wyraz wielokrotnie na kartach Dziennikéw.
Przewaznie wlasnie do Italii jezdzil w jesieni swojego zycia. Odbior sztu-
ki zalezal wiec od humoru pisarza, atmosfery, sytuacji osobistej. Podzi-
wiane niegdy$ dzielo w odmiennych warunkach nie robito juz wielkiego
wrazenia'®,

Nieustannie w refleksji o sztuce, miastach i pejzazach Wtoch pojawia
sie stwierdzenie, ze ,wszystko jest inne” niz podczas pierwszych podrézy
— $wiat ulega zmianie. Nie tylko chodzi tu o przemiany gospodarcze i roz-
wdj cywilizacyjny, ale o kontekst dzieta i sposob myslenia, pisania oraz
zwiedzania, a takze patrzenia na obiekt artystyczny. Jako przyklad Iwasz-
kiewicz podaje sposob prezentacji fresku Pochdd Smierci z klasztoru w Pa-
lermo. Wcze$niej istnial on w swoim naturalnym, pierwotnym kontekscie
- na dziedzincu klasztornym, teraz za$ prezentowany jest w muzeum miej-
skim, gdzie ,,oczyszczony i odosobniony, obliczony jest juz tylko na bezpo-
$rednie dziatanie malarskie” (PDW 20). W weneckiej Galleria dell’Accade-
mia obok dziefa malarza Cimy da Conegliana Iwaszkiewicz oglada stynna
Burze Giorgiona. ,,Niebywata Tempesta” — stwierdza poeta, i zaraz jednak
obok zachwytu umieszcza wzmianke zwigzang ze sposobem eksponowa-
nia dziefa - ,,jest tak powieszona na dodatek, ze nic si¢ nie spostrzega i nie
mozna znalez¢ takiego miejsca, skad by nie blyszczata” (PDW 20). I nie-
co dalej ttumaczy sig: ,,[...] a przeciez dawniej dreszcz mnie przenikal na
widok zakutego w stal rycerza i karmiacej dziecko pdinagiej kobiety, po-
miedzy ktérymi wykwitla cicho, bo daleko, w nieskonczonosci zamknieta
blyskawica [...]” (PDW 28). Obraz byl znany malarzowi z jego wcze$niej-
szych podrézy, we fragmencie dotyczacym plandw pisarskich (powies¢ We-
necja — niezrealizowana) czytamy przeciez o zachwycie nad ,teatrem zie-
leni” Giorgiona.

Wprowadzajac do narracji opis dzieta sztuki, pisarz czesto stosuje za-
bieg polegajacy na zaskoczeniu czytelnika. Nie uprzedza, ktére dzieto za
chwile spotkamy. W opisie Assunty Tycjana czytelnik §ledzi najpierw wne-

8 A. Gieldon-Paszek, Dylematy estetyczne okresu poznego w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewic-
za w kontekscie Mieczystawa Tomaszewskiego inwariantnego modelu zycia tworcy [w:] Styl
poziny w muzyce, literaturze i kulturze, t. 3, red. E. Knapik, A. Wozniakowska, W. Stepien,
J. Szurman, Katowice 2016, s. 52.
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trze weneckiej bazyliki Santa Maria Gloriosa dei Frari - ,,0lbrzymie, potez-
ne, zakurzone i jak gdyby zapomniane przez ksiezy” (PDW 26). Wszedzie
stoja zaniedbane pomniki, niesprzatniete drabiny, na podtodze lezg deski,
kartki, papiery; z racji Wielkiego Tygodnia jest tez niezbyt wyrafinowa-
na i gustowna dekoracja ottarzy. I nagle z tego chaosu wylania si¢ dzieto
sztuki - ol$niewajace, pelne harmonii i piekna, ktérego pozbawione jest
jego otoczenie. Wprowadzone przez spodjnik ,,i” staje si¢ niejako natural-
nym elementem opisywanej rzeczywistosci, ktorej ostatecznie si¢ wymyka.
Iwaszkiewicz pisze:

I ta wspaniala, dojrzata niewiasta, ktéra odpycha to wszystko
i wznosi twarz ku innym, niebianskim porzadkom, robi wrazenie
jakby odtracata potamane deski i niedobudowane $wiatynie; ci apo-
stolowie, ktdrzy stoja w dole i widza, jak unosi si¢ wspaniata, purpu-
rowa szata nic nie tracac w niebiosach z swojego fioletowego cienia,
tez sg troche podobni do nieporzadnie porzuconych na ziemi kielni,
topat, wapna, piasku i marmurowej zaprawy. To wszystko razem jest
fenomenalne (PDW 26).

Autor Koronek weneckich nie podaje, o jakie dzieto chodzi i kto jest jego
twodrca. Nie precyzuje rowniez, czy chodzi o dzieto malarskie, czy o rzez-
be. Pisze o nim jak o scenie, ktdra jest dla niego taka sama rzeczywistoscia
- naoczng, jak elementy wnetrza bazyliki. Scena ozywa, poniewaz pisarz
pozbawia jg okreslent wskazujacych na jej przedmiotowos¢. Nie konkrety-
zuje czasu powstania obiektu, dokladnego miejsca, w ktérym sie znajdu-
je, sposobu eksponowania, wymiaréw. Dzigki temu dzieto sztuki zyskuje
charakter uniwersalny i ponadczasowy, ma moc wchlonigcia patrzacego
i przeniesienia do nadrealnej sfery. Ukazana scena — wniebowzigcie Maryi
- przenosi patrzacego w inny, Boski wymiar. Iwaszkiewicz pisze:

[...] kiedy wychodzi sie z koéciota znowu na ulewny deszcz, ma
sie uczucie, ze wrdcilo si¢ z innego $wiata i §wiata o wymiarach tak
obcych naszemu, ze na gwalt pragnie si¢ jaki$ najzwyklejszych rze-
czy: baru z kawg, kota ze zmruzonymi oczami (a kotéw ztych i obrzy-
dliwych widzi si¢ w Wenecji masami) albo po prostu u§miechnietej
dziewczyny (PDW 26).
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Wymiar ten przytlacza, poraza, przezycie estetyczne jest na tyle silne, ze
kiedy kontakt z dzietem zostaje zakonczony, wtedy odczuwa si¢ ulge, ze
»hie jest si¢ zmuszonym do obcowania” (PDW 26) z nim - wyznaje pi-
sarz-podrdéznik. W zakonczeniu szkicu o Wenecji Iwaszkiewicz jeszcze raz
powraca do Assunty, gdyz ,wspomnienie purpurowej Assunty wlecze si¢ za
mna stale” (PDW 42). Tym razem pisarz obleka ja w kontekst jej recepcji.
Zauwaza, ze dzieto Tycjana wzruszalo nie tylko jego, ale réwniez Jana Ma-
tejke, Stanistawa Wyspianskiego, Kazimierza Wyke i polskich romantykow
— Cypriana Kamila Norwida i Juliusza Stowackiego. Do sposobu widzenia
tego ostatniego pordwnuje swoje wlasne doznania - ,na p6! krwawe, a na
pot blogostawione” (PDW 42).

Celowe wydaje si¢ pominiecie przez pisarza autora i tytulu dzieta. Oczy-
wiste jest, ze Iwaszkiewicz zaklada pewien poziom wiedzy czytelnika, wy-
daje sie jednak, ze chodzi tu bardziej o to, ze dzigki przemilczeniu Assunta
Tycjana przekracza ramy czasu i konwencji artystycznej. Pisarz zdaje rela-
cje nie z wygladu pldtna, lecz z samego doswiadczenia piekna.

W podobny sposéb skonstruowany zostal opis spotkania z obrazem
Marca Basaitiego Martwy Chrystus z dwoma aniotami. Iwaszkiewicz nie
podaje autora ani tytulu dzieta. Pojawia sie jednak wigcej szczegdtow niz
przy opisie Wniebowziecia Tycjana. Wiemy, Ze obraz jest maly, podtuzny,
przedstawia umarlego Chrystusa, przy ktérym siedzg dwa ,,r6zano-skrzy-
dle, zasmucone i ucieszone zarazem, zupetnie dziecinne aniotki” (PDW
28). Obraz znajduje si¢ w Galleria del’Accademia w Wenecji. Iwaszkiewicz
pomija ,rudzizny Belliniego” i Burze Giorgiona, by zatrzymac si¢ przy ob-
razie ,nizszego rangy Basaitiego. Pisarz zadaje wazne dla jego pogladow
estetycznych pytania: ,,Dlaczego zawsze wybieram ten obraz? Dlaczego ten
obraz ukochal réwniez Ernest Robert Curtius? Co oznacza ten obraz, moj
smak, moje wzruszenie wobec tego ptétna?” i dalej, niejako dziwigc si¢ sa-
memu sobie:

Czyz wigc obrazy, malarstwo, architektura - to tylko okruszyny
odwiecznej, jedynej i trwatej picknos$ci? Méj Boze, co powiedzg na
to moi krytycy, ktérzy chca we mnie widzie¢ ,,pod$éwiadomego” ma-
terialiste pierwszej wody. Zresztg ja sam mam sie za ,,takowego”. Ale
tylko, kiedy staje wobec takich obrazow (Hirondelles Maneta, Coquelicots
Moneta) — wiem, Ze one co$ znaczg wigcej niz kawalek ptétna pocia-
gniety farbami. Ale, na mito$¢ Boska, co? Czy nigdy si¢ nie dowiem?
(PDW 29).
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Doswiadczenie przestrzeni metafizycznej dzigki kontemplacji dziela sztuki
staje si¢ udziatem bohateréw opowiadan Iwaszkiewicza. W Annie Grazzi
ciekawa jest scena, w ktdrej jeden z bohateréw odwiedza w Sienie kaplice
$w. Katarzyny Sienenskiej:

Po lewej stronie oltarza widnieje stynne ,,svenimento”. Swieta
zmeczona modiami osuwa si¢ na rece towarzyszek zakonnych, ktd-
re ja podtrzymuja, a gora unosi si¢ mniejszy od naturalnej wielkosci
Chrystus, tak jak sie ukazywal w wizjach $wigtej i tak jak z nig roz-
mawial zdradzajac jej tajemnice wieczno$ci.

Modlacy si¢ przed oltarzem Edmund - bohater opowiadania - z ufno-
$cig wpatruje si¢ w twarz $wietej, szukajac w niej ratunku dla umierajgcej
zony - Anny Grazzi. Pisarz nie wprowadza imienia malarza, nie datuje fre-
skow z kaplicy kosciola $w. Dominika. Dzielo Sodomy jest przedmiotem
kultu i daje widzowi mozliwo$¢ wgtebienia sie w tajemnice bezposrednie-
go spotkania z Bogiem. Na twarzy $§w. Katarzyny modlacy dostrzega ,,stod-
kie zachwycenie i jak gdyby nieziemska pieszczote, i owo znuzenie wielko-
$cig duszy i wiecznoscig duszy, jakie tylko zapewne swietym jest dostepne”™.
Mistyczne doznanie zobrazowane przez sienenskiego mistrza oddzialtuje nie
tylko na sfere estetyczng widza, ale przede wszystkim na sfere duchowa. To
oddzialywanie jest tak silne, ze bohater opowiadania nawigzuje wrecz oso-
bisty kontakt z przedstawieniem $wigtej — jawi mu si¢ ona jako zywa oso-
ba, z ktéra prowadzi rozmowe i od ktdrej uzyskuje pocieszenie. Przeniesie-
nia w sfere mistycyzmu dostepuje zatem takze widz, dzieto sztuki pelni tutaj
funkcje medium?'. Bohater wyznaje:

W pewnej chwili uczutem nagle, jakby urwato si¢ wszystko we
mnie, niepokoj i zal, i strach; napelnita mnie wielka pewnos¢ i cisza.
Zdawalo mi si¢, ze za moim ramieniem pochyla si¢ ku mnie postac
wielkiej $wietej i ze mi szepneta do ucha:

¥ J. Iwaszkiewicz, Anna Grazzi [w:] tegoz, Dziela, t. 2, Warszawa 1979, s. 224.

% Tamze.

2 Twaszkiewicz o rzezbach z kosciola $w. Augustyna wypowiada si¢ nastepujaco: ,Caly
koscidl jest pelen kaplic, takie mndstwo jest tu dziet sztuki, ze trzeba si¢ powoli oswaja¢,
zaznajamia¢ z nimi, a potem powraca¢ do nich i wita¢ jak starych, dobrych znajomych”
(PDW 93).
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- Idz, prosba twoja jest wystuchana®.

Dla modlacego sie doznanie duchowe splata si¢ z estetycznym. Na poczat-
ku swojego pobytu we Wloszech (jeszcze przed poznaniem Anny Grazzi)
Edmund zadaje swojemu przyjacielowi — Stanistawowi — pytanie: ,,jakie jest
znaczenie pigkna?” Na pytanie Edmunda Stanistaw odpowiada pytaniem
- »a jakiez jest znaczenie cierpienia?”?’. Obie kwestie pozostaja bez od-
powiedzi. Nie ulega jednak watpliwosci, ze dla Iwaszkiewicza dzieto sztu-
ki jest przejawem piekna, ale takze potrafi wywola¢ u odbiorcy refleksje
o charakterze etycznym.

Modlac si¢ przed oltarzem $w. Katarzyny, bohater prosi o uzdrowie-
nie zony, ktora ulegla cigzkiemu wypadkowi. Po pocieszeniu, kiedy juz
ma pewno$¢, ze Anna wyzdrowieje, jedzie do niej do szpitala. Tam sio-
stra zakonna — opiekunka chorej — informuje go, Ze Anna zmarta. Czy za-
tem do$wiadczenie religijne bylo tylko wytworem wyobrazni, ztudzeniem?
Iwaszkiewicz zdaje si¢ takim rozwigzaniem sytuacji bohatera pokazywac,
ze sztuka moze by¢ posrednikiem w kontakcie z Bogiem, ale nigdy Go nie
zastapi, nie wyttlumaczy. Moze pokaza¢ pewne prawdy o Nim, ale nie wy-
jasni Go catkowicie. Podobnie jest z cierpieniem czlowieka. Bohater Anny
Grazzi stwierdza: ,,Smieszne jest szukaé rozwigzania wszystkiego w sztuce,
ale moze jeszcze $mieszniej w cierpieniu!”*.

Tekst Anny Grazzi powstal w 1938 roku. Prawie czterdziesci lat pdzniej
w Podrozach do Wloch (1977) pisarz przewartosciowuje oceng tego fresku.
Spoglada na niego z perspektywy wylacznie estetycznej, wymiar duchowy
zostaje pominiety. Uwaga koncentruje si¢ na sposobie ukazania bohaterow
sceny: posta¢ Chrystusa jest nieproporcjonalnie mata wzgledem mistyczki.
»Po prostu zle namalowane” (PDW 59) - stwierdza. Drugim powodem tak
nieprzychylnej opinii bylo spotkanie z malarstwem artystéw tworzacych
przed Sodomg, na tym tle Svenimento zbladlo i stracito swa sile estetycz-
nego oddziatywania.

Ponadczasowy wymiar ma dla Iwaszkiewicza spotkanie z freskami Pie-
ra della Francesca w Arezzo®. Pisarz wypowiada si¢ o jego malarstwie wy-

2 . Iwaszkiewicz, Anna Grazzi..., s. 226.

23 Tamze, 152.

# Tamze.

»  Herbert o scenie ukazujacej sen cesarza pisat w Barbarzyricy w ogrodzie nastepujaco: ,Piero
[...] maluje ztotobrazowe wnetrze namiotu Konstantyna, jeden z pierwszych, §wiadomych
$wiatfocieniowych nokturnéw w sztuce wloskiej. Blask pochodni modeluje tagodnie dwu
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facznie pozytywnie, freski wloskiego artysty ,jako calo$¢, jako wielkosé,
jednolitos¢, jako dojrzalosé [...] nie majg sobie rownych” (PDW 76). Twor-
czo$¢ malarska zostaje porownana do aktywnosci poety — della France-
sca jest poeta, ktéry powoli i ze spokojem opowiada $redniowiecznag hi-
storie Krzyza Swietego. Poréwnanie malarstwa do jednej z siostrzanych
sztuk w komentarzu Iwaszkiewicza zostaje rozszerzone, pisarz dostrzega
takze analogie pomiedzy dzielem Piera a muzyka Jana Sebastiana Bacha
i Georga Friedricha Héndla. Zar6wno muzyczne kompozycje, jak i freski
z Arezzo s3 zachwycajace. Nawet wielokrotny kontakt z nimi nie pozbawia
ich sily oddziatywania. Za kazdym razem przed odbiorca otwiera si¢ §wiat
wyobrazni, ktéry mozna przetwarza¢ na wiele sposobdw.

Dla Iwaszkiewicza, podobnie jak dla Pawla Muratowa, ale i Zbigniewa
Herberta, najbardziej wzruszajacy i pigkny wydat si¢ fresk ukazujacy sen
cesarza Konstantyna. Spotkanie z nim opisuje jako ,jedno z najsilniejszych
przezy¢ florenckich” (PDW 77), mimo Ze malowidlo pochodzi z Arezzo.
Znamienne jest to, Ze za najcenniejszy obiekt artystyczny poeta uwaza ten,
ktéry nie pochodzi z serca kultury i sztuki Wioch - Florencji czy Rzymu.
Iwaszkiewicz tworzy zatem wlasny katalog sztuki, dzieta najczesciej do-
biera na zasadzie osobistych upodoban, cho¢ zdarza mu si¢ dos¢ czesto
powtarzac opinie Muratowa, Berensona i innych historykéw sztuki. To, co
najbardziej przejmuje go w Snie Konstantyna, to postaé stugi siedzacego
przy lozu swego wladcy. I w tym wypadku pisarz dostrzega ,,rys przeczu-
cia metafizycznego” — giermek ,w $nieznej czapie i biatym kontusiku [...]
wzrok postal ku glebi” (PDW 77). Iwaszkiewicz tworzy mape jego mysli.
Stuga rozmysla o ,,rzeczach wielkich i ponadludzkich zdarzeniach” Linie
odstonietego namiotu, pozy dwoch zotnierzy, giermek wspierajacy gtowe
na dloni, §wiatlo padajace z gdry, jakby od nadlatujacego aniota, tworza
skondensowang, ,,Boska calo$¢” - podsumowuje podréznik. Nie tylko za-
tem temat i plaszczyzna znaczeniowa oddajg harmonie i jednos¢ obrazu.
Iwaszkiewicz zauwaza idealne zamkniecie si¢ linii, ktéra przebiega ,,od hel-
mu prawego zolnierza przez kontur postaci cesarza, glowe chlopca, pro-
fil drugiego zotnierza” Zbigniew Herbert odnajdywal w Snie Konstanty-
na ylucidus ordo, wieczysty porzadek $wiatla i rownowagi” (BO 169). Dla
Iwaszkiewicza Horacjanska jasna konstrukeja jest metaforg przejrzystego
uktadu $wiata. Ponadczasowos¢ dziel sztuki wloskiej upewnia Iwaszkie-

straznikéw, na pierwszym planie postaé siedzacego dworzanina i uspionego cesarza”
(Z. Herbert, Piero della Francesco, [w tegoz:] Barbarzyfica w ogrodzie, Lublin 1991, s. 169).
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wicza o trwaniu egzystencji ludzkiej takze w innym, Boskim wymiarze.
Dotknigcie tej sfery jest mozliwe takze na ziemi, ale tylko wtedy, gdy widz
podda sie kontemplacji pigkna, dla niego wéwczas ,,doczesnos¢ przetnie
sie z wiecznoscig” (PDW 82).

Katalog artystow wloskich, ktérym autor Podrézy do Wioch poswig-
cit swoja uwage jest imponujacy, sg to: Caravaggio, Michal Aniol, Tycjan,
Tintoretto, Giorgione, Carpaccio, Conegliano, Domenico Ghirladaio, Pin-
turicchio, Luka Signorelli, Sano di Pietro, Benozzo Gozzola, Ambrogio Lo-
renzetti, Simone Martini, Piero della Francesca, Matteo di Giovani, Bartolo
do Fredi, Sodoma, Barna da Siena, Melozzo da Forli, Canova, Bernini. Sg
to przede wszystkim artysci wloskiego renesansu i przedstawiciele sztuki
malarskiej, rzadziej epoki baroku i sztuki rzezbiarskiej. Iwaszkiewicz wy-
biera bardzo czgsto malarstwo freskowe, zachowane w swoim naturalnym
otoczeniu - na $cianach kodciotéw wloskich i sycylijskich miast. Z opisu
podrézy wylania si¢ takze jego zachwyt na sztukg mozaiki, przyktadem jest
opis kos$ciota $w. Praksedy w Rzymie oraz znajdujacej si¢ w nim kaplicy $w.
Zenona. W relacjach z wypraw do Italii znajduja si¢ takze opisy rzezby ar-
chitektonicznej, np. metop z Selinuntu czy zbiory rzezby z brazu, ogladane
w Neapolu.

Odbidr sztuki wloskiej ugruntowaly ksigzki o dziejach i sztuce Wloch,
przede wszystkim jednak opowiesci Szymanowskiego oraz Rajnfelda. Istot-
ne bylo konfrontowanie wyobrazenia uksztalttowanego przez relacj¢ innych
z wlasnym, bezposrednim doswiadczeniem sztuki. Uksztaltowany przez
muzyka i malarza mit Italii byl nieustannie weryfikowany przez pisarza.
Dla Iwaszkiewicza istotng plaszczyzng odniesienia podczas tej konfronta-
cji byla zawsze Ukraina ze swoja bogata wielokulturowoscig. Sztuka wto-
ska sklaniala pisarza do poszukiwania odpowiedzi na pytania o role i sens
sztuki, miejsce artysty w $wiecie, a takze obecnos¢ duchowego, Boskiego
wymiaru egzystencji. Pickno bylo nieustannie zderzane z realnoscig oka
i emocji, wspolnota kulturowa z poczuciem wyobcowania i samotnosci,
trwalo$¢ sztuki ze znikomoscig wlasnego ciata. Sensualizm i plastycznosé¢
opiséw dziet malarskich, rzezbiarskich czesto przechodzila w refleksje
o charakterze egzystencjalnym. Iwaszkiewicz potrzebowal sztuki w swoim
zyciu nie tylko po to, by byla ona zrédtem zachwytéw, zbiorem motywoéw
literackich, dowodem jego obycia i uczestnictwa w swiecie kultury. Potrze-
bowal jej jako znaku istnienia innego, lepszego, Boskiego wymiaru, ktdéry
przekraczal rozpaczliwg znikomos¢ ludzkiego zycia.
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Streszczenie

Sztuka wloska w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza jest Zrodtem mo-
tywow literackich. Twoérca korzysta z bogatego dorobku artystycznego,
czynigc sztuke przedmiotem poetyckiego opisu, a takze wiacza ja w $wiat
swoich dziel prozatorskich. Namyst nad jej nieprzemijajacym pigknem
aczy si¢ z jednej strony z poczuciem znikomosci ludzkiego losu, z dru-
giej za$ pozwala zadawac¢ pytania o to, co przekracza czlowieka, co zwig-
zane jest ze sferg duchowg i sacrum. Co istotne, pisarz, ktéry programo-
wo odzegnywal si¢ od tematyki typowo religijnej, wybiera za przedmiot
swojej analizy i interpretacji dzieta o tematyce religijnej. Swiadectwo
tascynacji Italig zostato zapisane takze w jego dziennikach i ksigzkach
eseistycznych. Podréze do Wloch uksztaltowaly zmyst estetyczny pisa-
rza, ktéry wskazywat na trwatos¢ i wartos¢ kultury §rodziemnomorskie;.
Szczegodlnie interesujaca byta dla niego sztuka renesansu i baroku, w kto-
rych odkrywat uniwersalne i ponadczasowe tematy. Stanowily one zrédlo
jego inspiracji tworcze;.

Stowa kluczowe: Iwaszkiewicz, korespondencja sztuk, ekfraza, Wtochy.

"Where temporality intersects with eternity." "Italian art in
the works of Jarostaw Iwaszkiewicz"

Summary

Italian art in Jarostaw Iwaszkiewicz's work is a source of literary motifs.
The creator draws on his rich artistic achievements, making art the subject
of poetic description, and also includes it in the world of his prose works.
Reflection on its everlasting beauty is, on the one hand, connected with the
sense of the insignificance of human fate, and on the other hand, it allows
us to ask questions about what transcends man, what is related to the spi-
ritual sphere and the sacred. Importantly, the writer, who has systematical-
ly refrained from typically religious topics, chooses religious works as the
subject of his analysis and interpretation. Evidence of his fascination with
Italy was also recorded in his diaries and essay books. Travels to Italy sha-
ped the writer's aesthetic sense, which pointed to the durability and value
of Mediterranean culture. He was particularly interested in the art of the
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Renaissance and Baroque, in which he discovered universal and timeless
themes. They were the source of his creative inspiration.

Key words: Iwaszkiewicz, correspondence of plays, ekphrasis, Italy.
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