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GRZEGORZ LECICKI

EWOLUCJA OBRAZOW TOTALITARYZMOW
XX WIEKU NA PRZYKLADZIE
FILMOW FABULARNYCH
ORAZ SERIALI TELEWIZYJNYCH

Wiek XX nalezal do najtragiczniejszych okresow w dziejach
ludzkosci. W wyniku dwoch wojen $wiatowych, a przede wszyst-
kim realizacji obtednych ideologii urzeczywistnianych przez eks-
pansywne panstwa totalitarne o charakterze komunistycznym oraz
faszystowskim zycie stracity miliony ludzi, a kolejne miliony do-
swiadczyly niewyobrazalnych cierpieni’. Jednym z istotnych czyn-
nikow, umozliwiajgcych genezg 1 rozwoj systemow totalitarnych,
bylo umieje¢tne oddzialywanie propagandowe ich przywodcow na
opini¢ publiczng i ksztattowanie §wiadomosci spolecznej poprzez
tradycyjne oraz nowe (wtedy) mass media, ktorych dynamiczny
rozkwit przypadal na fundamentalne dekady szerzenia ideologii
komunistycznej i faszystowskiej oraz tworzenia pierwszych panstw
totalitarnych, czyli Zwiazku Sowieckiego, faszystowskich Wtoch

' Por.S.Courtois, Zbrodnie komunizmu, (ttum.) A. Nieuwazny, w: Czarna
ksiega komunizmu. Zbrodnie, terror, przesladowania, Warszawa 1999, s. 25-26;
J.Pajewski, Pierwsza wojna swiatowa 1914-1918, Warszawa 2005, s. 770; J. Ho 1 -
z er, Europa wojen 1914-1945, Warszawa 2008, s. 123; N. D avie s, Europa walczy
1939-1945, (ttum.) E. Tabakowska, Krakow 2008, s. 356, 380; A. Beevor, Druga
wojna swiatowa, (thum.) G. Siwek, Krakow 2013, s. 958, 966, 973-974.
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i Trzeciej Rzeszy?. Na poczatku lat trzydziestych pojawito si¢ nawet
okreslenie ludzkosci XX wieku jako epoki cztowiecka masowego®.
,Nie bez powodu — ruch faszystowski we Wloszech, rezim bolsze-
wicki w Rosji radzieckiej, system nazistowski w Niemczech uwiodty
masy spoteczne urabiane przez masowa propagandg i kontrolowane
za pomoca masowego terroru™. Obok druku, czyli prasy, ksiazki,
agitacyjnych plakatéw oraz dynamicznie rozwijajacej si¢ radiofonii,
kino okazalo si¢ jednym z najwazniejszych, a zarazem najskutecz-
niejszych narze¢dzi propagandy, wykorzystywanych do szerzenia
ideologii totalitarnych; znaczenie filmu jeszcze bardziej wzrosto wraz
z procesem udzwiekowienia i zastosowania wielkiego ekranu, a takze
uksztattowania swoistego modelu seansu kinowego, polegajacego na
poprzedzeniu wtasciwej projekcji upolityczniong kronika filmowa
o charakterze agitacyjnym, indoktrynacyjnym, perswazyjnym, czyli
manipulacyjnym?®.

Przedmiot niniejszego studium stanowi przemiana wizerunku
medialnego dwudziestowiecznych totalitaryzmow na przyktadzie
analizy wybranych, charakterystycznych fabularnych produkcji
filmowych, a takze telewizyjnych. Badanie zostanie ograniczone
do kregu kultury 1 cywilizacji europejskiej, czyli bedzie zawezone
do krytycznej indukcji fenomenéw filmowych dotyczacych tylko
Zwiazku Sowieckiego, faszystowskich Wtoch oraz hitlerowskich
Niemiec; nie obejmie wiec analizy medialnych obrazéw odnoszacych
si¢ do komunistycznych wschodnich panstw azjatyckich, np. Chin,
Mongolii czy Korei Péinocnej, a takze srodkowoamerykanskiej Kuby.
Zastosowana metode indukcji fenomenologicznej o charakterze ja-
kosciowym wzbogaci refleksja metodologiczna specyficzna dla nauk

2 Por. O. Thomson, Historia propagandy, (ttum.) S. Glabinski, Warszawa
2001, s. 369-372, 374-386.

3 Por. T.Goban-Klas, Cywilizacja medialna, Warszawa 2005, s. 35.

4 Tamze.

5 Por.B.Drewniak, Teatr i film Trzeciej Rzeszy. W systemie hitlerowskiej
propagandy, Gdansk 2011, s. 252-255; M. Cie$§linski, Pigkniej niz w Zyciu.
Polska Kronika Filmowa 1944-1994, Warszawa 2006, s. 14; Tenze, Polska Kronika
Filmowa. Podglgdanie PRL-u, Olszanica—Warszawa 2016, s. 15.
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o mediach i dla teologii $rodkow spotecznego przekazu, a szczeg6lnie
dla obrazoéw filmowych®.

Strukture prezentowanego studium stanowig trzy czgsci, uszere-
gowane zgodnie z zasadg chronologii. Pierwsza dotyczy wiec obrazu
komunizmu, co wobec przypadajacej w 2017 r. setnej rocznicy prze-
wrotu bolszewickiego, ktory zapoczatkowat tworzenie si¢ pierwszego
panstwa totalitarnego o ustroju komunistycznym, jest dodatkowo
uzasadnione; druga poswigcona jest wizerunkom filmowym faszy-
stowskich Wloch, za$ trzecia odnosi si¢ do obrazéw ukazujacych
hitlerowskie Niemcy. Jak juz wcze$niej zaznaczono, materialem ba-
dawczym beda wytacznie kinowe i telewizyjne produkcje fabularne;
przedstawiona analiza z zatozenia pomija wigc filmy dokumentalne
oraz animowane.

1. FILMOWE OBRAZY EUROPEJSKIEGO
KOMUNIZMU

Do zakonczenia drugiej wojny $wiatowej jedynym panstwem ko-
munistycznym byt Zwigzek Radziecki. W wyniku ekspansji i popar-
cia sowieckiego wtadze w panstwach Europy Srodkowo-Wschodniej
w drugiej potowie lat czterdziestych przejeli komuniéci’. W owych
krajach satelickich, uzaleznionych od ZSRR, realizowano polityczne
i ekonomiczne idee komunizmu, rozpowszechniane poprzez rozmaite
nosniki propagandy, w tym naturalnie rowniez poprzez filmy, a potem
seriale telewizyjne. W niniejszej czesci prezentowanego studium
przedstawione zostang zgodnie z porzadkiem chronologicznym naj-
pierw analizy dotyczace kina radzieckiego, a nastgpnie wybranych
obrazow niektorych kinematografii krajow srodkowo-europejskich?®.

¢ Por.A.Adamski,G.Le¢cicki, Teologia mediow i komunikacji —na styku
nauk o mediach oraz nauk teologicznych, ,, Studia Medioznawcze”, nr 2 ( 65 ) 2016,
s. 17.

7 Por. K. Kersten, Europa do drugiej wojnie swiatowej, w: A. Maczak
(red.), Historia Europy, Wroctaw 1997, s. 754-755.

8 Prezentowane studium pomija analize filmow albanskich, bulgarskich i we-

gierskich oraz obrazow zrealizowanych w krajach powstaltych w wyniku rozpadu



78 GRZEGORZ LECICKI [4]

A. Zwiazek Radziecki oraz Rosja

W okreslanej obecnie jako kultowa polskiej komedii filmowe;j
Mis® przypomniane zostato stynne zdanie Lenina o tym, ze film
to najwazniejsza ze sztuk'’, co naturalnie dotyczylo jej znaczenia nie
artystycznego i estetycznego, ale przede wszystkim propagandowego.
Co ciekawe, cenzura PRL-u postulowata przeobrazenie owej sceny
akcentujacej fundamentalng zasade propagandy komunistycznej'’.
Wtadze bolszewickie, tworzace od 1917 r. pierwsze w $wiecie pan-
stwo totalitarne, szybko dostrzegty propagandowa wartos$¢ filmu.
W przedrewolucyjnej Rosji kino stanowito bowiem ulubiong roz-
rywke; w carskim imperium w 1916 1. bylo 3 tysigce kin, a liczba
widzow siegala 150 milionéw; w dekadzie 1908-1917 rosyjska kine-
matografia wyprodukowata ok. 2 tysigcy obrazow, a kina wyswietlaty
réwniez dziesiatki tysiecy filmow zagranicznych. W 1919 r. bolsze-
wicy znacjonalizowali kinematografi¢, a od czasu uznania filmu przez
Lenina za priorytetowe narzedzie propagandy przeznaczali ogromne
sumy na produkcje kronik filmowych i obrazoéw fabularnych'.

Charakterystycznym nurtem 6wczesnej kinematografii radzieckiej
staly si¢ ekranizacje utwordw literackich oraz filmy historyczne®.
Wsrod nich wyrdzniaty sie¢ obrazy ukazujace koszmar caratu. Przy-
ktadem takiego filmu byt Pancernik Potiomkin', nawigzujacy wpraw-
dzie do realnych wydarzen, czyli buntu marynarzy, ale zawierajacy

Jugostawii, np. w Stowenii oraz Serbii.

® Zob. Mis, rez. S. Bareja, 1980 [podstawowe informacje o filmach polskich
pochodza z odpowiednich stron Internetowej Bazy Filmu Polskiego: www.film-
polski.pl, dostgpnych od 15 lutego do 11 marca 2017 r.].

1" Por. Kino rosyjskie,w: E. M atek, . Wawrzynczyk, Kultura rosyjska.
Postacie, wydarzenia, symbole, daty, Warszawa 2001, s. 99.

" Por. M. L uc zak, Mis czyli Swiat wedlug Barei, Warszawa 2007, s. 153-154.

12 Por. Kino rosyjskie, art. cyt., s. 99-100.
Por. tamze, s. 99.
Zob. Pancernik Potiomkin, rez. S. M. Eisenstein, 1925 [ podstawowe wiado-
mosci o filmach zagranicznych pochodza z odpowiednich stron portalu filmweb.
pl, dostepnych od 15 lutego do 11 marca 2017 r.].

13

14
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takze wymyslong scen¢ okrucienstwa, czyli masakr¢ na odeskich
schodach (przesmiewczo pokazang pdzniej w komedii Deja vu'®)
oraz wizj¢ upiornego popa jako symbolu zniewalajacej religii, be-
dacej sojusznikiem okrutnej wiadzy. Film miat rowniez fantazyjne,
optymistyczne zakonczenie. Wymowa propagandowa owego dzieta
o niewatpliwych walorach artystycznych byta jasna i przejrzysta,
bo skonstruowana wedtug prostego schematu: carat, szlachta, ofi-
cerowie, duchowienstwo, elita i religia to zto, a komunizm, ktérego
uosobieniem sg prosci marynarze oraz lud Odessy, to dobro. Trudno
tez nie zauwazy¢ podobienstwa jednego z marynarzy do Stalina (film
zostat zrealizowany na dwudziestg rocznice rewolucji 1905 r., a wigc
w roku 1925, gdy Lenin juz nie zyl, a Stalin byl sekretarzem gene-
ralnym sowieckiej partii komunistycznej). Konieczno$¢ stosowania
przemocy, charakterystyczna dla praktyki rewolucyjnej oraz ideologii
komunistycznej, zostata wyraznie podkreslona jako jedyny sposob
walki o sprawiedliwo$¢ spoteczng i sSrodek zemsty na ciemigzycielach.

Przyktadem nachalnego propagowania ideologii ateistycznego
panstwa lansujacego nowa obyczajowo$¢ i moralnos¢ oraz ksztaltuja-
cego pokolenie nowych ludzi byt obraz Kombryg Iwanow, ukazujacy
w formie prymitywnej komedii perypetie dotyczace cywilnego slubu
corki popa z oficerem Armii Czerwonej'. Innym filmem ukazujacym
w komediowej, ironicznej formie porewolucyjng swobode obycza-
jowa byta Milos¢ we troje". Warto przypomnie¢, ze walke z dawnym
porzadkiem spotecznym, wiarg i religia, tradycyjnymi warto$ciami
etycznymi i normami obyczajowymi bolszewizm prowadzit gtownie
poprzez zmian¢ prawodawstwa oraz lansowanie poprzez media,
a wigc i kino, postaw 1 zachowan dotychczas powszechnie uznawa-
nych za amoralne'®. Najwazniejszym jednak wymiarem propagandy
komunistycznej niezmiennie pozostawata sfera wielkiej polityki.

15 Zob. Deja vu, rez. J. Machulski, 1989.

16 Por.J. Ptazewski, Historia filmu 1895-2005, Warszawa 2010, s. 60.

7" Por. tamze, s. 72; zob. Milos¢ we troje, rez. A. Room, 1927.
Por. G. L ¢ cicki, Malzenstwo i rodzina w nauczaniu oraz doswiadczeniu
Kosciola, Sandomierz 2011, s. 147-151.

18
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W 1927 r., na dziesigciolecie rewolucji bolszewickiej S. Eisenstein
zrealizowal monumentalne dzieto pt. Pazdziernik”. Film o charak-
terze propagandowym tworzyt wizualny mit i sugestywna narracjg
dotyczacg przewrotu bolszewickiego. Przedstawione obrazy wpi-
sywaly sie w falszowanie historii, gdyz najpierw sugerowaty, ze
to bolszewicy obalili carat, a nast¢pnie ukazywaly rzekome sympa-
tie prorezimowe rzadu burzuazyjnego, udajacego tylko sprzyjanie
demokracji.

Pierwszym obrazem dzwigkowym o przywodcy przewrotu bol-
szewickiego, nazwanego w propagandzie sowieckiej wielka socjali-
styczng rewolucja pazdziernikowa, byt obraz Lenin w pazdzierniku®,
zrealizowany w 1937 1. z okazji dwudziestej rocznicy przejecia wladzy
przez bolszewikow. Pomijajac kwestie ukazania tytutowej postaci
w konwencji swoistego swieckiego $wigtego, nadzwyczaj wrazli-
wego na ludzka niedolg, czutego, dobrego, skromnego, a przy tym
odwaznego proroka nowych czaséw, przepowiadajacego prostym,
uciemiezonym ludziom pokoj i szcze$cie, nalezy podkresli¢ kontra-
stujgca z tymi cechami zgode¢ na stosowanie przemocy i zabijanie
wrogow, a takze ktamliwie ukazywatl dawnych towarzyszy Lenina,
Zinowiewa, Kamieniewa jako glupcow i zdrajcow, bo taki ich obraz
obowigzywat w propagandzie sowieckiej po rozprawieniu si¢ z nimi
przez Stalina?. Film nie ujawnial zydowskiej proweniencji i praw-
dziwych nazwisk przywodcow bolszewickich, postugujacych sie
pseudonimami sugerujacymi, iz sg Rosjanami (Kamieniew to Rosen-
feld, Zinowiew to Apfelbaum, Trocki to Bronstejn); ukrywano tez,
a wlasciwie jawnie w filmie zaprzeczono zydowskiemu pochodzeniu
Lenina??. Co ciekawe, w tym obrazie 6wczesny dyktator sowiecki,
Stalin, byt niemal nieobecny, zaledwie wspomniany. Wolno przypusz-
czaé, ze odpowiadalo to swoistemu mechanizmowi propagandowemu,

19 Zob. PaZdziernik, rez. S. Eisenstein, 1927.

20 Zob. Lenin w pazdzierniku, rez. M. Romm, 1937.

2 Por.D. Wotkogonow,Lenin. Prorok raju, apostot piekla, (ttum.) M. An-
tosiewicz, Warszawa 2006, s. 167.

22 Por. tamze, s. 38-39.
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lansujacemu tezg, iz Stalin to najwierniejszy uczen Lenina i kontynu-
ator jego dzieta; pozniej pojawilto si¢ propagandowe okreslenie Stalina
jako Lenina naszych czaséw*. Kolejnym zabiegiem manipulacyjnym
bylto podkreslenie zaréwno wodzowskiej funkcji oraz przywddczego
charakteru Lenina, jak ijego pokory oraz postuszenstwa wobec partii.
Genialna w swym prymitywizmie scena pokazujgca jak zmarznigty
Lenin najpierw wzbranial si¢ przed przyjeciem plaszcza od Dzier-
zynskiego, a ustapit w koncu wobec argumentacji, ze to specjalne
polecenie Komitetu Centralnego, poraza naiwnoscig oraz infantyli-
zmem. Plansza z napisem informujgcym, ze po podjeciu wiekopomnej
decyzji o konieczno$ci zbrojnej rewolucji Lenin spal na podilodze
przykryty cudzym ptaszczem wzmacniala komunikat wizualny oraz
nasuwata skojarzenia z ideatem ewangelicznego ubostwa i obrazem
proroka nowych czasow?.

Analizowany film byt przede wszystkim przekazem propagando-
wym, dla ktorego rzeczywiste wydarzenie stanowity tto komunikatow
manipulacyjnych. Obraz Lenina przyjezdzajacego z Finlandii (kraju
wchodzgcego w sktad imperium carskiego), mozna wigc powiedzie¢
obojetnego ideowo dla widzow nie budzit tak mocnych i skrajnych
negatywnych emocji jak wiadomo$¢ prawdziwa o tym, ze wczesniej
powrot przywodcy bolszewikdéw do Rosji byt mozliwy dzigki wy-
rafinowanej polityce Niemiec?. Film akcentowal bojowe, rewolu-
cyjne nastawienie Lenina i naturalnie pomijal milczeniem niedawne
wydarzenia, czyli jego dwuznaczng postawe podczas manifestacji
w Piotrogrodzie w lipcu 1917 r.** Ktamliwy filmowy wizerunek miat
na celu budowanie legendy oraz mitu Lenina jako wodza rewolucji
i proletariatu. Kolejnym mechanizmem manipulacyjnym byto wigc
ukazywanie Lenina jako pracowitego, odwaznego ideowca ktéremu
nie straszne byly uciazliwos$ci zwiazane z egzystencja konspiratora
i rewolucjonisty poszukiwanego przez policj¢. W rzeczywistosci

3 Por. M. Kula, Religiopodobny komunizm, Krakow 2003, s. 154-155.
2 Por, Mt 10, 10.

% Por.D. Wotkogonow,dz. cyt., s. 139-142.

26 Por. tamze, s. 156-157.
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Lenin, nawykty raczej do luksusu i beztroskiego zycia, nigdy nie pra-
cujacy, zle znosit trudy walki politycznej oraz rutynowych obowiaz-
koéw i cho¢ innych wzywat do walki, to sam si¢ jednak nie narazal.
Film, cho¢ nawigzywat do nadzwyczajnego posiedzenia Komitetu
Centralnego w dniu 10 pazdziernika 1917 r., to pomijat fakt uczest-
niczenia w nim Trockiego (Bronstejna), czyli drugiego po Leninie
przywodcy partii, ktory w 1929 r. jako kontrrewolucjonista zostat
deportowany ze Zwigzku Sowieckiego i przez Stalina byl uwazany
za glownego wroga?’. Taki zabieg manipulacyjny, okreslany jako
przemilczenie, miat na celu przedstawienie Lenina jako jedynego
lidera bolszewikow i bohatera rewolucji. Podkresleniu jego cech po-
zytywnych, czyli wizerunku jowialnego, wrazliwego, szlachetnego
cztowieka, stuzylo zestawienie z obrazem przeciwnika politycznego,
premiera Rzadu Tymczasowego, Kierenskiego, ktory zostat przed-
stawiony jako osoba upiorna, nieszlachetna, najch¢tniej (i nieudolnie)
postugujaca sie podstepem i sitg. Znaczace, ze akurat wykorzystanie
sily 1 przemocy w przypadku Lenina stanowito jego walor.
Filmowe wizerunki komunistycznego dyktatora ZSRR, czyli Sta-
lina, przeszty swoistg ewolucje. Podobienstwa i powigzania z cechami
Lenina byty naturalnie oczywiste i jednoznaczne. Stalin bywat przed-
stawiany nie tylko tak samo jak Lenin jako uosobienie madrosci,
roztropnosci, energii, zdecydowania, dalekowzrocznosci, ale rowniez
stawat si¢ postaciag niemal deifikowang. Przyktadem kreowania ta-
kiego wizerunku byt film Przysigga®®, prezentujacy obraz Stalina jako
nowego mesjasza. W kolejnym dziele tego samego rezysera Stalin
ponownie zostat przedstawiony jako zbawca, tym razem samolotem
przybywajacy z nieba na ziemi¢ w szatach jasnych, na podobien-
stwo anielskich?’. Cho¢ posta¢ Stalina pojawiala sie w wielu filmach

27 Por. tamze, s. 125-126,155-156, 159, 166-167; Tenze, Stalin. Wirtuoz klamstwa,
dyktator mysli, (thum.) M. Antosiewicz, Warszawa 2006, s. 311-315, 800.

8 Zob. Przysigga, rez. M. Cziaureli, 1946;
Przysiega: https://pl.wikipedia.org/wiki/Przysi%C4%99ga_film 1946; (data dostgpu:
25 lutego 2017); por. M. Kula, dz. cyt., s. 67.

¥ Zob. Upadek Berlina, rez. M. Cziaureli, 1949; Upadek Berlina: https://pl.wikipedia.
org/wiki/Upadek Berlina (data dostgpu: 25 lutego 2017); por. M. K u l a, dz. cyt., s. 67.
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socrealistycznych, to jednak nie bywat on tytutowym bohaterem, tak
jak wodz rewolucji, ktoremu poza wspomnianym wyzej po§wigcono
jeszcze nastepujace obrazy: Lenin w 1918 roku®, Lenin w Polsce®,
Lenin w Paryzu®* . Nie znaczy to jednak, ze Stalin nie byt gtowng
postacig rozmaitych filméw. Obrazy Wielka tuna® oraz Niezapo-
mniany rok 1919* wyolbrzymiaty role Stalina podczas rozmaitych
epizoddw z okresu rewolucji bolszewickiej i mialy stuzy¢ kreowaniu
i utrwalaniu mitu wodza*. Za swoistg ironi¢ losu wolno uznac to, ze
etatowo obsadzany w roli dyktatora gruzinski aktor Michait Gelowani
zmart w 1956 r. w dniu urodzin Stalina, czyli 21 grudnia.

Po $mierci dyktatora (1953 r.) i ujawnieniu jego niezliczonych
zbrodni pokazywanie go na ekranie nastr¢czato niemato proble-
moéw. Radzieccy tworcy filmowi mimo destalinizacji nie zawsze
mogli poming¢ osobe tyrana, szczegdlnie w produkcjach dotyczacych
drugiej wojny Swiatowej, a raczej tzw. wielkiej wojny ojczyznianej,
toczonej przez ZSRR z hitlerowskimi Niemcami w latach 1941-1945.
Propaganda sowiecka, jak i pdzniej PRL-owska pomijata bowiem
milczeniem sojusz niemiecko-radziecki zawarty w sierpniu 1939 r.,
ktory stanowit genezg drugiej wojny $wiatowej i byt podstawg ataku
obu mocarstw totalitarnych na Polske we wrzesniu 1939 1. i jej czwar-
tego rozbioru®®.

Radzieckie kino w epoce tzw. odwilzy po XX Zjezdzie KPZR
koncentrowato si¢ na sugestywnym pokazywaniu dramatow poje-
dynczych, zwyktych uczestnikow wojny, przewaznie szeregowych
zoierzy i ich rodzin. Zrealizowane wtedy pieckne obrazy, np. Lecg

30 Zob. Lenin w 1918 roku, rez. M. Romm, 1939.

3t Zob. Lenin w Polsce, rez. S. Jutkiewicz, 1965.
Zob. Lenin w Paryzu, rez. S. Jutkiewicz, 1981.
3 Zob. Wielka tuna, rez. rez. M Cziaureli, 1938.
Zob. Niezapomniany rok 1919, rez. M Cziaureli, 1952.

3 Por.J. Wojnicka, Dzieci XX Zjazdu. Film w kulturze sowieckiej lat 1956-
-1968, Krakow 2012, s. 19-20.

3% Por.R.Moorhouse, Pakt diablow. Sojusz Hitlera i Stalina, (thtum.) G. Si-
wek, Krakow 2015, s. 57-58, 65-76.
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zurawie® Ballada o Zotnierzu®, Los cztowieka® cechowaty si¢ wy-
raznym przestaniem antywojennym i calkowitym pomijaniem kwe-
stii stalinizmu; inaczej réwniez, bo w konwencji melodramatyczne;j
1 kameralnej pokazywaty bohaterstwo i patriotyzm pozbawiony
zbednego patosu®® . W tworzonych pdzniej tzw. superprodukcjach
przedstawiajacych przebieg wielkich bitew nie sposob bylo jednak
pomina¢ osobg glownodowodzacego Armia Czerwona, czyli Stalina.
W wielkich epopejach filmowych takich jak Wyzwolenie* oraz Bitwa
0 Moskwe* kremlowski despota jawit si¢ oczywiscie nie jako nie
tyran, dyktator, zbrodniarz polityczny, sprawca milionéw drama-
tow i tragedii, autokrata najchetniej postugujacy sie terrorem wobec
wlasnego spoleczenstwa, ale jako uosobienie spokoju, rozwagi, ma-
dro$ci, wiedzy militarnej, taktyki i strategii, czyli wodz podejmujacy
jedynie stuszne decyzje. Forma komunikatow wizualnych majacych
przekazywac wiasnie taki wizerunek Stalina byty sceny narad z po-
litykami, generatami i marszatkami ZSRR; ich ozywione, czasem
gorace dyskusje i spory byly najpierw uwaznie obserwowane przez
Stalina najcze$ciej milczacego, przechadzajacego si¢ po kremlow-
skich komnatach wolnym, dostojnym krokiem, spokojnie palacego
fajke, gleboko zamyslonego, czasem dopytujacego o jakies szczegoty,
a nast¢pnie wydajacego rozkazy o historycznym znaczeniu, czyli
skutkujace zwycigstwami armii radzieckiej, a kleskami wojsk nie-
mieckich, co jednak nie zawsze byto zgodne z prawdag historyczna®.

Po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego (1991 r.) kinematografia rosyj-
ska uzyskata mozliwo$¢ swobody twodrczej i pokazywania tematow
uprzednio zakazanych przez cenzure. Nieco wezesniej zauwazalnym
sygnatem przemian politycznych oraz liberalizacji ustroju stat si¢

Zob. Lecq zurawie, rez. M. Katatozow, 1957.

3% Zob. Ballada o zotnierzu, rez. G. Czuchraj, 1959.

¥ Zob. Los czlowieka, rez. S. Bondarczuk, 1959.

4 Por.J.Wojnicka,dz. cyt.,s. 57.

Zob. Wyzwolenie, rez. J. Ozierow, 1969.

42 Zob. Bitwa o Moskwe, rez. J. Ozierow, 1985.

Por. B. Sokotow, Prawdy i mity Wielkiej wojny Ojczyznianej 1941-1945,
(thum.) J. Strogonowa, A. Sawinkow, Krakow 2013, s. 179-198.
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obraz Pokuta*'; dzieto gruzinskiego rezysera w formie grotesko-
wej, symbolicznej i niemal surrealistycznej stanowito jawna krytyke
dyktatorskiej wtadzy, rzaddéw totalitarnych, ale przede wszystkim
sprawujgcego je satrapy, w czym trudno byto nie dostrzega¢ aluzji
do Stalina. Telewizyjny serial Dzieci Arbatu® stanowigcy ekranizacje
cyklu glosnych powiesci Anatolija Rybakowa, ktore wydane w ZSRR
dopiero pod koniec lat 80-tych zwiastowaty systemowe przeobraze-
nia, rowniez ukazywat przede wszystkim lata wielkiego terroru*®
i groze systemu, w ktorym nikt, poza dyktatorem, nie byt bezpieczny.
Koszmarny obraz zniewolonego spoteczenstwa, sparalizowanego
strachem, tatwo poddajacego si¢ indoktrynacji ideologicznej nie-
wiele wspolnego majacej z logika i poczuciem przyzwoitosci, obraz
przesladowan nawet wysokich dygnitarzy partyjnych, politykow,
wojskowych, towarzyszy Lenina i zwyktych obywateli uzupetiony
zostat przedstawieniem upadku moralnosci, skutkujacego swoboda
obyczajowsa, donosicielstwem, falszem, zdradg®. Na tle loséw ty-
tulowych bohateréw wyraznie przypomniano gldéwne wydarzenia
polityczne z historii ZSRR z lat 1934-1943, a wigc zabdjstwo Kirowa,
Ordzonikidze, procesy Kamieniewa, Zinowiewa, Bucharina, Tu-
chaczewskiego zakonczone wyrokami $mierci, a takze poczatkowe
lata wojny z Niemcami; w fabule serialu wpleciono roéwniez poraza-
jace informacje o ogromie zbrodni sowieckich*. Serial pokazywat
takze Stalina; jego wizerunek przewaznie opatulonego cieptym,
grubym szalem, jakby schorowanego, przedwczes$nie postarzatego,
popijajacego herbate i palacego fajke, kontrastowal z budzacym groze
spojrzeniem oraz irracjonalnymi decyzjami. Stalin zostal bowiem
przedstawiony jako omylny polityk i marny strateg®, a jednocze$nie

4 Zob. Pokuta, rez. T. Abuladze, 1987.

4 Zob. Dzieci Arbatu, rez. A. Eszpaj, 2004.

4 Por.J.Baberowski, Czerwony terror. Historia stalinizmu, (thum.) J. Ant-
kowiak, Warszawa 2009, s. 110.

47 Por. D. R. Marples, Historia ZSRR od rewolucji do rozpadu, (thum.)
1. Scharoch, Wroctaw 2006, s. 137-143;

4 Zob. Dzieci Arbatu, dz. cyt., odc. 9, 12.

4 Zob. tamze, odc. 31 15.
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jako skryty, podstepny wiarotomny mistrz intryg, zreczny manipu-
lator dzierzacy nieograniczona wladzg¢ wyltacznie w swoich rekach®’;
znakiem jego zwyrodnialej osobowosci stata si¢ scena obrzucania
wyzwiskami fotografii syna na wies¢, ze dostat si¢ on do niemieckiej
niewoli®,

Warto zauwazy¢, ze w serialu pokazano groze¢ zsyiki, a nie fagru
oraz calkowicie pominigto fakt napasci ZSRR na Polske we wrzes-
niu 1 na Finlandi¢ w grudniu 1939 r.; omawiany cykl utrwalat wigc
propagandowy obraz wojny. Scena przedstawiajaca Stalina ogla-
dajacego w pierwszej potowie 1941 r. niemieckie kroniki filmowe
prezentujace triumfy Hitlera zawierata wypowiedz kremlowskiego
dyktatora: ,,Z nim be¢dziemy si¢ przyjazni¢™? . Uzyta forma czasu
przysztego nie odpowiadala jednak historycznej prawdzie; Stalina
niemal od dwoch lat faczyl bowiem pakt z Hitlerem, przypiecze-
towany rozbiorem Polski i podzialem strefy wptywéw w Europie
Srodkowo-Wschodniej. Niemiecko-sowiecka wspotpraca byla faktem,
wiec slowa radzieckiego przywodcy nalezatoby interpretowac jako
znak totalnego zaslepienia i niewiary w zagrozenie ze strony tak
wyprobowanego sojusznika.

Co cickawe, we wspotczesnych filmach rosyjskich przedstawia-
jacych epoke stalinowska, mozna zauwazy¢ swoistg ambiwalencjg
w odniesieniu do wizerunku kremlowskiego dyktatora. Pokazywaniu
zbrodni, niesprawiedliwos$ci, terroru, towarzyszy niekiedy swoista
rehabilitacja, a nawet jakby usprawiedliwianie Stalina. W ostatniej
czesei filmowego cyklu Spaleni storicem™, opowiadajacego o losach
ideowego bolszewika, putkownika Armii Czerwonej, ofiary stalinow-
skiego terroru, niestusznie aresztowanego, torturowanego, skazanego
za niepopelnione winy, umieszczona zostata scena jego spotkania

50 Por. P.K e n e z, Odklamana historia Zwigzku Radzieckiego, (ttum.) A. Gorska,
Warszawa 2008, s. 128-129.

U Zob. Dzieci Arbatu, dz. cyt., odc. 16.

32 Zob. tamze, odc. 15.

33 Zob. Spaleni storicem, rez. N. Michatkow, 1994; Spaleni storicem 2, rez. N. Mi-
chatkow, 2010, Spaleni storicem 2. Cytadela, rez. N. Michaltkow, 2011.
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ze Stalinem, potrzebujacym na froncie doswiadczonych dowodcow.
Stalin doskonale wiedzial, ze 6w oficer byl niewinny, ze moze by¢
zawiedziony i pragna¢ sprawiedliwosci, i jakby uprzedzajgc naturalne
pytania swej ofiary o przyczyne przesladowan, a nastepnie rehabili-
tacji i awansu odpowiadat przewrotnie: ,,Za co ciebie (...) wsadzono
do wigzienia, zestano do tagru, omal nie rozstrzelano. Chcesz spytac,
dlaczego teraz ci¢ wypuszczono i nadano stopien generala, tak? Ale
za co i dlaczego — to zte pytania. Whasciwe pytanie brzmi: po co?
A wsadzili cie po to, zeby w odpowiednim czasie wypusci¢™*. Ma-
kiaweliczna logika dyktatora byta poprzedzona wczesniej wyrazonym
postulatem naprawienia btedéw wobec owego starego bolszewika®,
takze majacego na sumieniu wiele zbrodni z okresu rewolucji i wojny
domowej. Taka wizja stalinizmu mogta sugerowa¢ pewien determi-
nizm historyczny o wymiarze powszechnym, zacierajgcy granice
migdzy dobrem a ztem, katem a ofiarg, i przekonujgcy o znikomosci
ludzkiego losu wobec tragizmu dziejow panstwa’® . Taka interpretacje
wydaje si¢ uzasadniac historia oficera NKGB najpierw aresztujacego
owego bohatera bolszewickiego, a nast¢pnie poszukujacego go na
rozkaz Stalina w celu uniewinnienia i awansowania. Wykonujacy
owe polecenia oficer NKGB sam w koncu stat si¢ ofiarg systemu,
ktorego byl funkcjonariuszem; nalezy si¢ domysla¢, ze oskarzony
fatszywie o szpiegostwo niewatpliwie zostat rozstrzelany. W takim
obrazie granica migdzy wing a niewinnoscia, rozsadkiem a absur-
dem, sensem a nonsensem wydaje si¢ niemal nie istnie¢. Slepy los,
fatum, przymus tworzyty ideologi¢ koniecznos$ci dziejowej, uspra-
wiedliwiajgcej Stalina i stworzony przez niego system zbrodni. Taki
obraz, nadal obecny w kulturze popularnej po upadku komunizmu
i rozpadzie ZSRR nie tylko falszuje prawdg historyczna, ale przede
wszystkim stanowi jeden z elementow aktualnej propagandy $wia-
topogladu utylitarystycznego oraz relatywistycznego.

54 Spaleni storicem 2. Cytadela, dz. cyt.

55 Zob. Spaleni storicem 2, dz. cyt.

¢ Por. L. D e mby, Harmonia swiata. Tworczosé filmowa Nikity Michatkowa,
Krakow 2009, s. 293-294.
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Prawda o zbrodniach bolszewickich i stalinowskim terrorze bywa
przez rosyjska kinematografi¢ jednak i wiarygodnie ukazywana;
obraz zagtady niemieckich jencéw wojennych przedstawiony zostat
w filmie Jericy®; serial Karny batalion®® ukazywal tragiczne dzieje
fagiernikow zmuszanych do walki na najtrudniejszych odcinkach
frontu; obraz Admiraf® oraz Zyta sobie baba®® przypominaty ok-
rucienstwo bolszewikow z czaséw rewolucji 1 wojny domowej. Wi-
zerunek powszechnego zaklamania oraz ateizacji spoteczenstwa
radzieckiego w okresie migdzywojennym prezentowata zrealizowana
zrozmachem w formie serialu wierna ekranizacja arcydzieta Michaita
Buthakowa Mistrz i Malgorzata®. Filmowy musical Bikiniarze®* wy-
raznie akcentowatl konfrontacj¢ mi¢dzy ideologia totalitarng a prag-
nieniem wolno$ci wyrazang w subkulturze powojennej mtodziezy
moskiewskiej. Dramat polityczny Kierowca dla Wiery® dobitnie
przypominat zas, ze komunizm pozostat systemem totalitarnym
rowniez po $mierci Stalina; zmiana rzadzacej ekipy nie oznaczata
bowiem porzucenia zbrodniczych metod i praktyk systemu, nadal
zagrazajagcego wszystkim obywatelom, a wigc 1 przedstawicielom
nizszych szczebli wladzy. Podkreslona wszechmoc KGB nawet wo-
bec wysokiej rangi wojskowego przypominata o znaczeniu tajnej
policji politycznej jako glownego instrumentu niszczenia wrogow
sowieckiego ustroju®.

Wiarygodne filmowe wizje komunizmu ukazywane w kinie rosyj-
skim po 1991 r. wciaz si¢ jednak muszg zmaga¢ z dawnymi radzie-
ckimi obrazami propagandowymi, ktore nadal sg obecne w kulturze
popularnej i przekazach medialnych.

7 Zob. Jenicy, rez. A. Antonow, 2005

% Zob. Karny batalion, rez. N. Dostal, 2004.

¥ Zob. Admiral, rez. A. Krawczuk, 2008.

60 Zob. Zyta sobie baba, rez. A. Smirnow, 2011.

¢l Zob. Mistrz i Malgorzata, rez. W. Bortko, 2005.

02 Zob. Bikiniarze, rez. W. Todorowski, 2008.

8 Zob. Kierowca dla Wiery, rez. P. Czuchraj, 2004.

® Por.C.Andrew,O.Gordijewski, KGB, (ttum.) R. Brzeski, Warszawa
1999, s. 43.
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B. Polska

Wtadze komunistyczne Polski Ludowej zdawaty sobie sprawg
z niskiego poparcia spotecznego wobec komunizmu. Propagowaniu
nowego ustroju i systemu centralnie sterowanej gospodarki towa-
rzyszylto tworzenie propagandowych mitéw i falszywych obrazow
najnowszej historii. Swoistg forma ktamliwego przedstawiania walki
konspiracyjnej bylo pomijanie rzeczywistych zastug Armii Krajowej
na rzecz afirmowania aktywno$ci partyzantki komunistycznej, czyli
najpierw Gwardii, a potem Armii Ludowej. Za film wpisujacy si¢
w ten nurt propagandowy nalezy uzna¢ Pokolenie® A. Wajdy. Obraz
cho¢ zaktamywat historig, to pod wzglgdem artystycznym znacznie
odbiegat od dotychczas realizowanych i kreslit sugestywny wizeru-
nek charakterystycznych bohaterow mtodego pokolenia®.

Za typowy wytwor komunistycznej propagandy filmowej w okre-
sie polskiego stalinizmu nalezy uznaé¢ obraz Wandy Jakubowskiej
Zohierz zwyciestwa®, stanowigcy monumentalng ekranowg biografie
generata Karola Swierczewskiego. Film o charakterze mitotwérczym
mial na celu idealizacj¢ nieprawdziwego bohatera, ktory w rzeczywi-
stosci byt komunistycznym zbrodniarzem, sowieckim agentem, nie-
udolnym dowddca, a ponadto alkoholikiem®. Filmowy ,,Walter” jawit
si¢ jednak nie tylko jako heros, geniusz strategii i taktyki, wcielenie
patriotyzmu, przenikliwosci politycznej, zotnierskiego mestwa i od-
wagi, ale przede wszystkim jako uosobienie charyzmatycznego przy-
wodcy, wychowawcy mtodszych oficerow, weielenie sprawiedliwosci
i dobroci. Do ulubionych narzg¢dzi propagandy totalitarnej nalezaty
fotografie i sceny ukazujace przywodcodw z dzie¢mi jako symbolami
niewinnosci i przysztoéci narodu. W filmie Zotnierz zwyciestwa nie
mogto wiec zabrakna¢ owego motywu. Jedna z pierwszych scen

¢ Zob. Pokolenie, rez. A. Wajda, 1954.

6 Por. P. Smiatowski, Tadeusz Janczar. Zawdd: aktor, Warszawa 2007,
s. 60.

67

Zob. Zotnierz zwyciestwa, rez. W. Jakubowska, 1953.
% Por. T. Ptuzanski, Lista oprawcéw, Warszawa bdw, s. 406-409.
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przedstawiala zapracowanego generala, dzielnie zmagajacego si¢
z licznymi obowigzkami, cierpliwie jednak wystuchujacego dzie-
cigcego meldunku i obiecujacego odwiedzenie szkoty. Motyw ten
przypominatl histori¢ ewangeliczng o uczniach nie dopuszczajacych
dzieci do Chrystusa®; w analizowanym filmie negatywna rol¢ spetnia
adiutant 1 on rowniez jest skarcony przez generata.

Jak wyzej wspomniano, sowiecka inwazja na Polske i doko-
nany przez hitlerowskie Niemcy oraz stalinowski Zwigzek Radzie-
cki czwarty rozbidr Rzeczypospolitej stanowit do konca istnienia
PRL-u temat zakazany, podobnie jak i sowiecka agresja na Finlandig
w 1939 r. Propaganda Polski Ludowej, dla ktorej wojna i okupacja sta-
nowita jeden z glownych tematow historycznych, nakierowana byla na
propagowanie oraz utrwalanie ktamliwej wizji dziejoéw najnowszych,
m. in. przemilczenie agresji ZSRR we wrzes$niu 1939 r., i gehenny
Polakéw zyjacych pod okupacja sowiecka w latach 1939-1941, czyli
do wybuchu wojny niemiecko-radzieckiej”.

Jako przyktad realizacji takiej fatszywej wizji historii najnowszej
1 przebiegu drugiej wojny $wiatowej wolno przypomnie¢ poczatek
telewizyjnej epopei o polskich czotgistach. Bohaterski polski mto-
dzieniec, Janek Kos, ktory w poszukiwaniu ojca, walczacego na
Westerplatte przemierzat ZSRR, byt na Kaukazie, a potem znalaz? si¢
w tajdze, na wie$¢ o tworzeniu si¢ polskiej armii w ZSRR w 1943 r.
wyruszyl do miejsca jej formowania. Wczesniej jednak stoczyt
bojke z krewkim Gruzinem, Grigorijem, przekonanym, ze wojna
rozpoczela si¢ dopiero w 1941 roku; Janek zas opowiadajac o agres;ji
niemieckiej na Polske w 1939 r. oczywiscie nie wspomniat o drugim
najezdzcy, czyli ZSRR; podobnie poczatek wojny thumaczyt pozniej
W pociggu szeregowemu czerwonoarmiscie’'. W kolejnym odcinku
serialu o pancernych dwukrotnie umieszczony zostal komunikat

8 Por. Mt 19, 13-14.

" Por. C. Grzelak, Kresy w czerwieni. Agresja Zwigzku Sowieckiego na
Polske w 1939 roku, Warszawa 2001, s. 6.

' Zob. Czterej pancerni i pies, odc. 1: Zatoga, rez. K. Natecki, 1966.
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o tym, ze Bug stanowit polska granic¢™, co naturalnie byto nie-
zgodne z faktami i wpisywato si¢ w propagande wymazywania ze
zbiorowej $wiadomosci pamigci o Kresach Wschodnich. W zadnym
filmie ani serialu wojennym, wyprodukowanym w okresie Polski
Ludowej, nawet ukazujagcym lub wspominajacym losy Polakéw
przybylych ze Wschodu, nie wyjasniono, skad owi rodacy tam si¢
znalezli”.

Najprawdopodobniej pierwszym obrazem wspominajgcym o agre-
sji sowieckiej na Polske w 1939 r. byt telewizyjny film Virtuti’. Do-
piero kinematografia i telewizja III RP pozbawiona destrukcyjnych
ograniczen cenzuralnych mogta ukaza¢ prawde historyczna o zbrod-
niach sowieckich popetnianych na Polakach podczas wojny i okupa-
cji, jak 1 w latach powojennych, a takze o terrorze komunistycznym
w okresie Polski Ludowej. Jako przyktady produkcji fabularnych
i serialowych odktamujacych narracje propagandowo-historyczng
PRL-u nalezy wymieni¢ filmy o losach polskich zestancéw: Cynga”,
Syberiada polska™; o zbrodni katynskiej i jej fatszowaniu: Katyn”,
o dramacie zotnierzy AK: Pierscionek z ortem w koronie™, Generat
Nil”, o tragedii zotnierzy wykletych: Deszczowy zZolnierz*, Histo-
ria Roja®; rébwniez seriale telewizyjne: Czas honoru®* oraz Bodo®
przedstawiaty prawde o zbrodniczym charakterze komunizmu. Obraz

2 Zob. Czterej pancerni i pies, odc. 2: Rados¢ i gorycz, rez. K. Natecki, 1966. Warto
zauwazy¢, ze ingerencja cenzury zawoalowata owe komunikaty. Por. M. L azarz,
Czterej pancerni i pies. Przewodnik po serialu i okolicach, Wroctaw 2006, s. 39.

3 Zob. Nieznany, rez. W. Lesiewicz, 1964; Jarzebina czerwona, rez., E. C. Pe-
telscy, 1969.

™ Zob. Virtuti, rez. J. Butrymowicz, 1989.

Zob. Cynga, rez. L. Wosiewicz, 1991.

6 Zob. Syberiada polska, rez. J. Zaorski, 2013.

7 Zob. Katyn, rez. A. Wajda, 2007.

8 Zob. Pierscionek z ortem w koronie, rez. A. Wajda, 1992.
7 Zob. General Nil, rez. R. Bugajski, 2009.

80 Zob. Deszczowy zolnierz, rez. W. Saniewski, 1996.

81 Zob. Historia Roja, rez. J. Zalewski, 2016.

82 Zob. Czas honoru, rez. M. Kwiecinski i in., 2008-2013,
8 Zob. Bodo, odc. 13, rez. M. Kwiecifski, 2016.
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Prymas. Trzy lata z tysigca®™ ukazywat stalinowskie represje wobec
Kosciota. Nalezy jednak przypomnie¢, ze juz wczesniej polscy fil-
mowcy podejmowali temat terroru stalinowskiego; premiery filmow
Przestuchanie®, Matka Krolow®® byly jednak przez lata wstrzymy-
wane przez cenzure®’. Nie dopuscita ona rowniez do realizacji filmu
o powojennych losach akowcow, skazanych na wegetacje i zmusza-
nych do donosicielstwa®. Nieprawos$¢ panujaca w epoce stalinizmu
zostala pokazana m. in. w filmie Zycie raz jeszcze* o polskim lotniku,
ktory po wojnie wrocit do kraju, w sensacyjno-szpiegowskim obrazie
Orzel i reszka®® o oficerze AK podejmujagcym w czasach tzw. odwilzy
wspotprace z wywiadem PRL, a takze w filmie Czlowiek z marmuru®
o przodowniku pracy socjalistycznej. Popularne seriale telewizyjne
o tematyce wojennej wyprodukowane w PRL-u wciaz ciesza si¢
duza popularnoscia, czasem budza kontrowersje, a niekiedy sa na-
wet okreslane mianem kultowych®?, lecz wobec ujawnienia prawdy
historycznej w fikcyjnych motywach® traktowane sg przede wszyst-
kim jako przekazy rozrywkowe, a nie historyczno-propagandowe.
Inne, petne obtudy i tatwo rozpoznawalnego falszu, zostaty niemal
calkowicie zapomniane®.

84

Zob. Prymas. Trzy lata z tysigca, rez. T. Kotlarczyk, 2000.

85 Zob. Przestuchanie, rez. R. Bugajski, 1982.

86 Zob. Matka Krélow, rez. J. Zaorski, 1982.

8 Por. G. L ¢ cicki, Cenzura w Polsce Ludowej: propaganda, manipulacja,
destrukcja, ,,Kwartalnik Nauk o Mediach”, 2015 nr 2: http:/knm.uksw.edu.pl/
cenzura-w-polsce-ludowej-propaganda-manipulacja-destrukcja/ (data dostepu:
28.02.2017 ).

8 Por. T. Lubelski, Historia niebyla kina PRL, Krakow 2012, s. 94-102.

8 Zob. Zycie raz jeszcze, rez. J. Morgenstern, 1964.

% Zob. Orzel i reszka, rez. R. Filipski, 1974.

v Zob. Czlowiek z marmuru, rez. A. Wajda, 1976.

2 Por. P.K.Piotrowski, Kultowe seriale, Warszawa 2011, s. 7-9, 69-82

% Por.M.Replewicz, Stawka wigksza niz kiamstwo, Warszawa 2015, s. 7-8.

% Zob. Podziemny front, rez. S. Nowicki, H. Drapella, 1965; Dyrektorzy,
rez. Z. Chmielewski, 1975.
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C. Stowacja

Kino stowackie stosunkowo rzadko si¢ga po tematyke historyczng.
Po latach czechostowackich produkcji socrealistycznych i1 obycza-
jowych za swoisty ewenement nalezy wiec uznac¢ obraz Czerwony
kapitan®, ktory jest wprawdzie filmem kryminalnym, ale w sposob
wyjatkowo drastyczny ukazuje jeden z wymiaréw komunistycznego
terroru, a mianowicie dzialania tajnych stuzb wymierzone przeciwko
Kosciotowi. Obraz skandali obyczajowych, mechanizméw szantazu
i famania sumien, systemu donosicielstwa 1 okrutnych tortur, wpro-
wadzania agentow do hierarchii koscielnej, zapewnianie bezkarnosci
dawnym oprawcom wielce przypomina analogiczne zjawiska z dziejow
PRL-u, a szczegodlnie ostawionego IV Departamentu MSW?, a takze
historii III RP ukazywanej na kinowych i telewizyjnych ekranach®” .

D. Czechy

Kontynuujac niejako w sposob naturalny tradycje kinematografii
czechostowackiej aktualne kino czeskie, jak i stowackie, niezbyt cze-
sto siega po tematyke historyczng, wpisujacg si¢ w nurt rozliczeniowy
z totalitaryzmem. Wspotczesne obrazy ukazuja przede wszystkim
rozmaite problemy spoteczne wynikajace z upadku komunizmu.
Porazajace obrazy czeskiej prowingji’s, wizerunki osob borykaja-
cych si¢ z dramatycznymi do§wiadczeniami i dylematami® bywaja
tagodzone poprzez produkcje przedstawiajace przemiany obyczajowe

i mentalne zachodzgce posrdéd Czechow'®’, ukazywanych w sposob

zartobliwy i dobrotliwy!"'.

% Zob. Czerwony kapitan, rez. M. Kollar, 2016.

% Por.H.Dominiczak, Organy bezpieczenstwa PRL w walce z KoSciolem
katolickim 1944-1990 w swietle dokumentow MSW, Warszawa 2000, s. 393-404.

97 Zob. Stuzby specjalne, rez. P. Vega, 2014.

% Zob. Dzikie pszczoly, rez. B. Slama, 2001.

% Zob. Reguly klamstwa, rez. R. Sedlacek, 2006.

100 Zob. Swieta czwérca, rez. I. Hiebejk, 2012.

01 Zob. Butelki zwrotne, rez. J. Svérak, 2007.
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Swoistg komediowa wizj¢ czeskiego stalinizmu przedstawiat film
Czotgowy batalion', zrealizowany jeszcze przed podziatem Cze-
chostowacji i w pewnym sensie nawigzujacy do poetyki ekraniza-
cji Przygod dobrego wojaka Szwejka'®. Absurd wojskowego drylu
zmieszany z ideologicznymi nonsensami tworzyt zabawny, cho¢
nie pozbawiony grozy i goryczy, ironiczny, a zarazem groteskowy
obraz konfrontacji zdrowego rozsadku z nierealng rzeczywistoscia,
bedaca efektem komunistycznego Swiatopogladu, utopijnego ustroju
1 autentycznego terroru.

Dramatyczny wizerunek stalinizmu zostat znakomicie ukazany
w filmie kryminalnym W cieniu'®, sugestywnie przedstawiajacym
ponurg egzystencj¢ w panstwie totalitarnym, w ktorym terror, nie-
sprawiedliwos¢, ktamstwo stanowity narzedzia wladzy takze wobec
jej funkcjonariuszy, a uczciwos¢ i prawda byta skazana na porazke.
Wspomniany obraz podkreslat falszywe przestanki bolszewickiej
ideologii redukujacej cztowieka jedynie do roli matego, pozbawio-
nego wigkszego znaczenia i wartosci elementu proletariackiego ko-
lektywu w maszynerii totalitarnego panstwa. Akcentowat takze
ideologie 1 praktyki antysemickie wystepujace w stalinizmie. Film
o udziale czeskich lotnikéw w bitwie o Angli¢'”® przypominat nato-
miast o ich pozniejszych przesladowaniach po powrocie do ojczyzny
rzadzonej przez komunistow.

E. Rumunia

Kinematografia rumunska, przezywajaca u progu pierwszej de-
kady XXI w. swoisty renesans, zajmowala si¢ gléwnie problematyka
spoteczng'®. Obrazem o tematyce historycznej, ukazujagcym koszmar

102

Zob. Czolgowy batalion, rez. V. Olmer, 1991.

103 Zob. Dobry wojak Szwejk, rez. K. Stekly, J. Trnka, 1956.

104 Zob. W cieniu, rez. D. Ondficek, 2012.

105 Zob. Ciemnoniebieski swiat, rez. J. Svérak, 2001.

Zob. Dobre checi, rez. A. Sitaru, 2011; Wszyscy w naszej rodzinie, rez. J. Rude,

106

2012.
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komunizmu byt Gang Rosenthala'®, stanowigcy koprodukcje kilku

kinematografii, w tym polskiej, ale stworzony przez rumunskiego
rezysera. Kryminalna akcja stanowita tlo do ukazania antysemickiego
nurtu obecnego w rumunskim totalitaryzmie i formowania si¢ jego
nacjonalistycznej wersji mimo destalinizacji. Oparty na faktach obraz
sfingowanego procesu, wymuszania zeznaf, bezwzglgdnosci witadzy
przypominat o okropno$ciach komunizmu.

F. Niemcy

Po latach socrealistycznych produkcji propagandowych, realizo-
wanych w Niemieckiej Republice Demokratycznej, czyli komuni-
stycznym wschodnim panstwie niemieckim pozostajagcym w totalne;j
zaleznos$ci od Zwigzku Sowieckiego, kinematografia niemiecka do-
piero po upadku Muru Berlinskiego (1989 r.) i potgczeniu panstw nie-
mieckich (1990 r.) mogta ukaza¢ prawdziwe oblicze NRD-owskiego
totalitaryzmu. Do najwybitniejszych osiagnie¢ w tym zakresie nalezat
nagrodzony Oscarem w 2006 r. dla najlepszego filmu nieangloje-
zycznego obraz Zycie na podstuchu'®, Przedstawiat on dyktature
i terror komunistyczny poprzez losy oficera tajnych stuzb, sledzacego
dysydenckiego pisarza. Inwigilacja, donosy, gra pozorow, famanie
sumien, podwdjna moralnos¢, kompromisy wobec totalitarnej wtadzy
tworzyly wizerunek przygnebiajacej egzystencji w niemieckim pan-
stwie komunistycznym i stanowity jego totalng krytyke. W 1zejszej,
bo komediowej formie zostata ona wczesniej wyrazona w znako-
mitym filmie Good Bye Lenin!"°, podkreslajagcym iluzorycznosé
komunistycznego ustroju, nachalng indoktrynacje¢, wszechobecne
ktamstwo, a przede wszystkim znaczenie propagandy. Dramatyczne
przypomnienie bestialstwa czerwonoarmistow zbiorowo gwalcacych
Niemki stanowit wstrzasajacy film Kobieta w Berlinie". W pewnym

07 Zob. Gang Rosenthala, rez. N. Caranfil, 2011.
108 Zob. Zycie na podstuchu, rez. F. Henckel von Donnersmarck, 2006.
109 Zob. Good Bye Lenin!, rez. W. Becker, 2003.

10 Zob. Kobieta w Berlinie, rez. M. Farberbock, 2008.
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sensie wolno go uzna¢ za odktamanie radzieckiej produkcji Pokoj
przychodzqcemu na swiat™ o rosyjskich zolnierza konwojujacych
ciezarng Niemke do szpitala. Obraz Kobieta w Berlinie nawigzywat
bowiem do rzeczywistych wydarzen i potworno$ci dokonywanych

przez radzieckich zotnierzy'.

2. KINEMATOGRAFICZNE ODSLONY
WLOSKIEGO FASZYZMU

Ruch faszystowski rozwijajacy si¢ we Wtoszech po pierwszej
wojnie $wiatowej, tak jak komunizm w Zwigzku Sowieckim, po
przejeciu wladzy skutecznie wykorzystywal media, a wigc i kino jako
narzedzie indoktrynacji. W okresie dyktatorskich rzadow Mussoli-
niego (1922-1943) dazono do catkowitego podporzadkowania kinema-
tografii polityce panstwa. Rozmaite czynniki, w tym ekonomiczne,
skutkowaty tym, ze oddziatywanie wtoskiego faszyzmu na kulturg
nie przybrato tak monstrualnych rozmiarow jak najpierw w ZSRR,
apotem w Trzeciej Rzeszy. Niektorzy tworcy filmowi wybierali droge
swoistego kompromisu, by zajmujgc si¢ tematami drugorzednymi
nie narazac si¢ wladzy, a jednoczesnie nie demonstrowac sprze-
ciwu wobec ideologii faszystowskiej'. ,,W rzeczywistosci spo$rod
okoto 700 utworow fabularnych zaledwie kilkanascie stanowito orez
propagandowy oficjalnej wladzy”". Dzigki marginesowi tworczej
wolnosci w przedwojennej kinematografii wloskiej rozpoczal si¢
nowy kierunek artystyczny, nazwany neorealizmem'’. Przyktadami
produkcji propagandowych szerzacych kult wodza oraz $wiatopo-
glad faszystowski byly obrazy: Stara gwardia, Scypion Afrykanski,

- Zob. Pokdj przychodzqcemu na $wiat, rez. W. Naumow, A. Atow, 1961.

12 Por. N. Davies, Europa walczy 1939-1945. Nie takie proste zwycigstwo,
(thtum.) E. Tabakowska, Krakow 2008, s. 432-435.

13 Por. T. Miczka, Kino wloskie, Gdansk 2009, s. 61-69.

4 Tamze, s. 71.

15 Por. A. Piotrowska, Neorealizm, w: R. Syska (red.), Slownik filmu,
Krakow 2010, s. 118-119.
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Pilot Luciano Serra"®, propagujace szczegoélnie polityke imperialng

i wojenng. Stuzyto temu rowniez przedstawienie Mussoliniego jako
nowego Garibaldiego'” oraz apoteoza podboju Abisynii'®,

Wioska kinematografia powojenna zastyneta specyficzna, reali-
styczng formg ukazywania problemdéw egzystencjalnych oraz mo-
ralnych. Filmy wojenne przypominaly dramatyczne losy wtoskich
zolnierzy na froncie afrykanskim'®, wschodnim'?, a takze walki
toczone na Potwyspie Apeninskim'?. Ekranowa biografia Musso-
liniego, wyprodukowana dla telewizji w kooperacji z innymi kine-
matografiami'?, przedstawiata cala polityczna dziatalnos¢ dyktatora
w konwencji dramatu paradokumentalnego. Wczesniejszy obraz'>
przypominat bowiem tylko ostatnie dni wodza, czyli probe¢ ucieczki
do Szwajcarii, ujgcie i rozstrzelanie przez komunistycznych party-
zantow. Okropnosci wojny i bestialstwo niemieckiej okupacji Rzymu
bywato ukazywane poprzez nawigzanie do historii Kosciota'** oraz
dziejow Stolicy Apostolskiej'’. Dramat zagtady Zydéw zostat przypo-
mniany w nickonwencjonalnej formie w obrazie Zycie jest pickne'®,
wymykajacym si¢ klasycznej klasyfikacji, gdyz taczacym rdzne,
i to skrajne gatunki, takie jak tragedia oraz komedia. Film odbiega-
jacy od realiow historycznych i stanowiacy przypowiesc o afirmacji

6 Zob. Stara gwardia, rez. A. Blasetti, 1935; Scypion Afrykanski, rez. G. Gallone,
1937; Pilot Luciano Serra, rez. G. Alessadrini, 1938; por. T. Miczka, dz. cyt.,
s. 72-75.

17" Zob. Garibaldi i jego czasy,rez. S. L. Rosa, 1926; por. G. P. Brunetta, The His-
tory of Italian Cinema, Princeton 2009, s. 61.

8 Por. O. Thomson, Historia propagandy, (ttum.) S. Glabifiski, Warszawa
2001, s. 381.

9 Zob. El Alamein. Na linii ognia, rez. E. Monteleone, 2002.

120 Zob. Oni szli na Wschod, rez. G. De Santis, 1965.

2 Zob. Wioski front, rez. A. Taub, 2003.

122 Zob. Mussolini i ja, rez. A. Negrin, 1985.

123 Zob. Mussolini: ostatni akt, rez. C. Lizzani, 1974.

124 Zob. Rzym miasto otwarte, R. Rossellini, 1945; Purpura i czern, rez. J. London,
1983; BL. Karol Gnocchi. Ojciec mitosierdzia, rez. C. T. Torrini, 2004.

125 Zob. Pius XII. Pod rzymskim niebem, rez. C. Duguay, 2010.

126 Zob. Zycie jest piekne, rez. R. Benigni, 1997.
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zycia wobec ideologii rasistowskiej i skrajnego nacjonalizmu stat si¢
prekursorem nowe;j fali kina wloskiego'’ .

3. EKRANOWE WIZERUNKI HITLERYZMU

Rezim hitlerowski (1933-1945) efektywnie postugiwat si¢ sztuka
i mediami wizualnymi jako narz¢dziami propagandy oraz indok-
trynacji'?®. Kinematografia niemiecka zgodnie ze §wiatopogladem
nazistowskim propagowata kult wodza, ciata, sity, rasy germanskiej
i wspolnoty narodu niemieckiego'® .

Produkcje fabularne realizowane w Trzeciej Rzeszy spelniaty
glownie funkcje rozrywkowa; film byl wigec swoistym narzedziem
propagandy, majacym na celu gtéwnie odwracanie uwagi widzow od
rzeczywistych probleméw i podtrzymywanie dobrych, optymistycz-
nych nastrojow; dlatego wsrod produkeji z epoki hitlerowskiej nie-
zbyt wiele byto obrazow wprost dotyczacych polityki, militaryzmu,
antysemityzmu, organizacji nazistowskich, wojny'®. Takie tematy
pozostawiono kronikom filmowym i produkcjom dokumentalnym,
ktorych nowatorska forma stanowita silny srodek oddziatywania na
widzow™'. Wérod fabularnych filméw propagandowych ogromna
ogladalnoscia cieszyt si¢ melodramatyczny obraz wojny Koncert
zyczen'?, akcentujacy potege lotnictwa i sprawno$¢ marynarki wo-
jennej Trzeciej Rzeszy. Zawoalowanym wizerunkiem Hitlera byt
film Wielki krél™® o whadcy Prus, Fryderyku 11, jego pojmowaniu
wiladzy i oddzialywaniu na nar6d. Z inspiracji i na zlecenie ministra

127 Por. T. Miczka, dz. cyt., s. 613-615.

128 Por. R. G. Reuth, Goebbels, (ttum.) M. Misiorny, Warszawa 1996, s. 192,
208-209, 220.

129 Por. M.Kitchen, Tizecia Rzesza. Charyzma i wspdlnota, (ttum.) L. Otrebski,
Warszawa 2012, s. 226.

B30 Por. B. Drewniak, Teatr i film Trzeciej Rzeszy, Gdansk 2011, s. 288-314.

Bl Por. S. Bach, Leni. Zycie i tworczosé¢ Leni Riefenstahl, (ttum.) T. Grzego-
rzewska, P. Grzegorzewski, Wroctaw 2008, s. 123-220.

12 Zob. Koncert zZyczen, rez. E. von Borsody, 1940.

133 Zob. Wielki krdl, rez. V. Harlan, 1942.



[25] OBRAZY TOTALITARYZMOW XX WIEKU 99

propagandy, J. Goebbelsa w latach 1943-1944 zrealizowano monu-
mentalny obraz Kofobrzeg"* nawigzujacy wprawdzie do obrony tego
miasta przed wojskami napoleonskimi, ale celowo falszujacy fakty.
Film ukonczony w styczniu 1945 r. miat bowiem ilustrowaé mit o he-
roicznej obronie i przetrwaniu. W sposob oczywisty nawiazywatl do
owczesnej sytuacji militarnej Niemiec, atakowanych ze wschodu
i zachodu. Informacja o zdobyciu Kotobrzegu przez Armi¢ Czerwong
i Wojsko Polskie nie zostata podana do publicznej wiadomosci; Goe-
bbels zabronit bowiem jej rozpowszechniania. Filmowa fikcja miata
wiec wcigz gorowac nad realng rzeczywisto$cig'®.

Powojenna kinematografia niemiecka przedstawiala hitleryzm
odmiennie, co oczywiscie bylo skutkiem podziatu politycznego
i utworzenia komunistycznej NRD oraz demokratycznej RFN.
Filmy produkowane w radzieckiej strefie okupacyjnej, przeksztat-
conej w NRD akcentowaly wing Niemiec za rozpgtanie kataklizmu
wojennego i tak jak inne kinematografie bloku wschodniego podkre-
$laty okrucienstwo hitlerowcow. Przykladem takiego obrazu byt film
Mordercy sq wsrod nas™. Zafascynowanie hitleryzmem starat sig
wyjasnia¢ obraz Brunatna pajeczyna®’, natomiast geneze ludobdjstwa
ukazywat film Mafzeristwo w mroku'3®. Nadzieje na sukces kinema-
tografii wschodnioniemieckiej okazaty si¢ ptonne; socrealistyczne
produkcje, np. o przemystowcach zbijajacych fortune na dostawach
wojennych', czy biografia komunistycznego dziatacza'®’, okazywaty
si¢ obrazami uproszczonymi, niecickawymi, pozbawionymi wysub-
limowanej estetyki, a wigc jawnie propagandowymi'¥.

Kinematografia zachodnioniemiecka, zdominowana przez komer-
cyjne produkcje rozrywkowe o zenujaco niskiej jakosci, odnoszac

3% Zob. Kolobrzeg, rez. V. Harlan, W. Liebeneiner, 1945.
135 Por.R. G. Reuth, dz. cyt., s. 410-411.

136 Zob. Mordercy sq wsrdd nas, rez. W. Staudte, 1946

7 Zob. Brunatna pajeczyna, rez. W. Staudte, 1949.

138 Zob. Maizenistwo w mroku, rez. K. Maetzig, 1947.

139 Zob. Rada bogow, rez. K. Maetzig, 1950.

40 Zob. Na barykadach Hamburga, rez. K. Maetzig, 1954.
¥ Por. J. Plazewski, dz. cyt., s. 233-235.
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si¢ do hitleryzmu uwypuklata natomiast takie wydarzenia z historii
Trzeciej Rzeszy, ktore miaty narzucié jej dwuznaczng interpretacje
i jakby wskazywac okolicznosci fagodzace i usprawiedliwiajgce ko-
laboracje z rezimem'*2. Pokazywata wiec w przesadnej skali wrogosé¢
wojskowych, zarowno zotnierzy, jak i generatéw, wobec Hitlera'®.
Taka konwencja zdaje si¢ dominowac¢ i we wspotczesnej kinema-
tografii zjednoczonych Niemiec. Podkresla ona przede wszystkim
fakty §wiadczace o sprzeciwianiu si¢ hitleryzmowi przez niektore
osoby i srodowiska. Film Sophie Scholl. Ostatnie dni*** przypominat
dzieje matej monachijskiej organizacji studenckiej Biala Réza, kol-
portujacej w latach 1942-1943 ulotki nawotujace do obalenia rezimu
nazistowskiego, a przede wszystkim ukazywat jedyna kobiete opo-
zycjonistke, ktorej zaangazowanie polityczne wynikato z moralnosci
i wrazliwosci chrzescijanskiej. Wezesniej kinematografia zachodnio-
niemiecka wyprodukowala obraz Biala Roza'; warto$¢ pdzniejszej
ekranowej biografii S. Scholl polegata na wykorzystaniu w tworzeniu
scenariusza zachowanych protokotow przestuchan przez Gestapo,
ujawnionych dopiero po udostgpnieniu akt NRD-owskiej Stasi'.
Dzieje Georga Elsera, ktory w listopadzie 1939 r. w Monachium
samotnie przygotowat zamach na Hitlera, przedstawiat wstrzasajacy
obraz 13 minut¥’ akcentujgcy fanatyzm i okrucienstwo hitlerowcow.

Za osobna kategorie¢ filmow nalezy uzna¢ obrazy przedstawiajace
histori¢ zamachu stanu i spisku oficeréw Wehrmachtu majacego na
celu zabicie Hitlera w lipcu 1944 r. w kwaterze glownej, znajdujace;j
si¢ w Giertozy pod Ketrzynem. Do nowszych filmow poswieco-
nych tej tematyce nalezy Zamach w Wilczym Szancu™® oraz Walki-

142 Por. tamze, s. 235-236.

43 Zob. 08/15, rez. P. May, 1954-1955; Canaris, rez. A. Weidenmann, 1954;
General diabta, rez. Helmut Kautner, 1955.

144 Zob. Sophie Scholl. Ostatnie dni, rez. M. Rothemund, 2005.

45 7Zob. Biata Roza, rez. M. Verhoeven, 1982.

46 Por. Sophie Scholl : https://pl.wikipedia.org/wiki/Sophie_ Scholl (dostep:
8.03.2017 ).

47 Zob. 13 minut, rez. O. Hirschbiegel, 2015.

“8  Zob. Zamach w Wilczym Szaricu, rez. J. Baier, 2004.
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ria"?; sensacyjna konwencja, dynamicznie i do$¢ wiernie ukazujaca
przebieg zamachu, jakby w zawoalowany sposob prezentuje nieudol-
nos¢ spiskowcow, a zarazem niezbyt wyraznie akcentuje ewolucje ich
motywacji, wynikajacej nie ze sprzeciwu i opozycji wobec nazizmu,
ale z militarnej kleski Niemiec>’. Powtarzajgcym si¢ filmowym moty-
wem sg takze ostatnie dni Trzeciej Rzeszy i jej wodza. Upadek™' oraz
Bunkier Hitlera* ukazywaty nie tylko ostateczna porazke dyktatora,
lecz rowniez kleske spoleczenstwa poddanego krwawej tyranii. Spe-
cyficzny nurt omawianej kinematografii stanowity obrazy ilustrujace
wojenne mgstwo zolnierzy niemieckich oraz podkreslajace dramat
mtodych ludzi rozdzieranych dylematem postuszenstwa bezsensow-
nym rozkazom, specyficznym rozumieniem poczucia obowigzku
i patriotyzmu, a zdrowym rozsadkiem i wolg zycia. Stalingrad oraz
remake filmu Most™**, tak jak wczesniejszy Okret'> pozbawione byty
zbednego patosu i kreslity realistyczny wizerunek wojny jako tragedii
niszczacej wszystkich jej uczestnikow. Dramat cywiléw uciekajacych
z Prus Wschodnich w glab Rzeszy, ktorzy stali si¢ ofiarami najwiek-
szej w dziejach katastrofy morskiej®, stanowit zarazem sugestywny
obraz totalitaryzmu oraz Smierciono$nego fanatyzmu. Nalezy jeszcze
zauwazy¢, ze kinematografia niemiecka podejmowata kooperacje
z tworcami z innych krajow i wspolnie z nimi zrealizowala szereg
obrazow przypominajacych o zagtadzie Zydow'.

Filmy niemieckie o hitleryzmie, cho¢ dotycza dramatu Holocaustu,
potworno$ci wojny, zmagan militarnych, opozycji antynazistowskiej,

49 Zob. Walkiria, rez. B. Singer,2008;

150 Por. A. Bullo ck, Hitler. Studium tyranii, (ttum.) T. Evert, Warszawa 1997,
s. 614-615, 629-643.

B Zob. Upadek, rez. O. Hirschbiegel, 2004

152 Zob. Bunkier Hitlera, rez. G. Schaefer, 1981.

153 Zob. Stalingrad, rez. J. Vilsmaier, 1993.

154 Zob. Most, rez. W. Panzer, 2008.

155 Zob. Okret, rez. W. Petersen, 1981.

156 Zob. Gustloff. Rejs ku Smierci, rez. J. Vilsmaier, 2008.

157 Zob. Europa, Europa, rez. A. Holland, 1990; Getto, rez. A. Juzenas, 2006;
Falszerze, rez. S. Ruzowitzky, 2007.
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upadku Trzeciej Rzeszy, to jednak niezbyt wyraziscie akcentujg
przyczyny masowego poparcia dla Hitlera, a przede wszystkim po-
mijajg kwesti¢ popularnosci i akceptacji nazistowskiego §wiatopo-
gladu w kraju o bardzo dtugiej i bogatej tradycji chrzescijanskiej.
Nie ukazuja wiec procesu i przyczyn odchodzenia spoleczenstwa
niemieckiego od tradycyjnych wartosci uksztattowanych przez
chrystianizm. Redukowanie genezy totalitaryzmow wytacznie do
przypomnienia idei, haset 1 kontekstow politycznych oraz ekono-
micznych, bez uwzglednienia odniesien do religii, a szczeg6lnie do
chrzes$cijanstwa, nie daje pelnego obrazu rzeczywistosci, a nawet ja
fatszuje i przektamuje'®. Pomija bowiem istotny wymiar ludzkiej
psychiki i duchowosci, ktora odrzucajac chrystianizm otwiera si¢ na

inny $wiatopoglad o charakterze fantazyjnym i religiopodobnym'”.

ZAKONCZENIE

Celem prezentowanego studium byto nakreslenie ewolucji fil-
mowych obrazow europejskich totalitaryzmow XX wieku, ktore
skutecznie wykorzystywaty film jako efektywne narzedzie propa-
gandy, indoktrynacji i manipulacji. Sugestywnos¢ ruchomych obra-
zo6w silnie pobudzajacych wyobrazni¢ oraz mocno oddziatujacych
na emocje w znacznym stopniu przyczyniata si¢ do ksztattowania
postaw oczekiwanych przez wtadze, a wiec do ulegtosci i postu-
szefnstwa wobec polityki panstwa i jego przywodcow. Koniecznie
nalezy jednak zaakcentowac, ze upadek sowieckiego komunizmu,
wloskiego faszyzmu oraz niemieckiego hitleryzmu, nie oznaczat
automatycznie pokazywania catkowitego i bezwzglednego potepienia

158 Por.M.Burleigh, Trzecia Rzesza. Nowa historia, (ttum.) G. Siwek, Krakow
2010, s. 269-284.

15 Por.N.Goodrick-Clarke, Okultystyczne Zrédla nazizmu, (ttum.) J. Pro-
kopiuk, Warszawa 2001, s. 283-286; P. Sz up p e, Nazistowski mistycyzm w pol-
skojezycznej literaturze przedmiotu, Warszawa 2005, s. 104-105; M. Hesemann,
Religia Hitlera, (thum.) A. Walczy, Warszawa 2011, s. 427-445; R. Sala Rose,
Hitler, w: Taz, Krytyczny stownik mitow i symboli nazizmu, (ttum.) Z. Jakubowska,
A. Rurarz, Warszawa 2006, s. 109-115.
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ich funkcjonariuszy. P6zniejsze filmowe przedstawienia drog uspra-
wiedliwienia dla wspotpracownikdéw rezimu oraz biernosci obywateli
utwierdzity model dominacji panstwa nad sumieniem, a polityki nad
moralno$cig. W zmienionych warunkach ustrojowych kino nadal
bywa instrumentem okreslonej polityki historycznej oraz propagandy
politycznej panstw majacych w swej nieodlegtej historii doswiad-
czenia totalitaryzmu. Znamiennym tego przyktadem byt niemiecki
serial Nasze matki, nasi ojcowie'® oraz rosyjski film Rok 1612'.
Nieprawdziwe ekranowe wizje faktow 1 wydarzen, jesli sg podpo-
rzadkowane aktualnym interesom politycznym, to stanowig zarowno
zagrozenie, wynikajace z wprowadzania ktamliwych komunikatéw
do przestrzeni medialnej ksztaltujacych opini¢ publiczna, jak i sg
wyzwaniem dla odbiorcow, by je konfrontowac z prawda historyczna.

Film okres$lany jako aktorski film fikcji, wytwor wyobrazni twor-
cow, gtownie rezysera i scenarzysty oraz zespotu aktorskiego i ekipy
realizacyjnej'®?, cho¢ stanowi w warstwie narracyjnej swoistg fan-
tazje, to jednak moze i powinien by¢ analizowany w odniesieniu
do prawdy o cztowieku i ludzkich dziejach. Istotne zastrzezenie,
odnoszace si¢ do definicji filmu fabularnego: ,,Oparcie opowiadane;j
historii na autentycznych zdarzeniach, uzycie autentycznych scene-
rii czy zastosowanie poetyki filmu dokumentalnego nie zmieniajg
statusu rodzajowego filmu'®3, nie wyklucza jednak analizowania
go jako przekazu medialnego takze poprzez pryzmat dobra oraz
pickna. Iluzja moze bowiem stanowi¢ element destrukcyjny wobec
prawdy, cel realizacji niektorych produkcji fabularnych z zatozenia
oraz intencji bywa nieprawy, a forma wybranych komunikatow fabu-
larnych moze wypacza¢ interpretowanie $wiata'®*, Do zadan teologii
srodkow spotecznego przekazu, traktujacej film jako komunikat

160 Zob. Nasze matki, nasi ojcowie, rez. Ph. Kadelbach, 2013.

161 Zob. Rok 1612, rez. W. Chotinienko, 2007.

162 Zob. Film,w: E.S zc z ¢ sn a(red.), Slownik pojeé i tekstow kultury, Warszawa
2002, s. 73-74.

163 Film, film fabularny, w: Stownik pojgc..., dz. cyt., s. 73.

164 Por. K. Czub a, Katolickie podstawy etyki dziennikarskiej, Torun 2007,
s. 68,75, 90.
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medialny, nalezy wiec nie tyle wskazanie jego wartos$ci estetycznej
jako dzieta sztuki kinematograficznej, ile raczej refleksja o cztowieku
jako tworcy, nadawcy i odbiorcy przekazéw medialnych, jak row-
niez ich ocena etyczna'®, uwzgledniajaca cel, istote oraz rozmaite
okolicznos$ci tworzenia i rozpowszechniania okreslonych obrazow;
w przypadku przedstawionego studium odnosito si¢ to do majacych
charakter propagandowy fabularnych wizji totalitaryzmow europej-
skich XX wieku.

The Images of the Twentieth Century Totalitarianism
as They Evolved in Film and TV Productions
Summary

The author presents the evolution of the cinematic images of twentieth cen-
tury totalitarianism in selected European feature films as well as in television
productions. He analyses the rendition of images of communism in the Soviet,
Polish, Slovak, Czech, Romania, and German films. He also tackles the place of
propaganda in films made in the fascist Italy and then in Nazi Germany. In that
context, he points to the elements of propaganda in modern cinema of the states
that have gone through different stages of totalitarianism.

Stowa kluczowe: film, telewizja, propaganda, obrazy totalitaryzmoéw, komunizm
Keywords: film, TV, propaganda, images of totalitarianism, communism

Nota o autorze: Grzegorz Lecicki, dr hab., prof. UKSW, apologetyk, teolog
mediow i teolog kultury; kierownik Katedry Teologii Srodkéw Spotecznego Prze-
kazu; badacz mediow audiowizualnych, gtownie filméw fabularnych oraz seriali
telewizyjnych.
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