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RATIO WOBEC SZTUKI, TAKZE SAKRALNEJ

WPROWADZENIE

Lacinski wyraz ratio ma wiele odniesien, zabarwien, znaczen.
Najwiecej zalezy od kontekstu i zakresu zainteresowania. Zawsze
jednak odnosi si¢ do sfery intelektualnej. Podstawowym stowem,
ktore ma rozne zakresy znaczeniowe jest — ,,obliczenie”. Dotyczy
wiec najpierw sfery finansowej, rachunkowe;j'. Jest tez poszukiwa-
niem uzasadnien, rozwazaniem argumentow?. Na co dzien funkcjo-
nuje w zwrotach ,,mam racj¢”, ,,broni¢ swoich racji”. Etymologiczny
zwigzek odnajdujemy nawet w stwierdzeniu dotyczacym relacji ogol-
nopanstwowych czy dyplomatycznych: ,,swoja postawa bronig¢ racji
stanu”. Nas najbardziej interesuje opcja myslenia, zastanowienia
sie, refleksji®. Takze cala gama kwestii zwigzanych z lokalizacja,
skala, wielkoscia, pojemnoscia, integralnym programem samego
obiektu kultu i jego otoczenia, wszystko to wymaga spojnosci, kon-
sekwencji, ale tez logiki potgczonej z rozsadkiem, rozwaga. Dzieto
sztuki skupia naszg uwage nie tylko na samej formie, lecz takze
jego przeznaczeniu. Niezbedna jest tu postawa roztropnej odpowie-
dzialnosci takze we wszystkich fazach ksztattowania konkretnego
dzieta sakralnego. Jakby pod§wiadomie uwaga nasza kieruje si¢ ku

' ,,Ratio constat” — rachunek sie zgadza; ,,rationem reddere” — zda¢ rachunek.

2 ,Rationem habere alcis rei” — uwzglednia¢, mie¢ wzglad na cos.

3 ,Ratione” — rozsadnie, metodycznie, teoria, twierdzenie, zasada, poglad,
mozliwo$¢; ,,secundum rationem” — stosownie, nalezycie; ,,omni ratione” w kazdy
Sposob.
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rozumnym decyzjom i dziataniom. Dodajmy, znaczenie motywacji
przyblizania i obecno$ci w $wiecie, w zyciu publicznym calej sfery
sacrum. Nie dlatego, ze jest popularne czy modne, ze budzi poklask
mas czy poparcie wptywowego lobby. To powinno by¢ powolaniem,
zadaniem ewangelizacyjnym i zaangazowaniem zywego Kosciota.
Jakze istotny jest kod jezykowy oraz interpretacja faktow, zjawisk
oraz prawd wiary, w tym tych, ktore zawarte sg w chrzescijanskim
Credo. 1 tak, Leszek Kotakowski w publikacji, ktora ukazala si¢ po
jego $mierci, z jednej strony akceptuje historycznos¢ osoby Jezusa
Chrystusa i wiele przestan Ewangelii, zarazem jednak wszystko, co
przerasta percepcje intelektualng i zmystowa, w tym cuda, obecnos¢
Eucharystyczna, rzeczy ostateczne, okresla mianem mitu. Stusznie np.
stwierdza, ze relacje i obecno$¢ chrzescijanstwa w Swiecie jest wazna
i ma sens o tyle, o ile jest ,,trwaniem ponadczasowego w czasowym”,
a takze, jak bardzo istotna jest ,,obecnos¢ tradycji chrzescijanskiej
w $wieckim zyciu publicznym”*, W innym miejscu przypomina jakze
kontrowersyjne tezy modernizmu francuskiego czy protestanckiej teo-
logii liberalnej: ,,raz napisany tekst si¢ nie zmienia, ale jego percepcja
nieuchronnie zmienia si¢ wraz z przemianami kultury, wrazliwosci,
wiedzy; w konsekwencji ewoluuje tez znaczenie tekstu. [...] Wszystkie
formuty wiary, dogmaty i symbole sg tylko historyczne, a wigc z ko-
nieczno$ci z biegiem historii tracg zywotnos¢ i stajg sie anachroniczne™.
Warto zauwazy¢, ze wlasnie relatywizm jest zjawiskiem, ktore
coraz bardziej wkrada si¢ do wielu dziedzin zycia i kultury, na-
uki i sztuki. Dotyka tez roznych relacji wokot liturgii czy teologii.
Od lat ubolewat nad tym Joseph Ratzinger. Jakze wazny dokument
(podpisany 6 sierpnia 2000 roku) wyszed?t spod jego reki, jako Pre-
fekta Kongregacji Nauki Wiary. Chodzi o Deklaracje Dominus lesus,
ktorej byt on autorem®. W réznych swych tekstach wykazuje, ze

4 L. Kotakowski, Jezus osmieszony. Esej apologetyczny i sceptyczny.
Wydawnictwo Znak, Krakow 2014, s. 35, 47.

> Tamze,s.76,78.

® Kongregacja Nauki Wiary,Deklaracja ,, Dominus lesus*. Tekst i ko-
mentarze, Wprowadzenie: kard. Joseph Ratzinger, Pallottinum, Poznan 2006, ss. 226.
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nowoczesna racjonalnos¢ (sic!) doprowadza do catkowitej negacji
wiary i odpersonalizowania Boga. Kult nauki w postaci racjonalizmu
scjentystycznego doprowadza wregcz do traktowania Go li tylko jako
idei, a w koncu do catkowitego odrzucenia, co Heidegger nazywa
,,odbostwieniem $wiata”. Jednoczesnie nalezy zauwazy¢, ze ludzie
Kosciota, cenieni profesorowie do$¢ rozbieznie interpretuja wiele
kwestii, ktore sa poktosiem podejscia do litery 11 Soboru Watykan-
skiego’. Toczy si¢ kulturowy i umystowy zamet, czego konsekwencja
jest utrata religijnego dziedzictwa. Europe¢ dotkneta amnezja wobec
whasnych korzeni chrzescijanskich. Pewnym intelektualnym para-
doksem jest interpretacja trzech odrebnych opiséw powotanej flagi
Rady Europy: heraldycznego, geometrycznego i symbolicznego. Zna-
mienne, ze zarowno data powotania flagi przez Komitet Ministrow,
czyli 8 grudnia 1955, jak i jej lazurowy kolor oraz 12 ztotych gwiazd,
wskazujg na zaakcentowanie jej nawigzania do Niepokalanego Pocze-
cia Maryi oraz odniesien do znamiennych kilku objawien. Intrygujace
sa cytaty owczesnych artykutoéw, ktore do tego nawiazuja. Zrazem
pojawiaja si¢ teksty, ktore probuja 6w kontekst maryjny flagi europe;j-
skiej odrzuci¢. Jakze interesujace sg argumenty, niestety nie zawsze
racjonalne, obydwu stron®. Zapewne takze w tym konteks$cie mozna
by zacytowa¢ znane przystowie: ,,Gdy rozum $pi, budzg si¢ demony”.

Przez cate wieki w historii chrze$cijanstwa zjawiskiem groznym
jest falsz i blad. Swiadomie i celowo wypaczana jest nauka Kos-
ciola, jego dogmaty czy kult. Przejawem tego sa pojawiajace si¢
rozne herezje. Sw. Wincenty z Lerynu (V wiek) przestrzega przed
krzewicielami ,,bezboznych nowinek”, ktorzy wabig ,,bystroscia, bie-
glosciag i tak zwang wiedza” a zarazem klamigc, wprowadzajg zamet
i stajg sie ,,rozbitkami we wierze™”. Kultura poganska i chrzeScijanska

" G. M ay, Die andere Hierarchie, Verlag Franz Schmitt, Siegburg 1997, s. 71-
-90, 107-111.

8 K. Kowalski, Europa: mity, modele, symbole, Migdzynarodowe Centrum
Kultury, Krakow 2002, s. 145-166.

> Wincenty z Lerynu, Pamietnik Commonitorium, Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza, Poznan 2002 (reprint z 1928 roku), s. 48, 40: ,,Zaprawde¢ bledna
nazwe noszg nauki heretykow: nieuctwo podaje si¢ za naukowos¢, mglistos¢ za
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wzajemnie si¢ przenikaty i wreszcie doszty ,,do fazy, w ktorej religia
bedzie wspotistnie¢ z zyciem, a poszukiwanie Boga begdzie rzucac
swoj cien na wszelka ludzka dziatalno$¢”'. Zauwazmy, ze to samo
zjawisko inaczej przedstawi agnostyk, inaczej wierzacy czy wreszcie
ateista. W tym krotkim cytacie, my chrzescijanie dostrzegliby$my,
Ze owa teocentryczna opcja jest raczej rzucaniem swiatta, natomiast
dla autora-agnostyka jest to rzucanie cienia na ludzka aktywnos¢.

1. W POSZUKIWANIU SENSU

Analizujac jakiekolwiek dzieto sztuki, dostrzegamy jego tresc
pod katem tematu oraz zawartej w mim ,,wypowiedzi ideowe;j”.
Jedno 1 drugie wynika z przezy¢, obserwacji i stanu ducha artysty,
ale rowniez jego zycia umystowego. Jest jednoczes$nie ,,wyrazem
jakiegos pogladu na $wiat, jakichs tresci sSwiadomie przekazywanych
1 jakich$ tresci nie uswiadamianych przez artyste, tkwigcych w nim
jako cztowieku epoki, ktéra dzieto wydata”, jak trafnie zauwaza Jan
Biatostocki'. Jest ono wigc zar6wno owocem swego czasu, jak i ten
swoj czas ubogaca intelektualnie, artystycznie, a takze teologicznie.

Sposrad licznej literatury przedmiotu, pragne zwrdci¢ uwage na
niewielkg ksigzke, ktora w przystepny sposob przybliza czytelni-
kowi kilkadziesigt obrazéw réznych epok. ,,Nie narzuca si¢ tez tu
interpretacji, czasem jedynie co$ podpowiada. Celem tych krotkich
tekstow, poswigconych zawsze jednemu dzietu sztuki, jest gtdwnie
rozbudzenie ‘ciekawos$ci oka’, pokazanie , jak wiele mozna zobaczy¢
w obrazie, gdy poswiecimy mu troche czasu i uwagi”.

jasnos¢, mroki za §wiatlo”; s. 64: ,,Stusznie na nas wina spada, jezeli milczeniem
sprzyjamy btedowi. Wigc karcic¢ takich trzeba; nie dozwala¢ im swobodnie wedle
widzimisi¢ mowic”.

0 E.R.Dodds, Pogaristwo i chrzescijaristwo w epoce niepokoju, Wydawnictwo
Homini S.C., Krakow 2004, s. 98.

' J. Biatostocki, Sztuka i mysl humanistyczna. Studia z dziejow sztuki
i mysli o sztuce, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1966, s. 155.

2 M. Poprzecka, Galeria. Sztuka patrzenia, Wydawnictwo Stentor, War-
szawa 2003, s. 9.
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Lacinnicy, gdy pytaja: ,,po c0?”, ,,dlaczego?”, ,,w jakim celu i z ja-
kim skutkiem?”, powiadaja: ,,cui bono?”. Jest to pytanie, nie tylko
o dobro czy korzys¢ jakiejs$ osoby, ale wlasciwie o sens. Owego sensu
poszukujemy zaréwno w ocenie programow, koncepcji czy decyzji.
Dotyczy to szczeg6lnie kwestii sagdowych oraz moralnych, ale takze
teologicznych. Jakby intuicyjnie kojarzy si¢ tu znana zachg¢ta nauczy-
cieli, by dany tekst nie tylko czyta¢ gltosno 1 wyraznie, ale przede
wszystkim — ze zrozumieniem. Pytamy np. o wyktadnie¢ biblijng
jakiej$ ksiegi czy fragmentu Pisma Swictego. Analizujemy nie tylko
warstwe jezykowa, filologiczng, lecz prébujemy dociec, jaka jest eg-
zegetyczna wykladnia danego tekstu, ale odczytujemy go ,,rowniez
przez pryzmat wiary, czyli na plaszczyznie egzystencjalnej. Py-
tamy o interpretacj¢ przypowiesci, metafor czy analogii. Probujemy
przyblizy¢ je wspolczesnemu odbiorcy. Sensowne jest wiec pytanie
o co$ wiecej, niz tylko katechizmowe zrozumienie swojej wiary™.
W konsekwencji poszukujemy sensu teologicznego i autentyczne;j
prawdy. Czyz poszukiwaniem tego nie jest wiele kwestii, ktore stawia
w 20. roku swego pontyfikatu Jan Pawet II w swej encyklice Fides
et ratio?"

Gdy sprawujemy $wieta liturgie, to dbamy o to, co si¢ okresla jako
»ars celebrandi”. Poszczegolne stowa, gesty czy przestrzenie nie sg
celem samym w sobie. Istotna jest ich glebia i autentyzm. Zaréwno
celebransi, asysta, jak i uczestniczacy wierni tworza wspolnote ludu

3 G. Ravasi, Swiete Ksiegi. Jak czytaé i rozumieé Pismo Swiete, Wydawni-
ctwo Esprit, Krakow 2015, s. 6, por. s. 97-103.

4 J. Penrice, Mlodos¢ i chrzescijanstwo czyli zrozumiec swojg wiare, Wy-
dawnictwo WAM, Krakow 1998.

5 Jan Pawetl II, Fides et ratio, Encyklika podpisana 14 wrzesnia 1998. Oto
wybrane dwa fragmenty: ,.Istnieje jedyna w swoim rodzaju wiez wzajemnosci.
W Bogu znajduje si¢ poczatek wszystkich rzeczy, w Nim mieszka petnia tajem-
nicy i to stanowi Jego chwalg; czlowiek ma zadanie bada¢ rozumem prawdg i na
tym polega jego godnos$¢” (nr 17); ,,Ztudne jest mniemanie, ze wiara moze silniej
oddziatywac na staby rozum; przeciwnie, jest wowczas narazona na powazne nie-
bezpieczenstwo, moze bowiem zosta¢ sprowadzona do poziomu mitu lub przesadu.
Analogicznie, gdy rozum nie ma do czynienia z dojrzalg wiara, brakuje mu bodzca,
ktory kazatby skupi¢ uwage na specyfice i glgbi bytu” (nr 48).
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Bozego. Wszyscy wspottworza Mistyczne Ciato Chrystusa, wtasnie
szczegolnie podczas sprawowania liturgii mszalnej. Nie jest to jednak
jedynie zgromadzenie wiernych, ale uczestniczenie w Ofierze Chry-
stusa. Tu dotykamy istoty i sensu kazdej Mszy swietej. Jaka glebig
teologiczna, biblijng i symboliczng odkrywamy, gdy np. uczestni-
czymy w obrzedzie po§wigcenia oltarza i ko$ciota.

Stusznie zauwaza Hans Urs von Balthasar, ze wolno$¢ potaczona
z pelng ekspresja — nie tylko w dziedzinie sztuki — oznacza dziatanie,
W ktorym zarowno zgodnie z konwencja, jak inwencja podmiot du-
chowy moze komunikowa¢ swoja wewnetrzno$¢™'®. Dobitnie mowi
o tym Jan Pawel Il w Liscie do artystow: ,,Artysta, im lepiej uswia-
damia sobie swoj «dar», tym bardziej sktonny jest patrze¢ na samego
siebie i na cate stworzenie oczyma zdolnymi do kontemplacji i do
wdzigcznosci, wznoszac do Boga hymn uwielbienia. Tylko w ten
sposob moze do konica zrozumie¢ samego siebie, swoje powotanie
imisje. [...] Tworzac dzieto, artysta wyraza bowiem samego siebie do
tego stopnia, ze jego tworczo$¢ stanowi szczegdlne odzwierciedlenie
jego istoty — tego kim jest i jaki jest. Znajdujemy na to niezliczone
dowody w dziejach ludzkosci. Artysta bowiem, kiedy tworzy, nie
tylko powoluje do zycia dzieto, ale poprzez to dzieto jako$ takze
objawia swojg osobowos¢. Odnajduje w sztuce nowy wymiar i nie-
zwyktly $rodek wyrazania swojego rozwoju duchowego. Poprzez
swoje dzieta artysta rozmawia i porozumiewa si¢ z innymi. Tak wiec
historia sztuki nie jest tylko historig dziel, ale rowniez ludzi. Dzieta
sztuki mowiag o tworcach, pozwalaja pozna¢ ich wnetrze 1 ukazujg
szczegodlny wktad kazdego z nich w dzieje kultury” (nr 1,2)".

Warto spojrze¢ na cale zycie chrzescijanskie, jako na ustawiczne
odkrywanie i to tworcze odkrywanie ksztattu i barwy wiary. To
poeta, Roman Brandstaetter, tak picknie ukazat przeciez nie tylko
owg modlitewna wi¢z z Bogiem. Jakze bardzo przypomina to jezyk
sztuki oraz tworczy wysitek naszego ratio:

 HU. von Balthasar, Epilog, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2010, s. 54.
" Jan Pawel II, List do artystéw, Ksiegarnia Swigtego Wojciecha, Poznan
2007, s. 7-8.
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O, daj nam Panie, natchnienie do wiary,
Albowiem wiara jest trudng tworczoscia,
Ktora wymaga czujnosci sumienia,
Ognia, pokory i woli, bez ktdrej

Nie ma modlitwy ani nie ma skruchy

I $wiadomosci popetnionych grzechéw.

Bo wiara w Ciebie winna by¢ tworzywem,
W ktorym si¢ cztowiek caty wypowiada
Jak malarz w barwie, jak poeta w stowie,
Jak kompozytor w uktadaniu dzwickow.
Kazdy z nas musi t¢ wiar¢ ksztattowac
Wedtug wymogdéw swojej tworczej wolli,
Wedlug potrzeby swej osobowosci.

I ten wysitek nawet nie wystarczy,

Bo chcac naprawdg wierzy¢ w Ciebie, Boze,
Musimy zosta¢ artystami wiary

I nicustannie t¢ wiar¢ zdobywac,

I wciaz od nowa zdobywac jej glebig,

Jak zdobywamy nowe stowo w wierszu,

Jak zdobywamy nowy dzwigk w muzyce

I nowe barwy na ptotnie obrazu.

Kazda rutyna i kazda maniera
Sa $miercig wiary 1 $miercig sumienia.

O, daj nam, Panie, natchnienie do wiary!

2. OPCJA INTEGRALNA

Zacznijmy od tego, co katechizm okresla jako dary Ducha Swie-
tego. Dotykamy nie tylko bliskich skojarzen, ale wzajemnego ich
przenikania i wspottowarzyszenia w réznych sytuacjach. Czyz
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réowniez wokot poruszanych tu teoretycznych i praktycznych proble-
mow zwigzanych ze sztuka, niemal intuicyjnie poszukujemy wtasnie:
madrosci, rozumu, rady, umiejetnosci, roztropnosci i takze zdrowej
poboznosci czy bojazni Bozej? Jaka glebie wskazuje autor, choéby
w tym krotkim fragmencie: ,,Istotna kwestia dotyczy nie tyle inicjacji
‘w’ Madros¢, ile raczej inicjacji Madro$ci w nas — dzigki Niej, ktora
tego dokonuje. Wszystko dzieje si¢ przy Jej udziale, trzeba tylko to
zauwazy¢: otworzy¢ sie na Nig, da¢ si¢ prowadzi¢™®. To teologiczne
odniesienie do prazrodta relacji sapiencjalnych, kaze wspomnianemu
autorowi pisa¢ o tym darze wielkg literg.

W roéznym stopniu sztuka czesto odnosi si¢ do otaczajacego
$wiata — do saeculum. Mocno zakorzeniona jest wi¢z, a nawet
przenikanie sztuki z natura, czego skrajnym przejawem jest jezyk
sztuki, ktory sprowadza si¢ do imitacji natury, szczegolnie w stylu
nazwanym naturalizmem. Jest jednak takze zjawisko odwrotne:
upodabnianie natury do sztuki, czego przyktadem jest artystyczne
ksztattowanie ogrodéw czy tworzenie pejzazu oraz martwej natury®.
Obydwie kwestie sg przejawem nie tylko tworczosci artystycznej, ale
zarazem — procesem intelektualnym.

Kolejnym zjawiskiem, ktore dotyczy pewnych tworcow jest ten-
dencja interdyscyplinaryzmu?®, czyli $wiadome i celowe dziatanie
na roznych polach artystycznej ekspresji. Malarze bardzo czesto nie
tylko korzystaja z poezji, ale sami pisza wiersze a nawet poematy.
Inni taczyli swojg wrazliwo$¢ muzyczng, zainteresowanie baletem
czy tancem przy tworczosci rzezbiarskiej czy malarskiej. Teore-
tyczne przemys$lenia i pomysty wynikajace z kierunku zwanego
unizmem, postuzyty nie architektom, ale malarzom, Wtadystawowi

8 J. Bolewski, Inicjacja Mgdrosci. Dla zZycia, duchowosci, teologii, Wy-
dawnictwo Swiety Wojciech, Poznan 2012, s. 7.

¥ Z. Wazbinski, Ut Ars Natura, Ut Natura Ars, Wydawnictwo UMK, Torun
2000, s. 9, 168-179. 227-247.

20 M. Porebski, Sztuka a informacja, Wydawnictwo Literackie, Krakow,
Wroctaw 1986, s. 174-176.
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Strzeminskiemu i jego Zonie Katarzynie Kobro, do tworzenia bardzo
oryginalnych koncepcji przestrzennych.

Zarébwno artysta, jak i widz zwiedzajacy kolekcje w muzeum,
poddaje si¢ nie tylko emocjom i wrazeniom, ale dokonuje takze
oceny, rozwagi, osadu. Nawet to, co jest dziataniem par excellence
artystycznym, poddane zostaje zarazem pewnemu procesowi inte-
lektualnemu. Dotyczy to zarowno dziet utrzymanych w tradycyj-
nym kanonie stylistycznym czy formalnym, jak i oderwanych od
historycznych nawykoéw i skojarzen. Obydwie opcje budza zainte-
resowanie, sktaniaja do refleksji. Trafnie powiada si¢, ze arcydzieta
dawnej architektury i sztuki, to — méwiac stowami $w. Tomasza
z Akwinu — zardwno sacra doctrina, jak i rodzaj katechezy — Biblia
pauperum, czy tez bezdzwigczne kazania wykute w kamieniu, czy
przeswitujace w witrazach. Podkreslmy, ze znajduje to odzwiercied-
lenie w teocentrycznym mysleniu i dziataniu: ,,Bog i jego sprawy,
rozwazane w §wietle objawienia i poparte rozumem, stanowig
wiasciwy przedmiot w teologii, rozumianej jako nauka (scientia)
o sprawach wiary”?'. Wchodzac do bazyliki romanskiej czy katedry
gotyckiej, musimy mie¢ cho¢by podstawowa wiedze czy informacje
o specyfice danej epoki, kultury, stylu. Warto podkresli¢ ztozono$¢
1 wielowarstwowosc¢ stylu jako zjawiska i1 procesu, ktory precyzuje
oraz indywidualizuje zarowno epoke, srodowisko, jak i tworce. Do-
tyczy to nie tylko rozmaitych dokumentéw i innych tekstow, lecz
takze tworczosci plastycznej?. Jakze wazne jest zrozumienie $wiata

2 P. Brow n, Narodziny zachodniego chrzescijanstwa, Wydawnictwo Krag,
Warszawa 2000, s. 55; Krzysztof Bracha, Teolog — intelektualista i duszpasterz
w spoleczenstwie sredniowiecznym, w: Wojciech Fatkowski (red.), Kolory i struktury
Sredniowiecza, Wydawnictwo DIG, Warszawa 2004, s. 138.

2 M. Pore¢bski, Sztuka a informacja..., s. 186-187: ,\W kazdej formule sty-
lowej rozrézni¢ mozemy mianowicie jej warstwe technologiczna, ktora decyduje
o materialnej fak turze dzieta, warstwe morfologiczng, ktora okresla jego
artykulacje, przeksztatcajac spojny i zwarty o b ra z technologiczny w roz-
padajacy si¢ na ustalone jednostki konstytutywne t e k s t, warstwe ikonograficzna,
ktora organizuje takie mniejsze i wicksze jednostki w okreslone motywy, tematy
i cykle tematyczne i wreszcie warstwe poetycka, ktora ustosunkowuje 6w tekst do
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i cztowieka réwniez w kontekscie mysli filozoficznej, teologicznej,
czy literatury® tamtego czasu, a takze korelacji miedzy wizja ar-
tystyczng a wyobraznig i talentem tworcy, jak i wptywajacymi na
niego 6wczesnymi tendencjami intelektualnymi. Podkresla si¢ wrecz
fascynujace polaczenie platonskiego intelektualizmu z duchem kon-
templacji w ikonach bizantyjskich i liturgii Wschodu®*.

Znamienne byly i sg reakcje na nie tylko nietypowe, ale wrecz
jakby zabronione metody i techniki. To szczeg6lnie wyraziscie do-
tyczy swego rodzaju poszukiwania, §wiadomego odchodzenia od
przyjetych kodéw. Wyraznie widac to na przyktadzie impresjonistow.
Kolory wymyslano, kojarzono kompozycyjnie, ale nie byty one od-
twarzaniem rzeczywisto$ci czy zjawisk natury. Niebieskie drzewa
czy zielone stonice byto przejawem wydzwigku alegorycznego czy
symbolicznego.

Zadaniem historyka sztuki, a tym bardziej teologa sztuki jest ba-
danie, opisywanie, analiza oraz wielowatkowa interpretacja danego
dzieta. Jakze cenne jest dostrzezenie specyficznych estetycznych
$srodkow wyrazu. Jednakze bledem bylby osad koncentrujacy si¢
wylacznie na optycznych jakosciach dzieta, jego formie i strukturze.
Wtasnie owo ratio podkresla jeden z autoréw: ,,Interpretacja humani-
styczna obejmuje rowniez interpretacj¢ dzieta sztuki, poniewaz jest
ono, jak zaktadam, szczeg6lnym przypadkiem wytworu czynno$ci
racjonalne;j. Interpretacji humanistycznej poddawane sa [...] nie tylko

jego jednostkowego i kulturowego zaplecza — do warunkujacego go podtekstu
tworczych decyzji i motywacji oraz do wlasciwego mu kontek stu reprezento-
wanych w nim postaw, poj¢¢ i wyobrazen”.

3 U. Eco, Historia pigkna, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2005, s. 12:
,,Czgsto w obliczu dokumentu sztuki albo dawnego rzemiosta pomocne nam beda
literacie i filozoficzne teksty epoki”.

% M.A. Krapiec, Chrzescijaristwo —wspdlne dobro Europy, ,,Znak” 191 nr 9
(327), s. 1164/5: , Intelektualna kontemplacja idei znalazta swoj religijny odpowiednik
w ikonach bizantyjskich, ktore czczono jako okno otwarte na $wiat nadprzyrodzony.
Obrzedowos¢ Wschodu znalazta swoj pelny wyraz w bogate;j liturgii, ktora pozwalata
spokojnie kontemplowac¢ odbijajace si¢ w niej pigkno, prawde i dobro i sklaniala
do mitosci, ktora porywa wszystkie sity tworcze i ogniskuje je w sakramentalnie
obecnym wcielonym Logosie™.



[11] RATIO WOBEC SZTUKI, TAKZE SAKRALNEJ 105

odpowiednie cechy dzieta sztuki jako catosci, lecz rowniez wybrane
cechy jego sktadnikéw. [...] Centralnym zagadnieniem interpreta-
cyjnym jest zawsze kwestia: co i jak — komunikuje dzieto sztuki.
Wszelkie zabiegi interpretacyjne dokonywane nad dzietem sztuki,
nawet jesli nie zdgzaja do odpowiedzi na pytanie tego rodzaju, sta-
nowig $rodek posrednio stuzacy do jego rozwigzywania”?.

Coraz cze$ciej dazy si¢ do stworzenia metody integralnych badan
historycznych nad sztuka. Jednoczesnie zwraca si¢ uwage na ko-
nieczno$¢ wspolpracy wielu nauk humanistycznych, a nawet $cistych.
Chodzi o uwzglednienie nie tylko réznych dyscyplin historycznych,
ale podjecie kompleksowych badan morfologicznych, jak réwniez
»badan strukturalnych, taczacych zreszta analizy formalne z inter-
pretacja tresci ideowych”*. Owe rézne podejscia do analizy i oceny
dziet sztuki, sa przejawem szerszego, wiclowatkowego potraktowania
w tym kontek$cie wspomnianego ratio.

3. SACRUM KOSCIELNE

Poczawszy od calej zewnetrzno$ci, poprzez konstrukcje, struk-
ture, elementy techniki i technologii, kazdy obiekt sakralny jest
dzietem, ktore scala w jedno zaréwno tresc, jak i forme. Owa tres-
cioforma powinna za kazdym razem by¢ indywidualnym, oby ory-
ginalnym, dzietem architekturoplastyki o znamionach sakralnych.
Dodalbym, ze kazdy, takze wspotczesny koscidt powinien oczy-
wiscie integralnie wpisa¢ si¢ w otoczenie, w krajobraz, ale takze
poprzez zawarty integralny przekaz, powinien wpisac si¢ w zdrowy
nurt pradéw czy kierunkow artystycznych epoki. Powiedzmy wigcej,
czy stara si¢ by¢ pionierem i liderem, a tym samym nawigza¢ do
czasow, gdy wtasnie mecenat Kos$ciota i jego dzialania fundacyjne

3 W. Lawniczak, Teoretyczne podstawy interpretacji dziel sztuki plastycznej,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1975, s. 3n.

% J. Biatostocki, Sztuka i mysl humanistyczna. Studia z dziejow sztuki
i mysli o sztuce, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1966, s. 156.
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spetnialy role wiodaca, a nawet nadawaty kierunek integralnemu
mysleniu i dziataniu.

Nieraz podkreslam, Zze do osiggniecia tego, niezbedna jest sym-
bioza trzech cech: fides, ratio i ars, w odniesieniu do konserwowanego
czy odrestaurowanego zabytku koscielnego®, cho¢ nie tylko. Owa
triada dotyczy rowniez zupelnie nowego kosciota. Pragne zarazem
zauwazy¢, ze zarowno w odniesieniu do nova, jak i vetera sacrum
koscielnego, szczegolne znaczenie ma wlasnie ten centralny element.
To przeciez ratio wiaze i organizuje dwa pozostate. Zaréwno bowiem
opcja wiary, teologii, liturgii, ikonografii, symboliki..., jak i estetyka
cato$ci i jej charakter artystyczny, majg swe oparcie w opcji intelek-
tualnej. Chcge stworzy¢ dzieto, ktore jest przejawem autentycznej
wiary, zgodnosci z naukg Ko$ciota, z Credo, z dogmatami i przy-
kazaniami, musimy siggna¢ do tekstow, do doktryny i rozumowo to
przeanalizowaé. Oprocz Biblii, wazne sg takze dokumenty soborow
czy synodow, Katechizm Ko$ciota Katolickiego, a takze przepisy
prawa kanonicznego i liturgicznego?®.

Wspomnijmy tu cho¢by jeden watek — hagiografi¢. Oto inwe-
stor otrzymuje dekret miejscowego biskupa, by postawi¢ nowy kos-
ciol, ktoremu patronowaé bedzie konkretny §wiety. Oczywiscie, ze
niezbedne jest przestudiowanie zyciorysu tego patrona, ale takze
wraz z tworcami zastanowienie si¢ nad tym, jak te posta¢ przybli-
zy¢ wiernym w owym nowym koSciele. Jest olbrzymia literatura
hagiograficzna, ktéra moze to utatwi¢. Wspomnijmy tylko o kilku.
Ukazata si¢ np. thumaczona z wloskiego pozycja, ktéra moze stac si¢
cenng lekturg przy wyborze patrona®. Autor przedstawia $wigtych
jako posrednikdéw w szczegdlnych momentach zycia: w chorobach
1 nieszczesciach, w matzenstwie i macierzynstwie, w uprawianiu

Y H. Nadrowski, Relacje ,,fides”, ,,ratio” i ,,ars” w zabytkowym kosciele.
Zeszyty Naukowe Politechniki Biatostockiej, Budownictwo”, 2006 nr 30, s. 289-306.

8 7. Wit, Podstawy liturgiczno-prawne miejsca celebracji odnowionej liturgii,
w:W. Swierzawski(red.), Sztuka w liturgii, Zawichost, Krakow, Sandomierz
2013, s. 346-349

» R. Cammilleri, Wielka ksiega Swietych Patronéw, Wydawnictwo Jedno$é,
Kielce 2001, s. 536.
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zawodow, sztuki oraz wyborze powotania. Innym cennym poszuki-
waniem jest wydobycie i ukazanie charakterystycznych atrybutéw
poszczegdlnych swietych. Ten aspekt wydobywa niedawno opubli-
kowana olbrzymia praca®, ktéra wylicza i opisuje az 20 motywow
tematycznych; od trynitarnych, chrystologicznych, mariologicznych,
angelologicznych, antropologicznych, przyrodniczych, architekto-
nicznych, az po muzyczne i heraldyczne. Kolejna publikacja ukazata
si¢ w Wydawnictwie Jednos$¢, we wspolpracy ze znanym wydawni-
ctwem w Mediolanie. To edytorsko Swietnie i estetycznie opracowane
wydanie albumowe. Ksigzka jest historycznym atlasem $wietych,
wraz z ich stownikiem, ikonografig oraz indeksem przypisanych im
atrybutow’. Aby wigc przystapi¢ do dzieta, potrzebna jest to pewna
wiedza i nawigzanie do przyjetych typow ikonicznych. To minimum
ma zarazem uchroni¢ przed ujgciami bluznierczymi czy wrecz he-
retyckimi. Ma zarazem dopomoc w utrzymani tadu przestrzennego
we wnetrzu, jak i hierarchii przedmiotéw oraz wizerunkow §wig-
tych. W Konstytucji o liturgii 1 Ogolnym Wprowadzeniu do Mszatu
Rzymskiego znajdujemy tez pouczenie, by w danej przestrzeni litur-
gicznej nie byly powtarzane przedstawienia tego samego $wigtego.
Takie poznawcze podejscie dotyczy kazdego aspektu zwigzanego
z wydobyciem czy zaakcentowaniem wspomnianych fides oraz ars
W powstajagcym nowym obiekcie kultu.

Jakze wazne jest rozstrzygniecie, czy w danym kos$ciele powinny
by¢ witraze, a jesli tak, to jakie. Projektujacy je powinien rozeznaé
lokalizacje, ukierunkowanie $wiatta i range dominanty kolorystycz-
nej. Powinien to uczyni¢ zanim zacznie opracowywac szkic czy
konkretny projekt®.

0 J Marecki,L. Rotter,Jak czytac¢ wizerunki swietych. Leksykon atry-
butow i symboli hagiograficznych, Universitas, Krakow 2009, s. 14-21.

' F.iG. Lanzi,Jakrozpoznaé $wigtych i patronéw w sztuce i wyobrazeniach
ludowych, Wydawnictwo Jednos¢, Kielce 2004, ss. 239.

2 W. Ostrzotek, Moje witrazowe Stegny, w: T. Mierzwinski (red.),
Witraze stegienskie Wiktora Ostrzotka. Mitosierdzie Boze w historii zbawienia.
Wydawnictwo Ksiezy Mariandw, Warszawa 2003, s. 13: ,,Ja wchodze¢ do wnetrza
i staram si¢ optymalnie poznac¢ i zrozumie¢, a nade wszystko odczyta¢ dziatanie
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Zasadniczo nie preferuj¢ szczegétowego wskazywania, jak na-
lezy wykona¢ prace zwigzane z konkretnym obiektem kultu, bo
za kazdym razem powinien on by¢ potraktowany indywidualnie.
Jednakze dla oséb, ktore ,,wchodza” w te specyficzng dziedzing
tworczosci, niezbgdna jest wielowatkowa lektura, ktéra powinna
utatwi¢ podejmowanie wtasciwych decyzji. Ponizej wspominam dwie
publikacje, ktore cho¢ cze$ciowo sg nieaktualne, to cenne sg dzigki
kompleksowemu potraktowaniu problemu. Pierwsza, skupia si¢ na
praktycznych poradach i zaleceniach, ktore maja ,,charakter doradczy
w zakresie budowy kosciotow i ich nalezytej konserwacji”, jak czy-
tamy we Wstepie®. Ksigzka zawiera 15 rozdziatow, ktorych autorami
sa wylacznie reprezentujacy srodowisko stolicy. Druga pozycja jest
monumentalnym dzietem jednego autora*. Jest jeszcze wczesniejsza
publikacja i zawiera niektdre watki obecnie nieaktualne, gdyz pisana
byta przed Vaticanum II. Mimo wigc cze$ciowej dezaktualizacji, ma
charakter interdyscyplinarny i poniekad encyklopedyczny.

Réwnie wielowatkowa jest pozycja juz posoborowa®, zawierajaca
20 artykulow, glosy w dyskusji oraz nadzwyczaj wazng koncowa czgs§¢
Kosciot a sztuka wspotczesna. Bibliografia polska za lata 1945-1986,
ktdra obejmuje noty 1641 publikacji. Na uwage zastuguje tez wznowiona
(wydanie I w 1996 roku) praca zbiorowa z niezbgdnym minimum ratio
z zakresu relacji migdzy sztuka a liturgig. W nowej, uzupelnionej edycji
znajduja si¢ teksty 15 autorow wraz z merytorycznymi notami o nich.

$wiatta, ktore jest zroznicowane [...]. To trzeba wyczué i zadany czy wymarzony
temat «wlozy¢» w konkretne okno, jego konstrukcje, tak, by maksymalnie wyko-
rzystac¢ swiatlo i stworzy¢ jego magie”.

¥ Budowa i konserwacja kosciolow. Poradnik — Vademecum. Praca zbiorowa,
Rada Prymasowska Budowy Kos$ciotéw, Warszawa 1981, ss. 335.

3% Ch. Zielinski, Sztuka sakralna. Co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzqdze-
niu, wyposazeniu, ozdobie i konserwacji Domu Bozego, Ksiggarnia §w. Wojciecha,
Poznan 1960, ss. XXX VI, 1004.

¥ N. Cieslinska(red.), Sacrum i sztuka, Wydawnictwo Znak, Krakow 1989.

3 W, Swierzawski (red.), Sztuka w liturgii, Zawichost, Krakow, Sandomierz
2013, ss. 511.



[15] RATIO WOBEC SZTUKI, TAKZE SAKRALNEJ 109

Pewna podstawowa wiedzg o istocie zabytkdéw koscielnych oraz
postawach i zachowaniach wzgledem nich, mozna zaczerpna¢ z po-
pularnej, ale cennej przedmiotowo niewielkiej ,.ksiazki dla ksiezy”,
jak glosi podtytut. Jednakze z pozytkiem skorzysta¢ z niej moga
takze inne osoby duchowne, zakonne, jak rowniez $wieccy®’. Oczy-
wiscie nie sposob w tym krotkim tekscie przeanalizowac osiag-
niecia i specyfike kilku naszych polskich szkot konserwatorskich,
ani wskazywac na technike i technologi¢ r6znych materiatow, co
zresztg jest przedmiotem wieloletnich studiow specjalistycznych
1 praktyk. Chce jednak zwroci¢ uwage na ksigzke ks. Janusza St.
Pasierba, ktora po raz pierwszy ukazata si¢ w roku 1968. Drugie jej
wydanie jest ,,poprawione i uzupetnione”, jak czytamy na stronie
tytutowej dotyczy postawy wobec zabytkow ko$cielnych, ktore sg
funkcjonujacymi obiektami kultu, czy tez majg charakter muzealny.
Do tekstow autora dodano m.in. bardzo przydatny aneks, ktory za-
wiera Wskazowki bibliograficzne do poszczegolnych rozdziatow oraz
,»WYpisy z najwazniejszych dokumentéw panstwowych i koscielnych
dotyczacych ochrony i konserwacji zabytkéw w Polsce™.

Nie sposob pominga¢ jakze wazng sprawe, ktora dotyczy koncepcji
i realizacji konkretnego obiektu sakralnego. Chodzi najpierw o dobor
wilasciwych tworcoéw tzn. kompetentnych i zwigzanych z doktryna
chrzes$cijanska. Z drugiej strony, nalezy uszanowac i doceni¢ wielo-
raki, takze intelektualny, wysitek zwigzany z prawami autorskimi
przy ksztaltowaniu wyrazistego i konsekwentnego programu catosci,
wraz z podkresleniem hierarchii poszczegolnych elementéw. Dobry
projektant zadba o integralnosc¢ i spojnos¢ calej kompozycji, czego
tak zdecydowanie bronit w swych tekstach Roman Ingarden. Cho-
dzi o przemyslang aranzacj¢ ogotu i szczegotu, tak iz owa koncowa
koncepcja staje si¢ dzielem zamknigtym i dopetnionym. Wtasciwie

7 B.J. Rouba, Pielegnacja swigtyni. Ksigzka dla ksiezy, Torunskie Wydaw-
nictwo Diecezjalne, Torun 2000, ss. 128.

¥ J.S. Pasierb, Ochrona zabytkéw sztuki koscielnej, przygotowat: Jerzy
Zmudzinski, Biblioteka Towarzystwa Opicki nad Zabytkami, Warszawa 1995,
ss. 242, ilustr. 81.



110 HENRYK NADROWSKI MIC [16]

nie powinno by¢ cokolwiek ujmowane, ani tez dodawane. W fazie
dyskusji artysta powinien wykazac si¢ odpowiednia wiedza, ale
zarazem by¢ cztowiekiem dialogu, ktory wstuchuje si¢ w sensowne
uwagi inwestora-teologa oraz miejscowych wiernych. Nieraz jednak
budzi si¢ w nim sprzeciw, a przynajmniej dylemat, czy kontynuowac
wspotprace, skoro wspomniane dwa srodowiska jakby dla zasady nie
tyle wspotpracuja z nim, ile raczej kontestujg wszelkie jego pomysty.
Zdarza sig, ze po dtugich dysputach i przyjeciu jego autorskiego
przestania, nagle np. komisja diecezjalna przekresla caly jego wysitek
1 nie tyle wnosi korygujace uwagi, ile raczej staje si¢ adiustatorem
czy nawet cenzorem. Wazna, a moze nawet najwazniejsza jest owa
faza obmyslania programu calosci. I stusznie. Jej efektem powinien
by¢ konkretny projekt realizacyjny. Skoro w koncu zostaje przyjety
i zatwierdzony, to nalezy wiernie go przestrzegaC. Z tym wiaze si¢
tez zachowanie prawa autorskiego. Projektanci i arty$ci bywaja pomi-
jani w dokumentacji przy akcie erekcyjnym czy konsekracji nowego
kosciota. Cho¢ w wygtaszanej czy napisanej laudacji wymienia sig¢
caty kontekst struktur koscielnych: od papieza, poprzez cztonkow
komisji kurialnej, miejscowego proboszcza a nawet wikarych, a za-
razem zupelnie pomija si¢ tych, ktorzy koordynowali oraz dopetniali
teologicznie i artystycznie — wlagnie owo ratio danego kosciota.

4. PRZEKAZ WOKOLKOSCIELNY

Najpierw u§wiadamiamy sobie i innym, ze identycznie brzmiace
dwa stowa ,,Kos$ciot” 1 ,,kosciol”, nie utozsamiaja si¢. Pierwsze doty-
czy wspolnoty ochrzczonych i skupionych wokot Jezusa Chrystusa;
drugie dotyczy tych samych relacji i przynaleznosci, ale w odniesie-
niu do budowli, w ktdrej gromadzg si¢ wierni. To rozroznienie a za-
razem pewne wspolne elementy nalezy przekazywa¢ w nauczaniu.
Zarazem trzeba mocno podkreslac opcje, ktora taczy obydwa. Chodzi
o uyjecie personalistyczne. Otoz wierni to zywe kamienie ustawicznie
gromadzacego si¢ zywego Kosciota. Przestrzenig ku temu sg mury
obiektu kultu, ktéry zarazem ciggle przygotowuje do rzeczywistosci
eschatycznej, do Kosciota uwielbionego, czyli do nieba.
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Wazne jest wprowadzanie poprzez dom rodzinny czy katecheze
w tres¢ i forme przestrzeni sakralnej. Jakze cenne jest osobiste przy-
prowadzanie dziecka do budynku kos$cielnego i to zaréwno w ciszy,
bez ttumoéw wiernych, jak i podczas sprawowanej liturgii. Wielka
sztuka jest uwrazliwienie dziecka, by uszanowato godnos¢ tej szcze-
golnej przestrzeni w obydwu relacjach.

Jest taka ksiazka ,,Chodz, pokazg Ci kosciot”, ktdéra moze utatwic
objasnianie zar6wno miejsca, wyposazenia, sprzetu, szat liturgicz-
nych. Publikacja ta pomyslana jest jako pomoc, by przez dorostych
stuzy¢ dzieciom, ,,kiedy pytaja, co odréznia koscioty od innych
budowli, kiedy chcg si¢ dowiedzie¢, co sie¢ w nich dzieje i jak nalezy
si¢ zachowywac¢, wchodzac do $rodka™. Takze bowiem dzieciom
nalezy w przystepny sposob przekaza¢ owo ratio obiektu kultu,
akcentujac istotne roznice w poréwnaniu z innymi miejscami, przed-
miotami zycia codziennego, ktore jednak nie sg zwigzane z liturgia,
modlitwa czy adoracja.

Warto réwniez siggna¢ do nieco nietypowo zredagowanej, ale
bogatej tresciowo ksigzki, w ktorej autor stawia pytanie i zarazem
na nie odpowiada: ,,jak czyta¢ kosciot?” Pozycja interesujaca, cho¢
pisana dla czytelnika angielskojgzycznego, stad pewne szczegdly
moga zaskakiwacé polskiego czytelnika. Bezsprzecznie ta publikacja
moze stuzy¢ jako cenna lektura o znamionach erudycyjnych. Oto
wprowadzajaca mysl autora: ,,Celem tej ksiazki jest pomoc osobom
odwiedzajagcym koscioty (czy to wiernym uczestniczacym regularnie
w nabozenstwach, czy to turystom, niezaleznie od ich $wiatopogladu)
lepiej zrozumie¢ bogactwo i glebig tego, co ich otacza™?®. Tak, wtasnie
»Zrozumie¢” wspominane oba aspekty obiektu koscielnego. Czyli
autor w jakis sposob podejmuje wspomniane w tytule ratio.

¥ M.L. Goecke-Seischab,F. Harz, Chodz, pokaze Ci kosciol. Poradnik
dla rodzicow, wychowawcow, nauczycieli, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa
2003, s. 7.

4 R. Taylor, Przewodnik po symbolice kosciola, Klub dla Ciebie, Warszawa
20006, s. 11.
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Jakze wazng rol¢ informacyjng, a zarazem katechetyczng peini
tablica umieszczona na zewnatrz lub w kruchcie, ktora przedstawia
dzieje danego kosciota oraz opisuje cenne dzieta czy przedmioty. To
moze mie¢ tez charakter matego przewodnika po kosciele. Dotyczy
to glownie kosciotow zabytkowych, ale takze wspotczesnych. Wska-
zane jest tez umieszczanie cho¢by skrotowej informacji w ktoryms
z jezykdw obcych.

Wreszcie nalezy doceni¢ role przewodnika, ktéry oczywiscie
powinien uprzednio by¢ nalezycie przygotowany do petnienia jakze
istotnej merytorycznie i dydaktycznie funkcji. A jest to przeciez
zarazem forma ewangelizacji. Niesamowicie wazny jest dobor whas-
ciwych stéw 1 argumentéw oraz umiej¢tny sposob ich przekazu.
Pewnym idealem jest potaczenie elementow racjonalnych z obra-
zowym, takze emocjonalnym i zaangazowanym sposobem emisji*.
Ten, ktory wprowadza stuchaczy w specyfike czasu i miejsca, w to,
co okreslane jest jako genius loci, powinien po§wigci¢ wigcej uwagi
konkretnym osobom czy to wydarzeniom owego ,tu” i ,,teraz”. Na-
lezy przyblizy¢ odbiorcom historyczny i wspotczesny rys konkretne;j
przestrzeni koscielnej. Wlasnie wszystkim, dla ktorych jezyk jest
nie tylko istotnym medium realizacji ludzkiej egzystenciji, lecz Srod-
kiem komunikacji i ekspresji artystycznej, nalezy uprzytamniac, jak
wielki to dar i z jakg wigze si¢ odpowiedzialnoscia. Takze ci, ktérzy
sa przewodnikami w obiektach kultu powinni w zycie wprowadzad
jakze trafng mysl Josepha Ratzingera o migdzypokoleniowej roli
jezyka: ,Nabiera on sensu przez to wlasnie i w tym, ze taczy mnie
z ludzmi, ktorzy mnie otaczajg teraz i ktorzy zyli przede mng. Jezyk
jest wyrazem ciagtosci ludzkiego ducha w historycznym rozwoju
jego istoty’™?.

4 M. Filipiak, Homo communicans. Wprowadzenie do teorii masowego
komunikowania, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin
2003, s. 119: ,,Najbardziej skuteczna bytaby wlasciwa proporcja argumentacji ra-
cjonalnej popartej ekspresja emocjonalng. [...] To, co emocjonalne nie musi by¢
nieracjonalne, nielogiczne”.

4 J. Ratzinger, Opera omnia, t. XI Teologia liturgii, Wydawnictwo KUL,
Lublin 2012, s. 196.
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Rola przewodnika powinno by¢ tez dyskretne, ale zarazem kon-
sekwentne przypominanie przychodzacym tam, by przestrzegali
zasady odpowiedniego, stosownego ubioru oraz godnego zachowania
tamze. Zapewne budujacy wplyw na shuchaczy bedzie wywierata
jego osobista postawa, czy np. gest przyklgkania wobec Najswiet-
szego Sakramentu w tabernakulum lub w monstrancji. Niewatpliwie
wszelkie przejawy jego wiary, wzmocnig percepcj¢ jego przekazu
merytorycznego.

5. KU NIESKONCZONOSCI

Znamienne, ze zwraca si¢ uwage na myslenie i widzenie tego, co
zewnetrzne, ale tez tego, co wewngtrzne. Jest jednak takze trzeci
zakres myslenia, ktory kieruje ku nieskonczonosci, ku przekracza-
niu wizualnych przedmiotéw. Chodzi wigc o rzeczywisto$¢, ktora
przerasta wszelkie wyobrazenie 1 naszg wyobrazni¢. Owa reflek-
syjna aktywnos¢ zmierza ,,do zrozumienia rzeczy, ktore sa zawsze
nieobecne, o ktorych nie mamy pamigci, bowiem nie byty one nigdy
obecne w doswiadczeniu zmystowym™. Dotykamy tu poszukiwania
i odkrywania najglebszego sensu — metafizycznego. Ta sfera wymaga
zatrzymania si¢ i glebszej refleks;ji. Nie jedynie w konteks$cie Smierci,
pogrzebu czy nawiedzenia cmentarza, stawiamy podstawowe pytania
egzystencjalne, a raczej usensowiajace poprzez pryzmat eschatyczny.
Wobec owych wielorakich relacji migdzy Bogiem i cztowiekiem, sta-
jemy z wieloma pytaniami i to nie tylko z zakresu teologii i sztuki**.

“ H. Arendt, Roztargnienie filozofa, ,,Znak” 1981 nr 9 (327), s. 1268.

“ H. Nadrowski, Jezyk wiary a wyraz sztuki, w: P. Bortkiewicz,
S. Mikotajczak, M. Rybka(red.), Jezyk religijny dawniej i dzis (w kontekscie
teologicznym i kulturowym), t. 5. Materialy z konferencji, Gniezno 22-24 wrzesnia
2008, Wydawnictwo Poznanskie Studia Polonistyczne, Poznan 2008, s. 141: ,,Jak Bog
i cztowiek jest odbierany poprzez pryzmat sztuki, ale i w nia ,,ubierany”? Czy ten
kontekst zakloca, czy raczej poglebia dany tekst? Czy optyka sztuki obiektywizuje
rzeczywisto$§¢? Czyz prawda lub prawdziwos¢ przekazane srodkami jezyka sztuk
pigknych, to wlasciwie ciagle subiektywne a zarazem bardzo kreatywne podejscie
do tematu, do zdarzenia, do standw psychicznych poszczegolnych osob i thtumow™.
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Zauwazmy, ze nie tylko w literaturze $wiadomie akceptujemy
przestanie dzieta, ale probujemy ,,rowniez odstoni¢ jego sens”. To
konsekwentnie witasnie ,,odbiorca jest instancja ujawniajaca, wspot-
tworzaca teologiczny sens wewnetrzny i zewnetrzny” — jako czlowiek
przezywajacy swoja wiare, swoj stosunek do Boga®. Jakze czesto
percepcja dzieta, a raczej jego interpretacja, po wielu latach a nawet
po wiekach, odbiega od intencji tworcy. Dzieto zyje jak gdyby wlas-
nym zyciem. Przerasta nie tylko czasowo artyste, ale takze jakby
zmienia swoja ,,tozsamos$¢” — wlasnie swoje ratio. Znany malarz
i zarazem duchowny ks. Jerzy Wolf konczy jeden ze swych rozdzia-
low stwierdzeniem, ze dzieta sztuki, poprzez swoja kompozycje,
kolorystyke i rozmaite detale mogg zachwyca¢ a nawet fascynowac.
Dodaje zarazem, ze istniejg one ,,ku radosci tych wszystkich, ktorzy
sztuke kochajg — sztuke nade wszystko myslenia, ktora z wszystkich
innych jest z pewnoscig najpierwsza™®. Czyz to stwierdzenie artysty,
nie jest ukazaniem blisko$ci a nawet symbiozy sztuki artystycznej
i sztuki myslenia? Tej ostatniej jednak przyznaje wyrazny prymat.

Summary
RATIO IN ART

Art not only arouses emotion and aesthetic experience through the beauty. It
is also a message of different content. It stimulates reflection and contemplation at
the same time. It is also a testimony of the time and the artist himself. Sacrum has
a cognitive, didactic but also mystical and eschatological role. To effectively assist
in meeting the God, it should merge the triad: fides, ratio and ars.

Stowa kluczowe: ratio, madro$¢, stowo, sztuka, fides, symbolika, ikonografia
Key words: ratio, wisdom, word, art, fides, symbolism, iconography

Henryk Nadrowski, dr hab. — teolog sztuki, ale takze dr historii sztuki, juz od
lat seminaryjnych zajmuje si¢ problematyka wychowawczych, teologicznych, litur-
gicznych i duszpasterskich aspektow roznych przejawdw tworczos$ci artystycznej.

# J. Musiatl, Sacrum wienczy dzielo, ,,Znak” 1983 nr 4 (341), s. 723.
4 J. Wolf, Wybrancy sztuki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1982, s. 38.
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W ponad 300 publikacjach najwigcej uwagi pos§wieca jej kontekstowi posoboro-
wemu. Przed laty zwigzany z ATK, potem z Uniwersytetem Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Wspotpracuje z réznymi redakcjami oraz jest recenzentem i konsul-
tantem aranzacji obiektéw sakralnych.
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