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Przemozny wplyw na cztowieka wywiera $wiatto i dzwigk. Mo-
zemy powiedzie¢ wigcej: wptywa na niego stonce w wielobarwnej
poswiacie, jak i1 osobliwy dzwick w postaci stowa. Owe rozmaite
bodzce, emocje i wrazenia zarowno werbalne, jak i niewerbalne
odnajdujemy w otaczajacym nas krajobrazie, na drogach i ulicach na-
szych miast i wsi'. Szczegolnie jednak nas nawiedzaja w przer6znych
dzietach architekturoplastyki. Zaréwno u tworcow, jaki u odbiorcow
krystalizuje si¢ smak artystyczny, nawet wrecz zachwyt nad pigknem.
Ow powab, wdzigk i zachwyt jest przywotaniem glebi percepcji
i doznan, ktére sg reminiscencjg owego ,.fascinans”. Zarazem jest
cigglym aktualizowaniem stwierdzenia, ktore przypomniat John
Ruskin: ,,prawdziwa sztuka jest gloszeniem chwaty”. To wszystko
sktania do zadumy, przezy¢, refleksji, a nawet kontemplacji.

Zaréwno, na co dzien, jak i od $wigta, niemal na kazdym kroku,
wlasnie stowo, swiatlo i kolor nie tylko nam towarzysza, ale orga-
nizujg nasze zycie. To prawda, ze stonce petni zyciodajng funkcje.
Zarazem jednak promienie stoneczne powodujg utrat¢ wyrazistosci
kolorystycznej polichromii, jak rdwniez niezabezpieczonych ma-
nuskryptow z malarstwem miniaturowym. Zauwazmy zarazem, ze

' M. Filipiak, Homo communicans.Wprowadzenie do teorii masowego komu-
nikowania, Lublin 2003, 26-28, 48-53.
2 J. Ruskin, Droga do sztuki, Krakéw 2002, 37.
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sposrod rozmaitych dziet sztuki, najtrwalsza wierno$¢ kolorystyczng
zachowuja mozaiki i witraze.

Niniejszy tekst dotyczy witrazy. Podkreslmy, ze wymagaja one
ciaglej pieczy, ochrony i konserwacji. Jakze wazna jest ich renowacja
i rewitalizacja np. po kataklizmie, pozarze czy wojnie. Priorytetem
powinno by¢ zadbanie o poprawng technologig¢ i profesjonalizm pra-
cowni witrazowniczej. O ile jest to tylko mozliwe, nalezy przywroci¢
przeznaczenie danych witrazy oraz przywotac styl i formg epoki ich
powstania. Szczegdlne znaczenie ma réwniez miejsce ich osadzenia.
»Wspotczesnie, to nie tylko przywracanie dawnych walorow estetycz-
nych i zabezpieczenie, to takze szukanie nowej funkcji oraz nowych
form ekspozycji zabytkowych kwater [...], to zwrocenie uwagi na t¢
«sztukey, ktora decyduje o przedtuzeniu zycia szklanych obrazow™.

Nie bez znaczenia jest dobor wlasciwego szkla. Profesjonalisci
zapewne zasugerujg, czy zawsze powinno si¢ stosowac tzw. szklo
antyczne. Nazwa tego rodzaju szkta ,,nie odnosi si¢ do wieku szkta,
ale do stosowanej od stuleci techniki. [...] Ze wzgledu na to, Ze jest
wykonywane r¢cznie, wystepuja w nim nierownosci nadajgce kaz-
dej tafli niepowtarzalny charakter™. Wymienmy dostepne rodzaje
szkta witrazowego walcowanego maszynowo, ktore majg r6zna ge-
stos¢, gradacje i przezroczystos$c: katedralne, ze smugami, wodne,
potantyczne, tgczowe, opalizujgce. Swego rodzaju zjawiskiem jest
stosowanie tzw. szkta betonowego.

ANALOGIE FORMALNE

Zardéwno tresc, ale takze przedmiot wielorakich kreacji witra-
zowych, nie ogranicza si¢ do samych przestrzeni okiennych. Na-
lezy zauwazy¢ poszerzajaca si¢ palete wykorzystania kolorowych
szkiet. One wlasnie oferujag wrecz wszechstronnos¢. Sa to wiec

3 8. Oleszczuk, Wybrane zagadnienia z konserwacji witrazy, w: Dziedzictwo
polskiej sztuki witrazowej, Krakéw 2000, 96.

* L. Wrigley, Witraz. Od projektu do gotowego wyrobu 15 nowych oryginalnych
wzorow, Warszawa 2000, 11.
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»~najrozmaitsze rodzaje przedmiotéw dekoracyjnych, od zawieszek
do luster, od bizuterii do rzezby’”. Owe szklane kompozycje sg czesto
spotykane na gietdach wyrobdw artystycznych, w galeriach czy na
wystawach. Niesamowite efekty mozna uzyskac takze w prywatnych
domach, w bogatych wzorach lamp wiszacych i stojacych, abazuréw,
wisiorkow, broszek, zawieszek, medalionéow, wazonow, szklanek.
W tym osobliwym rzemiosle tkwi swego rodzaju magia, ktéra moze
fascynowac i budzi¢ tworczy entuzjazm.

Na szczeg6lng uwage zastuguje wprowadzona pod koniec XIX
wieku ,,technika Tiffany’ego”, ktoérej nadano nazwe od jej amery-
kanskiego inicjatora. Polega ona na montowaniu i lutowaniu po-
szczegdlnych elementow za pomocg cienkich paskow miedzianych
(zamiast otowianych)®.

Spotykamy tez obecnie wykorzystywanie komputera do wyko-
nywania kopii kazdej ilustracji, tekstu, zdj¢cia, portretu, pejzazu.
Oczywiscie mozna wykadrowac czy powigkszy¢ wybrany fragment.
,»Dzieki tej technologii dostepne jest wykonywanie niepowtarzalnych
wzorow na fasadach szklanych (wizualne zdobienie elewacji, ograni-
czenie nastonecznienia pomieszczen, realizacja wielkoformatowych
napisOw z nazwg obiektu, itd.), w przeszkleniach wewngtrznych,
wykonczeniu wnetrz”’. Na duzej tafli, przy uzyciu plotera, przez
komputer mozna wykona¢ takze dowolnej wielkosci i skali ,,kopig
witraza”. O ile moze to by¢ wykorzystane w pomieszczeniach i prze-
strzeniach prywatnych czy publicznych, ale $wieckich, to jednak pod

5 Tamze, 6; por. 22-25, 30-45.

¢ Tamze, 6, 62-63.

7 Glas-Tech S.A. [folder informacyjny, 2016 r.]: ,,Glas-Tech S.A. uruchomit
pierwsza w kraju i jedna z nielicznych na $wiecie technologi¢ przemystowego,
bezposredniego, wielokolorowego nadruku na szkle. Wykorzystanie w produkcji
farb ceramicznych umozliwia poddawanie szyb z nadrukiem procesowi hartowania
iinnym formom obrobki cieplnej. Otrzymujemy gotowy wyrdb, ktory moze zaistnie¢
samoistnie, moze by¢ laminowany lub zespalany w pakiet szkta termoizolacyj-
nego. Naniesiona powtloka jest trwala i odporna na czynniki atmosferyczne. [...]
Do wykonania szkta w tej technologii potrzebny jest tylko plik z wizualizacja
oczekiwanego, dowolnego obrazu (zdjecie, grafika, itp.)”.
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zadnym pretekstem nie powinno by¢ stosowane w przestrzeniach
koscielnych. W pewnym sensie byloby to degradacja, a nawet desa-
kralizacjg obiektu kultu. Wspomniana technika degradowataby dang
realizacje analogicznie, jak oleodruk w malarstwie sztalugowym.
Warto zauwazy¢ tez pewne inne zjawiska plastyczne, ktore sa
zwiazane ze szktem. Utrwalong przez pokolenia formg ekspresji,
popularng szczegdlnie na Podhalu oraz w Beskidach, jest pokrywanie
szkta rozmaitymi farbami. To powszechnie zyskuje miano ,,na szkle
malowane”. Owa technika jest szczegblnym przejawem tworczosci lu-
dowej, ktora jest przekazywana i utrwalana z pokolenia na pokolenie.
ArtysSci wykonuja jakby negatyw, by na odwrocie (strona btyszczaca)
uzyskac efekt finalny, czyli oczekiwany pozytyw. Podkresli¢ nalezy,
ze oczywiscie nie jest to witraz. Tutaj szklo nie tyle jest przezroczyste,
ile wlasnie zamalowywane. Koncowy efekt jest nie tyle ogladany
w blasku stonca, ile staje si¢ rodzajem obrazu, z tym, ze nie na po-
lichromii, nie na pt6tnie, ani na drewnie czy metalu, ale wtasnie na
szkle. Mozna by powiedzie¢, ze szkto stuzy jako podktad malarski.

WITRAZE SWIECKIE

Jakze pigkne sg domy starowki w Krakowie z wielotematycznymi
witrazami codziennos$ci. Sposrod niemal 300 zinwentaryzowanych
odnajdujemy je przede wszystkim ,,w kamienicach mieszkalnych, lecz
takze w $wieckich obiektach uzytecznosci publicznej oraz w willach
domach jednorodzinnych [...], w klatkach schodowych i sieniach. [...]
Mozemy tez zaobserwowac catg réznorodnos¢ rodzajow i koloréw
szkta oraz technik malowania, trawienia patynowania”. Autorka pod-
sumowujac swoje impresje i oceny pisze: ,,Interesujace nas witraze
sa secesyjne, bo charakterystyczne dla ducha czasu, zas matopolskie
w kategoriach geografii sztuki. Lub inaczej: secesyjne, bo charakte-
rystyczne dla ducha czasu i matopolskie, bo charakterystyczne dla
ducha miejsca’.

8 K. Pawlowska, Witraze kamienicach krakowskich z przelomu wiekow,
w: Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej, Krakow 2000, 90.



[5] WITRAZ SWIECKI I KOSCIELNY ... 169

Wielkie wrazenie wywotujg petne ekspresji i dynamizmu witraze
z Plocka czy Lodzi. W Lodzi powstato wiele witrazy w koncu XIX
wieku, ktore nawigzujg do historyzmu, eklektyzmu az po secesj¢
i modernizm. Tematycznie sg gloryfikacjg miejscowego przemystu,
handlu, bankowosci. Wienczone sg czgsto ornamentem ro§linno-wste-
gowym, dopelniajg przestrzen przez putta, kartusze czy groteski.
Na szczegdlng uwage zastuguja rozwigzania alegoryczne. Realiza-
cje secesyjne to zazwyczaj witraze asymetryczne, faliste i zarazem
stylizujace otaczajgcg rzeczywistosé: krajobraz, rosliny, ptaki az
po abstrakcje geometryczng. Wiele z nich reprezentuje kompozycje
zwane ,,horror vacui”. Te rozmaite realizacje odnajdujemy w kory-
tarzach, na klatkach schodowych, w pomieszczeniach hotelowych,
na fasadach kamienic, willi 1 patacéw. Profesjonalisci podkreslaja,
ze w tej fazie przyjmujg one postac ,,amor vacui’’.

Wspoltczesnie spotyka si¢ witraze nawigzujgce tematycznie do
historii rodu czy rodziny. Umieszczane sg3 w oknach mieszkan, ale
takze w ich wnetrzach czy przeszkleniach drzwiowych. Niekiedy
u projektanta zamawiane sa cale serie heraldyczne czy po prostu
herby miasta, dzielnicy, regionu czy wojewodztwa.

WOBEC DAWNYCH WITRAZY

Witraze gotyku, jak i pdzniejszych epok, sa §wiadectwem swego
czasu oraz panujacych woéwczas tendencji artystycznych. Budza za-
interesowanie, sg przedmiotem wszechstronnych badan, solidnego
studium o charakterze interdyscyplinarnym. Do ich oceny niezbedna
jest znajomos¢ kontekstu intelektualnego, spotecznego i teologicz-
nego. Oczywiscie dotyczy to takze wiasciwej interpretacji dziet sztuki
witrazowniczej. I to nie tylko pod wzgledem znajomosci materiatow,
technik i perfekcji warsztatowe;.

® M. Ertman, Zddzkie witraze, £.6dz 1998, 7; por. J. Dominikowski, Zodzkie
witraze przetomu stuleci, w: Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej, Krakow 2000,
65-69, 72-82.
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Swego rodzaju szczytem tradycyjnych witrazy, ktore tworza niepo-
wtarzalny klimat catej przestrzeni, az po mistyczng kontemplacje, sa
powstate juz w XII wieku witraze francuskich katedr, glownie w tzw.
gotyku ptomienistym. Zwraca uwage ich ilos¢, wielko$¢ 1 pigkno.
Tak, jak dawniej, tak réwniez i dzisiaj powinno wzrasta¢ poczucie
odpowiedzialnosci, ,,aby piekno nie byto wykluczone, a tym bardziej,
aby nie zniklo z liturgii, z architektury, z zycia chrzescijanskiego™'.

Symboliczny charakter granicy migdzy dwoma swiatami, dwiema
rzeczywistosciami, ma strefa wprowadzajaca z fasada, portalem
czy rozeta nad nim. Wymowna ikonografia rozety jako parafrazy
doskonatosci Boga-Stworcy oraz ,,jako symbolu uporzadkowanego
kosmosu™"' ma nie tylko by¢ widoczna w dzien, a jej witraz — od
Wewnatrz.

Oczywiscie rowniez szczegdlne wazne jest przestanie, dopetnie-
nie programu ikonograficznego wnetrza. Takze caty wystrdj wraz
z oprawg plastycznag i ilustracyjng, jak kto$ picknie pokreslit, ,,na-
daje wnetrzu atmosferg niebianska™?. To wszystko wyraza takze
wiare¢ oraz ide¢ chwaty. Staje si¢ tym samym ,,hymnem uwielbienia
1 antycypowania w ten sposob przysztego $wiata [...] uobecniong
nadzieja 1 s3 ufnym wyrazem istnienia juz teraz tego, co moze si¢
urzeczywistni¢ dopiero w przysztosci”'.

Wraz z wydobywaniem efektu plastycznego calo$ci niezbedne
jest poglebianie ,,atmosfery transcendencji i tajemnicy”'*. Catly
dramat, a zarazem fenomen kazdej sztuki wielkich epok polega na
przyblizeniu tego, co duchowe, niewidzialne i wlasciwie réwniez

0 J. Krolikowski, Nieme stowo. Teologia w sztuce, Tarnow 2008, 270.

S. Fijatkowski, Uwagi o witrazu, w: Swigtynia Przymierza, Lublin 2000, 29.
J. Plazaola, Kosciol i sztuka od poczgtkéw do naszych dni, Kielce 2002, 182,

11
12
77.
13 J. Ratzinger, Opera omnia, t. XI Teologia liturgii, Lublin 2012, 427.
T. Laczynski (M. Woznicka), Witraz w kosciele, w: Sztuka w liturgii, (red.)
W. Swierzawski, Krakow 1996, (Mysterium Christi, 7), 325; por. G. Rombold,
Sinnlichkeit und Transzendenz. ,,Kunst und Kirche” 1985 nr 2, 91.

14
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niewyobrazalne®. Poprzez sobie wlasciwe srodki wyrazu, dotyka
transcendencji oraz misterium, ale zarazem przybliza je odbiorcy
przekraczajac doczesno$é. Utrwalone wowczas okreslenie ,,Biblia
pauperum” dotyczy roznych form malarstwa: od miniaturowego,
poprzez scienne az do witrazowego. Obejmuje jednak rowniez rzezbe,
ptaskorzezbe oraz ornament. Owo okreslenie i zjawisko istniejace
juz u poczatku chrzescijanstwa w obiektach sakralnych, z czasem
zyskato oficjalne miano, czyli canonici titulus'®. Wprawdzie kod
artystyczny ukazuje zazwyczaj korelacje i odniesienia archety-
piczne scen Nowego Testamentu wobec Starego Testamentu. Istota,
a w konsekwencji sens owych przedstawien ikonograficznych jest
jedng z form przyblizania odbiorcom, gtéwnie wiernym, kerygmy,
a takze przestania mistagogicznego. Apogeum tego dopetnia si¢
poprzez permanentng reinterpretacje w kontekscie sprawowane]
tamze liturgii. Jest to ustawiczne uczestniczenie poszczegdlnych
pokolen w procesie ,,stawania si¢, zmieniania si¢ i przemijania, [...]
gdzie to, co skonczone, splaca daning swego uwielbienia temu, co
wieczne i do$wiadcza pelnej taski przystepnosci tego, co wieczne,
do siebie”"”. Wiasnie jezyk posredniczenia, poprzez znaki i sym-
bole, a takze dzialania na wyobraznig, jest ciaglym poszukiwaniem
owego Innego'®. Powiedzmy wieccej, to cztowiek ze swej natury,
takze poprzez pryzmat sztuki, ,,potrzebuje odczuwalnych znakdow,
ktore przypominaja mu o biegunie transcendentnym, poczatkowym
i koncowym, jego egzystencji”'?. Wspomniane zakorzenienie w Pi$-
mie Swietym byto ,,nie tylko zroédtem ikonografii, ale takze teologii

15 Por. S. Dietzsch, Zeit — Geschichte — Kunst. Zur Struktur von Schellings
., System des transzendentalen Idealismus® (1800), w: S. Dietzsch (red.), Natur —
Kunst — Mythos. Beitrdge zur Philosophie F.W. J. Schellings, Berlin 1978, 91-115.

1o L. Kalinowski, Virga versatur. Uwagi na temat ikonografii witrazy romanskich
z Arnstein nad rzekq Lan, w: L. Kalinowski, Speculum artis. Tresci dziela sztuki
sredniowiecza i renesansu, Warszawa 1989, 613-614.

17" A. Baumstark, O historycznym rozwoju liturgii, Krakoéw 2001, 212.

18 T. Schnitzler, Was die Messe bedeutet. Hilfen zur Mitfeier, Herder. Freiburg
— Basel — Wien 1976, 41-43, 93-103.

19 J. Plazaola, op. cit., 13.
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biblijnej”*. Stanowilo wazny przejaw 6wczesnej egzegezy, a zarazem
byto natchnieniem i inspiracjg dla wszelkiej tworczosci oraz cennym
przestaniem w kazaniach i katechezie.

WITRAZ WSPOLCZESNY

Witraze naszych czasow, zarowno $wieckie, jak i koscielne, by-
waja badz to przedstawiajgce, badz tez abstrakcyjne. W pewnym
sensie wigckszg swobode tworczg ma projektant w odniesieniu do
tematyki swieckiej. Jednakze zawsze wazne jest uwzglednienie uwa-
runkowan przestrzennych, jak i intencji inwestora czy ofiarodawcy.
O uwarunkowaniach i nawet pewnych ograniczeniach w odniesieniu
do sacrum koscielnego, jest mowa ponizej, w kolejnych rozdziatach.
Bywa, Ze artysta staje si¢ rozpoznawalny dzigki wigkszosci jego
rozwigzan formalnych, stylistycznych czy koncepcyjnych. Tworzy
jakby pewien kod indywidualnosci tworczej. Zle jednak, jesli artysta
zatrzymuje si¢ w kolejnych realizacjach i wpada w rutyne. Tu jednak
wypada podkresli¢, ze niektorzy celowo i $wiadomie ustawicznie
podejmuja kreacyjne inwencje. Do tego stopnia, ze prace np. sprzed
20 lat nie przypominajg poziomu i jako$ci obecnych dokonan mistrza.

U samego poczatku dziatan projektanta konieczne jest rozeznanie
catego kontekstu, w tym juz samej lokalizacji obiektu i catej archi-
tektury otwartej i zamknietej. Konsekwentnie, poprzez umieszczenie
poszczegdlnych witrazy, stara si¢ wptynac na zmiang wrazen i calg
atmosfere danej przestrzeni. Wiadomo, ze $wiatto stonica i jego gra
w roznych porach roku i dnia wywotuje przesuwanie smug i wibra-
cj¢ barwnych punktow. Ma to wptyw na efekt plastyczny wnetrza
oraz na percepcje i samopoczucie tamze odbiorcow?.. Na owg ,,we-
drowke” §wiatla oraz na usytuowania obiektu zwracat uwage w swym

20 T. Jelonek, ,,Biblia pauperum” katechezq sredniowiecza, ,,Ruch Biblijny
i Liturgiczny” 55:2002 nr 1, 17.

21 R. Koziot, M. Twarowski, Psychologia barw wnetrz sakralnych, ,,Ateneum
Kaptanskie” 53 (1961) nr 1 (315), 52-53.
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fundamentalnym dziele prof. Mieczystaw Twarowski*2. Majac taka
wiedze 1 $wiadomo$é¢, niektorzy projektanci zanim wykonujg kon-
kretny projekt, pragng osobiscie odczu¢ klimat i kontekst danego
miejsca, czyli tzw. ,,genius loci”. Przebywajg tam po kilka godzin
i to w r6znych porach roku.

W Polsce zwraca si¢ uwage na wspolczesnych tworcow witrazy
dwu generacji:

1. seniorzy: Halina Cieslinska-Brzeska, J6zef Furdyna, Tadeusz
Furdyna, Werner Lubos, Maciej Kauczynski, Wiktor Ostrzo-
ek, Helena Papée-Bozyk, Maria Powalisz-Bardonska, Regina
Rychtowska-Molinska, Jerzy Skapski, Zofia Szmyd-Scisto-
wicz, Karolina Sciegienna, Ryszard Wigckowski.

2. mlode talenty: Marta Bozyk, Tomasz Furdyna, Malgorzata
Gatas- Prokopf, Mariusz Kornak, Katarzyna Kost, Piotr Os-
trowski, Anna Maria Oz6g-Szpecht, Matgorzata Pytlak, Marta
Sienkiewicz, Beata Stankiewicz-Szczerbik, Marzena Szar-
kowska, Leszek Szendera.

Wspomniani tworcy uczestniczyli w waznej wystawie pt. ,,Witraze
2000 w sierpniu i wrze$niu tamtego roku w malowniczych krakow-
skich gotyckich kruzgankach dominikanow. Kuratorem byta Ewa
Grzech, pelnigca zarazem funkcj¢ prezesa Stowarzyszenia Witraze
2000. Celem jego byto nie tylko promowanie i dokumentowanie
wspotczesnych dokonan, ale takze ,,pomoc w ratowaniu zabytko-
wych witrazy oraz wymiana do§wiadczen profesjonalnych migdzy
artystami polskimi i francuskimi”?.

Prof. Maria J. Zychowska, uznawana za eksperta w dziedzinie
polskich wspoélczesnych witrazy, stwierdza, ze kazda prezentacja
grona ich tworcow jest zawsze subiektywnym wyborem. Postanowita
jednak niejako uzupetni¢ podang powyzej liste. Zarazem krotko
omawia cenniejsze realizacje. Oto owi arty$ci: Hanna Szczypinska,
Teresa Maria Reklewska, Adam Stalony-Dobrzanski, Jerzy Skapski,
jego zona Maria Roga-Skapska, Stanistaw Powalisz, Aniela Kita,

22 M. Twarowski, Storice w architekturze, Warszawa 1970, 184.
3 E. Grzech, Witraze 2000. Katalog, Krakow 2000, 3.
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Antoni Kulesza, Zygfryd Kruk, Adam Gerzabek, Barbara Massal-
ska, Jerzy Kalina. Autorka takze z naciskiem podkresla szczegolng
rolg wykonawcy, warsztatu, o czym wspomniano powyzej. Twierdzi
wrecz, ze zazwyczaj jest to decydujaca faza pracy nad witrazem:
»efekt koncowy jest wspottworzony w stopniu rownym do samego
etapu jego graficznego komponowania”?.

Warto tez podkresli¢ pionierska wrecz role pewnych tworcow z po-
czatku XX wieku. Wérdd nich szczegolng kreatywnoscig odznacza si¢
Stanistaw Wyspianski. Najbardziej znane, wregez ,,podrecznikowe” sg
jego witraze w kosciele franciszkanow w Krakowie. W prezbiterium
znajduja si¢ przedstawienia §w. Franciszka i bl. Jolanty. U wejscia
za$, w zachodnim oknie, nad chorem muzycznym jest wielki witraz
pt. ,,.Bog Ojciec”, ktory bywa tez nazywany ,,Stan si¢”, ,,Stworzenie
swiata”. To ostatnie dzieto jest najbardziej znane. Utrzymane w kon-
wengcji stylu secesyjnego z przejawami ekspresjonizmu. Ogladany
z daleka, wydaje si¢ dzietem abstrakcyjnym, jednakze blizsza jego
analiza pozwala odczytac plastycznie ukazang antropomorfizacje
Boga Ojca z symbolicznym gestem blogostawienstwa.

Szczegdlne miejsce wsrod tworcow tamtego czasu zajmuje rOw-
niez Jozef Mehoffer. Najbardziej znane sg jego witraze w Wiedniu
i w katedrze wawelskiej. Na szczegdlng uwage zastuguje to, ze dazy
do zespolenia wtasnej kompozycji z wnetrzem i harmonizuje z ist-
niejgcymi juz witrazami oraz wystrojem $cian ,,i zarazem wiacza
swe dekoracje w zespot tresci religijnych, historycznych i narodowo-
-patriotycznych zwigzanych z wawelska $wiatynig”?*. Odnajdujemy
tam gloryfikacj¢ chtopsko-piastowskiego rodowodu narodu oraz
wyrazistg ,,jego stowiansko$c”.

2 M. J. Zychowska, O wspélczesnych witrazach sakralnych, ,,Saeculum Chri-
stianum” 10 (2003) nr 2, 75.

3 A. Zenczak, Witraze Jozefa Mehoffera w nawach katedry na Wawelu, w: Dzie-
dzictwo polskiej sztuki witrazowej, Krakow 2000, 46.
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WITRAZ W KOSCIELE

Najpierw nalezy postawi¢ zasadnicze pytanie: czy w og6le w da-
nym konkretnym obiekcie sakralnym powinien si¢ znalez¢ witraz?
Nawet gdyby byt poprawny formalnie i artystycznie, a takze zgodny
z wiara, z teologia? Otdz niezbedne jest uwzglednienie stylu i kon-
cepcji przestrzennej danej budowli koscielnej. W pewnych rozwia-
zaniach architektonicznych witraze po prostu nie powinny zaistniec.
Niezbedna jest tu interdyscyplinarna decyzja kompetentnych decy-
dentow. Chodzi o to, by nie mniema¢, ze decydujace znaczenie ma
jedynie subiektywne przeswiadczenie inwestora lub wiernych czy
sugestia artysty, iz dowolny witraz moze si¢ znalez¢ w jakimkolwiek,
araczej w kazdym kosciele.

Siegajac do historii, nalezy zauwazy¢, ze w pewnych okresach
instalowanie kolorowych witrazy uwazano za niewskazane. Tak byto
np. w baroku, gdy przeszklenia okien wykonano ze zwyktego szkta
przezroczystego lub matowego. Celowo i $wiadomie akcentowano
wowczas glownie bryle ottarza, rzezby i ornamenty. Dodawanie
tamze barwnych witrazy np. o charakterze przedstawiajacym byloby
nie tylko nadmiarem, ale wrecz zaktdcatoby jednorodnosc i czytel-
no$¢ zamierzonego przestania koncepcji wnetrza.

Wroémy do aktualnych sytuacji. Jesli eksperci stwierdzg mozli-
wos$¢, czy nawet koniecznos$¢ instalowania w danym kos$ciele witrazy,
to rownoczesnie nalezy zdecydowac, czy maja to by¢ witraze o cha-
rakterze przedstawiajacym, czy raczej abstrakcyjnym. Bez wzgledu
na to, jaka forma zostaje wybrana, zawsze nalezy zadbac o integralng
»jednie”, o jasno sprecyzowang koncepcj¢ konkretnego obiektu kultu.
Witraze majg wspottworzy¢ czy dopetnia¢ konsekwentng jednorod-
nos¢ i czytelno$¢ przestania danego kosciota®. Innymi stowy, po-
przez ich trescioforme¢ ma si¢ wyrazac istotny sens catosci. Wiasnie
przemyslane i dopracowane realizacje witrazowe bronig dobrych
i godnych kosciotow, a raczej ich ,,koncepcji integralnej i integrujace;j

2 A. Poli, Giubileo 2000: preghiera di luce, ,,Chiesa Oggi architektura e comu-
nicazione” 9:2000, nr 43, 67.
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zarazem™?’. Zaden element wnetrza nie moze zaktdcaé godnosci
tego miejsca oraz jego zasadniczego przeznaczenia i odniesienia do
Chrystusa 1 Eucharystii. Opcja horyzontalna nie moze przystaniac¢
opcji wertykalnej?. Zarazem jednak konieczne jest rozeznanie, jaki
jest ,,uktad helioplastyczny wngtrza”?, jaka tamze wedrowka stonca
i wywotywanie réznych efektow w danym obiekcie sakralnym.

W tym miejscu pragne zauwazyc¢, ze w skali §wiatowej jawi si¢
tendencja, by cata koncepcje oraz tre$¢ witrazy koscielnych powierzac
okreslonej firmie. Dysponuje ona gronem specjalistow: projektantow
1 wykonawcow. Eksperci konsultuja, koryguja i podejmuja ostateczng
decyzje¢ realizacyjna. Zazwyczaj, niestety, pomija si¢ merytoryczne
uwagi teologa, biblisty czy liturgisty. Zdarza si¢, ze do$¢ czgsto
konsekwencja tego jest faktyczna desakralizacja danego ko$ciota.

Natomiast nie mozna zaktada¢, ze z zasady identycznie negatywny
skutek wywotujg witraze o charakterze abstrakeyjnym. Dobrze
przemyslane i dostosowane witraze nieprzedstawiajgce powinny
pobudza¢ do glebokiej refleksji, kontemplacji, medytacji, a nawet
przezy¢ mistycznych. Rzecz w tym, by owe dokonania §wiadomie
i celowo wspottworzyly kompozycje catosci przestrzeni koscielne;.
Chodzi tu nie tylko o gre koloréw, ich gradacje, proporcje, ale o ich
skale oraz wymowg symboliczng. Wreszcie o $wiadome i celowe
odkrywanie i dopetnianie teologicznego oraz ikonologicznego sensu
poszczegélnych elementow, jak i calosci. Dotyczy to oczywiscie
réwniez realizacji o charakterze przedstawiajagcym, narracyjnym czy
dydaktycznym. W konsekwencji chodzi o uzasadnione wspotksztat-
towanie calej przestrzeni ko$cielnej i sprawowanej tamze liturgii

27 H. Nadrowski, Ostrzolek w jubileuszowej edycji. ,,Swiat Szkta” 2007 nr 10
(111), 10.

2 R. Laurentin, Qu'est-ce que I' Eucharistie? Jésus Christ présent, Desclée De
Brouwer, Tours 1981, 31.

¥ Por. M. Twarowski, Metoda projektowania kosciola. Wydawnictwo Rady
Prymasowskiej Budowy Kosciolow Warszawy, Warszawa 1985, 97-98, 220-223.
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poprzez zintegrowanie wszystkich sztuk, jak to okreslit Wtadystaw
Tatarkiewicz*.

Doda¢ by tu nalezalo, ze witraz w przestrzeni danego ko$ciota
powinien réwniez by¢ niejako swiadkiem i wyrazem konkretnego
czasu oraz przestrzeni. Takim wyrazistym przetomem w ksztattowa-
niu architektury obiektow kultu i zarazem nietypowego przeszkle-
nia jest kosciot pielgrzymkowy Notre-Dame-Du-Haut w Ronchamp
Le Corbusiera. Artysta jest projektantem wszystkich elementow,
calego wyposazenia’'.

Czy to wigc bedzie czytelny obraz przedstawiajacy, czy kiedy
indziej raczej abstrakcyjny, wazne, by dana realizacja sktaniata do
duchowego wyciszenia oraz wigkszej kreatywno$ci percepcyjnej*.
Wiadomo, ze zawsze pozostaje wiele mozliwosci interpretacyjnych.
To jest analogicznie, jak z dzielem muzycznym, ,,ktorego punkt
centralny stanowi struktura dzwickowa”, a zrédlem jego poznania
jest partytura, to jednak pozostaje ono tworem aktywnego jezyka
mnogiego ,,niezliczonych interpretacji”.

Wszak faktem jest, ze po zakonczeniu prac wokot konkretnego
witraza dzieto zyje niejako wlasnym zyciem. Dotyczy to nie tylko
opisow, interpretacji ze strony koneserdw, ale takze powszechne;j
recepcji 1 omodlenia przez wiernych. W pewnym sensie dzielo wy-
myka si¢ spod jednoznacznej odautorskiej wizji. Dystans czasowy jest
wiec w konsekwencji szansa, albo tez swego rodzaju zagrozeniem.

30 W. Tatarkiewicz, Parerga, Warszawa 1978, 102: ,,W szczegolnosci w liturgii
chrzescijanskiej jest wspotdziatanie stowa i muzyki, barwy i ksztattu, architektury
i strojow liturgicznych, rzezb i malowidet ottarza, gestow liturgicznych kaptana:
zintegrowane sg w nich wszystkie sztuki”.

3t J. Pile, Historia wnetrz, Warszawa 2004, 284: , Nastrojowy klimat ciemnego
wnetrza tego pielgrzymkowego kosciola wzmacniaja efekty Swiatla, przedostajacego
si¢ przez mate okna, przeszklone kolorowym, witrazowym szklem. Zakrzywiony
dach osadzony jest nad $cianami na metalowych wspornikach, dzigki czemu do
wnetrza wpada §wiatto przez obiegajaca cala bryle szczeling w miejscu przecigcia
plaszczyzn”.

32 J. Schone, Gottfried Zawadzki — Glasbilder, ,Werkbericht* 175, Mai 1988, 1-2.

3 M. Jabtonski, Muzyka jako znak, Poznan 1999, 15.
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Dotykamy tu problemu dzieta zamknigtego, ale zarazem otwartego,
ktore tak zdecydowanie promowat Roman Ingarden.

FIDES EX VISU

Nawigzujac do tego, co napisatem na poczatku tego tekstu, takze
na zakonczenie chcialbym podkresli¢, ze cztowiek wspolczesny usta-
wicznie znajduje si¢ pod wptywem stowa mowionego i pisanego, ale
takZe obrazowanego czy symbolicznego. Dotyczy to rowniez roznych
aspektow wiary. To prawda, ze misterium oraz istota samego Boga
przerasta tezy teologow, przekracza wszelkie pojecie i wyobrazenie.
On jednak ciggle pozostaje bliski, cho¢ nieosiggalny, a nawet, poprzez
wszelkie nasze artystyczne kreacje, czy wrecz mimo nich, jak to para-
doksalnie okre$la Janusz Marciniak, pozostaje wrecz,,Nienazwany 4.
Kierujemy si¢ ku Nieskonczonemu i dotykamy wlasciwie kryteriow,
,.ktore czesto nazywamy niewymiernymi. Ciggle jednak nalezy
pamietac, ze mimo naszych ludzkich ograniczen i niedoskonatosci,
wlasnie dzigki Weieleniu ustawicznie uczestniczymy w wierze i du-
chowosci ,, komunikatywnej”*®.

Zardéwno Pismo Swiete, jak i Tradycja i nauka teologii przypomi-
najg znang juz u zarania chrzescijanstwa zasade: ,,fides ex auditu”.
Faktycznie wiar¢ ustawicznie odkrywamy poprzez stowo mowione
oraz jego odbidr poprzez stuchanie.

Zwroémy jednak uwage, ze rownolegle z tym wiara jest ciagle
odkrywana i pogltebiana takze przez to, co ogladamy. Zaré6wno zja-
wisko, jak i caty proces percepcji mozna okresli¢ jako ,.fides ex
visu”. Dotyczy to zar6wno polichromii naszych kosciotow, freskow,
malarstwa sztalugowego, miniaturowego, jak réwniez rzezb, ale takze
wlasnie witrazy. One jako harmonijna czg$¢ architektury i wystroju,

3% J. Marciniak, Paradoks artystow, czyli o sprzecznosci miedzy tworczoscig
a wiarg. ,Znak” 45:1993 nr 7 (458), 33.

3 H. Nadrowski, Ostrzotka witraze nie tylko $lgskie, ,Slaskie Studia Historyczno-
-Teologiczne™ 46,1 (2013), 200.

3¢ Ch. Benke, Historia duchowosci chrzescijariskiej w zarysie, Kielce 2009, 196.
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wyraziscie ,,wspottworza mistyczng sferg sacrum, swoista rzeczywi-
stos¢ estetyczng odrebng od sfery profanum™’. Owe bodzce wzro-
kowe pobudzaja do réznorodnych przezyé¢, zas poprzez przenikanie
konkretnych kompozycji §wietlnych i kolorystycznych, ,,wyczuwamy
obecnos¢ boskiego $wiatta.

Maja sens zaréwno zabytkowe, jak i wspolczesne witraze przed-
stawiajace o charakterze narracyjnym i dydaktycznym. Chodzi tu
o calg bogata scenerig biblijng, symbolike sakramentalna, ikonogra-
fig trynitarng, angelologczna, maryjng i szeroko pojeta hagiografie.
Warto przypomnie¢, ze wielu teologdw epok minionych, w tym takze
$w. Tomasz z Akwinu, z naciskiem podkreslato, ze wiare, przezycie
i emocje ,,skuteczniej wzbudza si¢ za pomoca rzeczy widzianych
niz styszanych™?’.

Na uwage zastuguje pewna tendencja, by poprzez nalezyte
oswietlenie 1 pod$wietlenie wydoby¢ zarowno elementy architek-
tury, rzezby, ale takze witrazy. Tym samym ukazana zostaje trescio-
forma danego obiektu, jego wymowa symboliczna ogladana zaréwno
wewnatrz, jak i zewnatrz*. Profetyczny wydzwigk obiektu sakral-
nego faktycznie obecny jest i odczytywany i we dnie, i wieczorem,
i w nocy. Shusznie zyskuje miano czytelnego znaku consecratio
mundi, a zarazem $§wiadka obecnosci posrod nocy i1 ciemnosci —jako

7 M. I. Zychowska, Architektura i witraze, w: Sztuka pigkna — architektura.
Sesja Naukowa z okazji Jubileuszu Profesora J. Tadeusza Gawlowskiego, Krakow
15-16 maja 1997, Krakow 1997, 248. 251.

3% A. Donghi, Gesty i stowa. Wprowadzenie do jezyka symbolicznego, Krakow
1999, 51.

¥ D. Freedberg, Potega wizerunkow. Studia z historii teorii oddzialywania,
Krakow 2005, 165.

40 M. Bartnicka, Kwestia stylu architektonicznego a kanon iluminacji, W: Bu-
downictwo Sakralne i Monumentalne ‘2000, 11l Miedzynarodowa Konferencja
Naukowo-Techniczna, Bialystok 11-12 maja 2000. Politechnika Bialostocka, Bia-
tystok 2000, 42: ,,Wida¢ ja doktadnie tylko w dzien, a witraz tylko od wnetrza
kosciota. By¢ moze ciekawym rozwigzaniem bytoby wyeksponowanie jej rowniez
w nocy. Oswietlenie rozety §wiattem punktowym o niskim nat¢zeniu z zewnatrz
podkreslitoby plastyczno$¢ maswerkow, sam witraz zas powinien by¢ ukazany za
pomoca stonowanego §wiatla rozproszonego bijacego od wewnatrz kosciota”.
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lux aeterna i sacramentum mundi*'. Ten ziemski przybytek wiezi
cztowieka z Bogiem jest takze zapowiedzig i zarazem przedsma-
kiem Paruzji. Jest zarazem przypominaniem, ze Chrystus jest Swiat-
loscia, ktora w ciemnosci $wieci (por. J 1,5). Ze jest Swiattoscia
$wiata i daje ,,$wiatto zycia” (por. J 8, 12-20), ,,chce by¢ na-
sza Swiatlo$ciag™ [podkresl. L.B] i ochrzczonych ,,wezwal
z ciemnos$ci do przedziwnego swojego $wiatla” (1 P, 2,9). Witraze
odgrywaja rézne funkcje oraz powodujg rozmaitg percepcje w roz-
nych porach roku i dnia. Bywaja swoistg iluminacja dla kogos, kto po
raz pierwszy dotyka danej przestrzeni i znajduje si¢ pod wptywem
gry $wiatla. Znamienne bywaja ol§nienia witrazami, ktore kto$ zna
i niemal codziennie je oglada. A jednak bywa tak, ze ten kolejny
oglad staje si¢ swego rodzaju iluminacja, a nawet nawroceniem czy
wrecz przemienieniem. Charakterystyczne jest osobiste §wiadectwo,
doswiadczenie i glgbokie przezycie artysty malarza oraz teoretyka
sztuki Jerzego Wolffa. Opublikowat on tekst, w ktorym relacjonuje
przedziwne oddziatywanie na niego znanych mu witrazy w poswiacie
stonca paryskiej Notre Dame. Dlugo w nim dojrzewala droga do
prezbiteriatu. Jak pisze, by ,,wreszcie «wybuchnaé» ostatecznie,
gdym skonczyt lat czterdziesci z dosy¢ sporym oktadem”. Potem
stwierdza fakt podjetej decyzji zyciowej, ale zarazem zdaje si¢ do-
strzega¢ co$ z misterium Bozych planéw w konteks$cie piekna witrazy
jako przedziwnej drogi odkrycia pickna kaptanstwa. Znamienne jest
jego retoryczne pytanie: ,,Czy mi pigkno kaptanstwa Bog ukazat
poprzez pickno witrazow tych tamtejszych, tak picknych, ze zadne,
jestem pewien, na Swiecie?” ™

4 H. Nadrowski, Koscioly naszych czaséw. Dziedzictwo i perspektywy, Krakow
2000, 140, 156-157, 262.

4 L. Bouyer, Misterium Paschalne, Krakow 1973, 251.

4 J. Wolff, Rozdzial ostatni, ,,Znak” 45:1993 nr 7 (458), 72-73.
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KU ROZWADZE

Jest to pewne podsumowanie i zarazem swego rodzaju ,,memento”.

*  Wazne jest jasne sprecyzowanie réznicy micdzy swieckim
witrazem naszej codziennosci czy od§wietnosci, a witrazem
koscielnym. O ile catkowite powierzenie realizacji witrazy
swieckich wybranym firmom moze okazac si¢ cieckawym
rozwigzaniem, o tyle w odniesieniu do witrazy w obiektach
sakralnych byloby nie tylko czyms ryzykownym, ale wrecz
niewskazanym. Tutaj bowiem niezbedna jest pewna piecza
teologa i liturgisty. Romano Guardini podkresla, ze wytwory
sztuki zwigzane z prywatng przestrzenia i osobista poboz-
noscig sg zazwyczaj przejawem fantazji artysty i wielkiej
dowolnosci'. Natomiast wszelkie dzieta, w tym takze wi-
traze, w przestrzeni sakralnej muszg odpowiadaé pewnym
wymogom, ktore sa zgodne ze zdrowa doktryng Kosciota?,
sakramentami, szczegolnie sprawowang tam liturgia. Zadne
elementy wyposazenia czy wystroju nie powinny dekoncen-
trowac czy drazni¢ obecnych tamze, co z naciskiem podkreslat
0. Jan Popiel u poczatku odnowy liturgicznej’.

* W tychze witrazach istotna jest nie tylko dbato$¢ o gre kolorow
i forme, ale najpierw i przede wszystkim, wraz z walorami ar-
tystycznymi — o tres¢ i przeslanie kerygmatyczne i mistago-
giczne. Cho¢ w réznym stopniu, to jednak dotyczy to zar6wno
witrazy o charakterze przedstawiajacym, jak i abstrakcyjnym.

* R. Guardini, Kultbild und Andachtsbild, w: E. Hempel (red.), Kunst im heiligen
Dienst, St. Benno-Verlag, Leipzig 1964, 34-35.

* A. Draguta, Bluznierstwo. Miedzy grzechem przestepstwem, Warszawa 2013,
52-55, 256-270.

4 J. Popiel, Wspétczesna koncepcja budowli koscielnej, ,,Ateneum Kaptanskie”
53:1961 nr 2(316), 122-123.
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« Jednocze$nie nalezatoby przestrzec inwestorow i tworcow
przed ograniczeniem realizacji witrazy koscielnych ujmo-
wanych wylacznie w formie klasycyzujacej i historyczne;j.
Oczywiscie odmiennie podchodzimy do obiektow czy ele-
mentow wyposazenia, ktore sa dzietami z epok minionych
1 wymagaja celowego stosowania dwczesnej technologii i sty-
listyki**. Dotyczy to szczegolnie renowacji czy rewitalizacji
w procesie konserwacji.

* Jako generalng zasadg nalezy przyja¢ dbatos¢ o indywidu-
alne, wregcz oryginalne potraktowanie kazdej opcji witrazo-
wej. Strzec si¢ nalezy sztampowego kopiowania i odtwarzania
istniejacych juz realizacji.

» Jesli wykonanie dotyczy nowego ko$ciota, nalezy zadbac,
by takze witraze byly wspotczesne, a nawet na wskro$ no-
woczesne, oszczedne w wyrazie plastycznym, ale zarazem
poprawne doktrynalnie, dogmatycznie. Zarazem bardzo wska-
zane jest potraktowanie kazdego rozwigzania w sposob in-
dywidualny, oryginalny. Stuszna zdaje si¢ by¢ teza i zarazem
zacheta, by decydowano si¢ na ,,witraze bardziej nowoczesne,
syntetyczne w rysunku, odwazne w doborze szkiet™”.

*  Witraze powinny wpisac si¢ w hierarchiczny uktad wnetrza.
,Nie powinny by¢ elementem li tylko dekoracyjnym, ani tym
bardziej — dezorganizujacym calg przestrzen™®. Dotykamy
tu ich jako$ci, a tym samym podnoszenia godno$ci danego
obiektu kultu.

*  Projektanci majg swiadomos¢, ze efekt koncowy w znacz-
nym stopniu zalezy od pracowni witrazy, od wykonawcy.
Stad ciekawym i coraz czestszym zjawiskiem jest zaktadanie

" H. Krins, Die Kunst der Beuroner Schule. Wie ein Lichtblick vom Himmel,
Beuroner Kunstverlag, Beuron 1998, 7-16, 101-107.

“ J. Walendzik-Stefanska, Witraz abstrakcyjny czy dydaktyczny, ,,Ecclesia”
nr 3/2011, 29.

¥ H. Nadrowski, Witraz w przestrzeni liturgicznej, w: M. Olczyk, W. Radecki
(red.), Memoriale Domini. Ksiega pamigtkowa dedykowana ksiedzu Profesorowi
Jerzemu Stefanskiemu w 70. rocznice urodzin, Gniezno 2010, 344.
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przez projektantéw takze pracowni witrazowych®’. Ulatwia
to zadbanie o stworzenie dzieta catkowicie oddajgcego zamyst
tworcy.

*  Wszystkim decydentom i twércom powinno towarzyszy¢
przeswiadczenie, ze takze ten osobliwy oglad poprzez §wiatlo
i kolor w przestrzeni koscielnej, skutecznie wptywa zarowno
na doznanie estetyczne i przezycie artystyczne, jak rowniez na
poglebianie réznych kontekstow wiary, a w konsekwencji —na
ksztatt godnego i pigknego zycia.

Summary

In the modern world, so strongly surrounded by sound, light and colour, it is
worth to notice their impact on various fields of our everyday life and celebrating.
The multicoloured play in the sun is a phenomenon of stained glass windows. They
enliven our life, stimulate imagination, encourage reflection, meditation and even
contemplation. Secular stained glass windows usually show the beauty of nature,
for example: flowers, but also heraldic themes, or portraits.

In an object of worship it should be decided whether or not a stained glass
window should be placed. The stained glass cannot be treated only as a decoration
or an extra under any circumstances. It should refer to the title or dedication of the
particular church. It is advisable to reach for Christian symbolism or iconography,
the message of Bible and the spirit of liturgy celebrated. It is the stained glass itself
that has to contribute to the atmosphere of prayer, to increase integrity, sense and
dignity of a sacred object. Naturally, the proper quality of the stained glass windows
should also be helpful.

Stowa klucze: witraz, stonce, $wiatto, kolor, sacrum, przestrzen koscielna,
program ikonograficzny, symbolika, kontemplacja

Key words: stained glass, sun, light, colour, sacrum, church space, iconographic
program, symbols, contemplation

0°S. Swiatek, Z prac nad stownikiem firm witrazowych Polsce. w: Dziedzictwo
polskiej sztuki witrazowej, Krakow 2000, 188-193.
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