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PLADROFONIA - KONCEPCJA KOLAZU MUZYCZNEGO

Plunderphonics — idea of musical collage

Streszczenie

Celem ponizszego artykutu jest zaprezentowanie zapomnianego dzi$ zjawiska pladrofonii. Omawiane za-
gadnienie jest awangardowym podejsciem do odbioru i wykorzystywania cudzych dziel muzycznych w celu
nadania im nowych znaczeni, poprzez stworzenie wlasnych wersji. Efekty pladrofonii mozna przyréwna¢
do kolazy muzycznych. Autor zestawia t¢ koncepcje z samplingiem, ktéry jest powszechnym dziataniem na
wspolczesnym rynku muzycznym. Przedstawiana jest postaé Johna Oswalda, autora opisywanego pojecia,
jego filozofia i efekty dziatari. W tym kontekscie wprowadzone zostaje pojecie aktywnego stuchania. Autor
omawia takze posta¢ Christiana Marclaya, ktdry jako obiekt przetworzen pladrofonicznych wybrat no$niki
dzwigku — gléwnie plyty winylowe. W tekscie znajduje si¢ takze opis narzedzi wykorzystywanych przez
autoréw dziel pladrofonicznych. Poruszony zostaje aspekt konsekwencji prawnych dziatan Oswalda, z jedno-
czesnym wprowadzeniem pojecia kultury remiksu, wymyglonym przez Lawrence’a Lessiga. Autor przywotuje
tez przyktady dziet pladrofonicznych na wspétczesnym rynku muzycznym oraz duchowych spadkobiercéw
pladrofonii, keérych mozemy odnalezé w przestrzeni kultury internetowe;.

Stowa kluczowe: pladrofonia, John Oswald, sampling, kultura remiksu, kultura internetowa

Abstract

The goal of this article is to present a nowadays forgotten concept of plunderphonics. Relevant subject is an
avant-garde approach of listening and using existing music pieces to give them new meaning by creating
own works. Effects of plunderphonics can be equated with the concept of musical collage. The author com-
bines this idea with sampling, which is commonly used in the music industry. In the context of the article’s
theme, the author depicts the character of John Oswald, who is responsible for creating plunderphonics.
His philosophy and effects of his works are presented along with the idea of active listening. Another person
mentioned in the article is Christian Marclay who was physically manipulating vinyl records to create mu-
sical collages. There is also a presentation of technics which are used by musicians creating plunderphonic
music. Legal consequences of John Oswald’s work are presented, along with the term of remix culture, by
Lawrence Lessig. The author shows the examples of the plunderphonic works in today’s music industry, and
it’s spiritual ancestors, which can be found in the internet culture.
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Wstep

W $wiecie muzyki od zawsze istnialy wszelkiego rodzaju formy cytowania. Dla kompozytoréw muzyki
klasycznej przytaczanie catych fragmentéw dziet bylo prakeyka powszechna. Przykladem moze by¢ cho-
ciazby Berlioz umieszczajacy hymn Dies Irae w Symfonii Fantastycznej czy Czajkowski dostownie cytujacy
La Marseillaise w Uwerturze 1812 (Haul-Hudson 1997: 17). Ideg t¢ z pewnoscig popieral réwniez Strawinski,
ktéry twierdzit, ze ,dobry kompozytor nie imituje, lecz kradnie” (Oswald 2010: 176). Wspéiczesnie najbar-
dziej powszechna forma wykorzystywania fragmentéw cudzych utworéw sa remiksy oraz obecny w muzyce
hip-hopowej i popularnej sampling. O ile najcz¢sciej te dziatania sa zgodne z prawem, to bedaca przedmiotem
rozwazan pladrofonia, juz cho¢by poprzez sama nazwe, moze sugerowaé, ze mamy do czynienia z wykorzy-
staniem wiasno$ci intelektualnej bez zgody autora. Pladrowaé znaczy bowiem nic innego jak przeszukiwaé
czyja$ wlasnos$¢ w celu przywlaszczenia jej w catosei lub jakiejs czgéci. Dziatania w omawianym nurcie nie
zakladaly jednak poczynani na szkodg pierwotnych wlascicieli wykorzystywanych dziel. Niosty za sobg nieco
glebsze przestanie. Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie idei pladrofonii i jej najwazniejszych
przedstawicieli. Zaprezentowane zostang wykorzystywane przez nich narz¢dzia twércze i efekty ich dziatan.
Autor naszkicuje takze wplyw pladrofonii na rynek muzyczny i wspéiczesna kulture internetowa.

Wszechobecny dzwick

Dla zrozumienia, czym jest pladrofonia, nalezy w pierwszej kolejnosci wprowadzi¢ pojecie samplingu, z kt6-
rego ta pierwsza korzysta. Sampling wywodzi si¢ niejako z muzyki konkretnej, ktéra w swoim zatozeniu
wykorzystywala elementy dZzwigkowe inne niz pochodzace z instrumentéw'. Rejestrowano dzwigki przyrody,
maszyn czy fabryk, a nastgpnie poddawano je odpowiedniej preparacji w celu nadania nowego znaczenia
w estetycznym kontekscie. Wéwczas opierano si¢ na dostgpnych metodach zapisu, takich jak tasmy filmowe
i ta$my magnetyczne. Takie podejscie do dZwickéw nie wynikato z rozwoju technologicznego, a z rozwoju
mysli (Cutler 2010: 186). W dzietach kompozytoréw muzyki konkretnej zmienita si¢ catkowicie recepcja
materii dzwigkowej, pojawita si¢ che¢ nadania jej nowych znaczeri. To podejscie bedzie widoczne w dziatal-
nosci Johna Oswalda, uznawanego za ojca pladrofonii.

Sampling najmocniej rozwinat si¢ w latach 70. XX w. wraz z postgpem technologicznym w dziedzinie
komputeréw i ich mozliwosci. Wigkszo$¢ programéw do zapisu i obrébki dzwigku oferowata twércom
potezne narz¢dzie nazywane samplowaniem lub prébkowaniem. Pozwalato ono na cyfrowe wycinanie kon-
kretnych fragmentéw nagran i poddawanie ich wszelakim przetworzeniom — zwolnieniom, podwyzszeniom,
obnizeniom etc. Celem tych zabiegéw bylo przygotowanie elementéw, ktére mozna byto doda¢ do gotowej
kompozycji, wzbogacajac ja. Samplowano wszystko — od fragmentéw rytmicznych, przez wokalne, po kon-
kretne melodie. W bardzo niewielu przypadkach opierano utwory wytacznie na samplach. Mimo poddawania
wycietych prébek przeksztatceniom nie s im nadawane nowe znaczenia; pojawiaja si¢ one jako sktadowe
wigkszej calosci. Mozna nazwad je elementami poszerzajacymi jezyk muzyczny wykorzystujacego je autora.

Aktywnos¢ stuchania

Pladrofonii nie nalezy postrzega¢ jako osobnego gatunku muzycznego. Autor tego pojecia, John Oswald,
traktowat ja raczej jako model tworczy, ktéry mozna poréwnaé do znanego ze sztuk plastycznych kolazu.
Autorzy pladrofoniczni staja si¢ swego rodzaju malarzami dzwigkéw, dla ktérych tworzywem sa istniejace
utwory. Oswald uwazal, ze muzyka to swego rodzaju taicuch przyczynowo-skutkowy. Wszystko zaczyna si¢
od instrumentu odgrywajacego dzwigki. Na ich podstawie kompozytor tworzy muzyke, ktéra jest przez nie
yodtwarzana”. Ta z kolei moze by¢ nagrana i emitowana dzi¢ki sprz¢tom audio (Oswald 2010: 171).

Oswald sadzil, ze jezyk muzyczny, cho¢ bogaty w znaki interpunkcyjne, cierpi na brak cudzystowu.
Powoduje to zatarcie granicy pomiedzy zamierzonym odwotaniem a karalnym plagiatem (Oswald 2020:
173). W swoim eseju Plunderphonics, or Audio Piracy as a Compositional Prerogative odwotuje si¢ do prakeyk

1 Przedstawicielami kompozytoréw muzyki konkretnej sa np. Pierre Schaeffer czy John Cage.
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stosowanych przez Charlesa Ivesa. Ten pobtazliwie podchodzit do praw autorskich swoich utworéw, gdyz
chcial, aby dotarly do jak najwigkszej liczby odbiorcéw, ktdrzy mogli z nich korzystaé we wlasnych dzietach.
W jednej z partytur nawet okreslit jej whasciciela zyczliwym pozyczajgcym. To podejicie z kolei Ives czerpat
z filozofii Emersona, ktory w do$¢ poetycki sposéb podchodzit do idei korzystania z jego dziet: ,W tym, co
wezmiesz ode mnie — nawet gdy zmienisz stowa — zawsze rozpoznam swoja mysl. Lecz to, co powiesz sam
w oparciu o t¢ my$l, bedzie dla mnie takim samym, spodziewanym zaskoczeniem, jakim jest kazde dzieto
natury” (Emerson; za: Oswald 2010: 171).

Oswald krytykowat prawo autorskie, ktére od 1976 r. zmienilo swéj ksztatt i ochronie zaczgly podlegaé
takze nagrania®. Uwazal, ze skupia si¢ ono gtéwnie na melodii, ktéra przestata by¢ wyznacznikiem charak-
terystycznym dla utworu, pomijajac natomiast to, co staje si¢ kluczem do sukcesu twércy, czyli brzmienie.
Zespoty kopiujace ten idiom od swoich idoli powodujg zacieranie si¢ granic pomigdzy twdrca a odtwoérca.
Wedtug Oswalda autorzy zapiséw prawnych nie sa w stanie nadazy¢ za rozwojem technologicznym, ktéry
wyzwala zaréwno w stuchaczu, jak i twércy kreatywnos¢ i pomystowosé.

Nowatorstwa Oswald doszukiwal si¢ w rozwoju odtwarzaczy muzycznych, dajacych stuchaczowi pelna
kontrol¢ nad stuchanym utworem. Niegdy$ przewijanie do konkretnych fragmentéw tasmy czy plyty byto
utrudnione. Gdy pojawily si¢ urzadzenia pozwalajace w kazdym momencie zmieni¢ plyte czy pominaé utwér,
stuchacz zostat przestawiony na interaktywna forme odbierania muzyki. Majac w domowym zaciszu dostgp
do wlasnej biblioteki ptyt i odtwarzacza, moze wybraé, czego chece postucha¢, a co pominaé. Skupia sie
tylko na tym, co jest dla niego w danym momencie wartosciowe. Efektem staje si¢ osobisty kolaz muzyczny
(Oswald 2010: 172-173). Stuchanie zamienia si¢ w czynno$¢ kreatywna: ,,Sprawczos¢ stuchacza przejawia sig
w aktywnym stuchaniu muzyki — w kazdym momencie powinien mie¢ mozliwos¢ przyspieszenia czy zwol-
nienia utworu w celu lepszego uslyszenia jego elementéw sktadowych” (Oswald 2010: 175). Obecnie, korzy-
stajac z serwisdw streamingowych, opieramy si¢ na zalozeniach stuchania kreatywnego. Uktadamy playlisty
z ulubionymi utworami, dokonujac selekgji sposrdd ich obszernej bazy. Dzialajac w taki sposéb, tworzymy
whasne kolaze dZzwigkowe, odzwierciedlajace nasz nastréj, gust muzyczny czy zainteresowania.

Pladrofonik zaktada wykorzystanie tego sposobu odbioru jako impulsu do dziatania. Stuchajac, zbiera
fragmenty dziel, ktére nastgpnie wykorzystuje na zasadzie surowca. Opiera si¢ przy tym na prawie znalazcy,
ktéry moze zapozyczy¢ wybrane dzieto i podda¢ przeksztatceniom, nadajac mu nowy sens (Oswald 2010:
171). W efekcie nastgpuje przywlaszczenie nie tylko melodii czy styléw, ale przede wszystkim gotowych
nagran. Rozwdj ich tozsamosci staje si¢ jasny przez samo stuchanie (Cutler 2010: 182-183). Oswald zakfada
wykorzystywanie wszystkich elementéw sktadajacych si¢ na tozsamos¢ artysty, czyli nagrania, ktére dzigki
zabiegom wprowadzonym w postprodukgji uzyskuje brzmienie charakterystyczne dla danego autora. Chris
Cutler nazywa pladrofoni¢ najbardziej $wiadomym i autorefleksyjnym procesem, ktéry zaczyna sig i koriczy
w obrebie jednego medium — nagrania (Cutler 2010: 183).

Zabiegi pladrofoniczne opierajg si¢ na jawnym wykorzystywaniu znanych utworéw i poddawaniu ich
przeksztalceniom. Tak jak sampling oczyszcza prébkowane fragmenty, by wyekstrahowa¢ z nich wytacznie
potrzebne elementy, pladrofonia korzysta z petnych wycinkéw nagraii, a czasem nawet z catych utwordw.
Pladrofonik stucha aktywnie, doszukujac si¢ fragmentéw wartych przetworzenia. W przypadku Oswalda
najbardziej jaskrawym przykladem jest jego wersja 7he Great Pretender autorstwa Dolly Parton. Przetworzyt
ten utwér w calo$ci, wprowadzajac zmiany wytacznie za pomocy predkosci przesuwu tasmy i konstrukeji
ztozonej z dwoch magnetofonéw — szpulowego i kasetowego oraz gramofonu o dowolnie regulowanej pred-
kosci talerza (Cutler 2010: 180). Utwér w dalszym ciagu pozostaje rozpoznawalny, ale dzigki zmianom nabiera
nowego sensu, staje si¢ samoistng kompozycja. Wydawnictwo, na kedrym znalazly si¢ takze inne utwory,
zostanie oméwione w dalszej czgdci artykutu.

Podsumowaniem zalozen Oswalda niech bedzie jego wypowiedz z wywiadu Davida Toopa: ,W muzyce
czy nagraniach nie ma cudzystowu, ale mozna podawa¢ zrédta. Elementy ktére wykorzystuj¢, nazywam
elektro-cytatami (electro-quotations — przyp. aut.) [...] o ile nie filtruj¢ czy znieksztalcam samego dzwigku,

2 W 1976 r. doszto do poprawek w U.S. Copyright Act, ktére wprowadzilty ochrong praw autorskich nagran. Do tego momentu
chroniono jedynie fizyczny zapis nutowy.
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przetwarzam go tak bardzo w czasie, ze przestaje by¢ wolnym cytatem. To co$ na ksztatt opracowania. To
tak, jakby komentarz byt juz wbudowany. W dziennikarstwie czy literaturze cytat nie musi reprezentowaé
calego eseju. Jest czyms, co moze wywota¢ komentarz czy opracowanie. W muzyce to wszystko moze dzia si¢
symultanicznie. [...] cytat bedzie sam w sobie rozpoznawalny, nawet gdy jest w jaki$ spos6b przetworzony.
Elektro-cytat to po prostu elektroniczny fragment z czego$. Pladrofonia natomiast bawi si¢ tym cytatem”
(Toop 2001: 262-263).

Techniki przetwarzania
W aspekcie twérczym pladrofonia korzysta z réznych istniejacych form przetworzed dzwigku, adaptu-
jac je na swoje potrzeby. Przedstawione ponizej techniki byly i sa czgsto wykorzystywane w praktykach
pladrofonicznych.

Zacznijmy od wspomnianego uprzednio cut-upu, ktéry wywodzi sig z literatury i dziatan dadaistéw. Te
aleatoryczna metodg literacka spopularyzowat William S. Burroughs na przetomie lat 50. i 60. Zaktadata
ona napisanie lub uzycie juz istniejacego tekstu, pocigcie na fragmenty, wylosowanie pozyskanych kawatkéw
i ulozenie na nowo’. W muzyce popularnej wykorzystywana byta przez Davida Bowiego, ktéry w latach
70. XX w. tworzyl w ten sposdb niektdre ze swoich tekstéw?. To podejscie znajdziemy takze w twérczosci
zespotu Radiohead, szczegélnie na plycie Kid Az 2000 r.

Re-edit, najbardziej rozpowszechniony w $rodowisku DJ-6w, opiera si¢ na wydtuzaniu lub znaczacej
zmianie konkretnych fragmentéw utworédw. Poza wprowadzeniem rytmicznego transu prowadzacego do
momentu kulminacyjnego, ta technika moze stuzy¢ takze jako wyraz $wiadomosci i gustu muzycznego
tworcy. Jak pisali Frank Broughton i Bill Webster w swoim poradniku dla poczatkujacych DJ-6w: ,Re-edit
to szansa na pokazanie $wiatu, za co doktadnie kochasz ten utwoér. Znajdz jego esencj¢ i podziel si¢ nia.
Wydtuz i przearanzuj najlepsze fragmenty, odrzucajac to, czego nie lubisz lub wedtug ciebie nie bedzie dziata¢
na parkiecie” (Broughton, Webster 2003: 282).

Mash-up to polaczenie dwdch lub wigcej piosenek, najczeéciej poprzez nakladanie wokali z jednego
utworu na wyodrebniong warstwg muzyczng drugiego. Twdrca czgsto dostosowuje elementy harmoniczne
jednego z nich, zeby wszystko brzmiato ptynnie i bez zakléceni. Ten sposéb przetwarzania wywotuje pewne
problemy na polu praw autorskich, jednak bardzo czgsto wykorzystywany jest w postaci parodii czy mema,
co miesci si¢ w dozwolonym uzytku. Nalezy zaznaczy¢, ze ta technika zaklada odsytanie odbiorcy do Zrédet
(Nachter 2011: 78).

Ostatni wybrany proces przetwarzania utworu to remiks. Wykorzystuje materiat zrédtowy w catosci lub
we fragmentach w celu nadania mu nowego znaczenia. Moze to by¢ ulepszenie brzmienia utworu z wykorzy-
staniem nowych technik postprodukeji dzwigku’, adaptowanie go do innego gatunku czy zaprezentowanie
w nowej formie, zwracajacej uwage na konkretny aspeke, np. wydobycie partii basu. Remiks nie zawsze musi
przypominaé swéj pierwowzdr, bo zdarzaja si¢ takze przypadki, w kedrych efeke bierze gor¢ nad zrédiem,
zacierajac jego cechy charakterystyczne (Nachter 2011: 78).

Pladrofonia a prawo
Pierwsze dzieta powstate wedtug zatozen Oswalda ujrzaty $wiatto dzienne wraz z wydaniem ptyty Plunderphonic
w 1988 r. Opierajac si¢ na technice cut-upu i re-editu, przygotowal 24 kompozycje. Korzystal z utworéw
muzyki popularnej, ktéra wedtug niego nalezata do sfery publicznej (Oswald 2010: 177). Zaznaczyt takze
w ksiazeczce wewnatrz plyty, z jakich utworéw korzystal. Posréd nich znalazly si¢ m.in.: 7he Great Pretender
Dolly Parton, Swigto Wiosny Igora Strawitiskiego czy Don’t Elvisa Presleya. Wyprodukowat wéwczas 1000

3 Doktadna instrukeje znajdziemy w manifescie dadaistycznym Tristana Tzary.

4 W pézniejszych latach przygotowat specjalny program komputerowy, ktéry dokonywal cut-upu na wprowadzanym do niego
tekécie. Zob. M. Braga (2016), 7he Verbasizer was David Bowie’s 1995 Lyric-Writing Mac App, https:/[www.vice.com/en/article/
xygxpn/the-verbasizer-was-david-bowies-1995-lyric-writing-mac-app [dostep 25.01.2023].

5 Wtedy taki zabieg nazywamy remasterem.
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kopii i rozprowadzit je po bibliotekach, stacjach radiowych, a nawet wystal je do zyjacych autoréw dziet,
z kedrych korzystal. Warto zaznaczy¢, ze zadnej z tych kopii nie wystawit na sprzedaz. Mimo to organizacje
zajmujace si¢ ochrong praw autorskich artystéw zglosily zastrzezenia wobec dalszego rozprowadzania ptyt.
Najgtosniejsza wéwczas sprawa byly roszczenia CRIA® do wykorzystania piosenki Bad Michaela Jacksona.
Efektem tego zgloszenia byt nie tyle zakaz dalszego rozprowadzania nagran, co zobowiazanie do komisyjnego
zniszczenia wszystkich istniejacych kopii ptyty Plunderphonic (Korn 1992: 323).

Dla zrozumienia, czy rzeczywiscie Oswald tamat prawo, nalezy odrézni¢ plagiat od dozwolonego uzytku’.
Ten pierwszy zaktada przypisanie sobie autorstwa utworu lub celowe wprowadzanie w btad w kwestii autorstwa
(This...). Dozwolony uzytek pozwala na przytaczanie fragmentéw muzycznych do celéw pedagogicznych,
krytycznych czy parodiowania (What...). Patrzac przez ten pryzmat na dziatania Oswalda, mozna stwierdzi¢,
ze nie doszlo tutaj do ztamania prawa. Nie ukrywat zrédet, z ktdrych czerpal utwory, nie zagrazal ich statusowi
na rynku i przede wszystkim nie pobierat oplat za swojg ptyte. Padl wigc ofiarg btednej interpretacji prawa
autorskiego. Egzekwujacy je urzednicy mieli wéwczas problem ze zrozumieniem, czym jest wspomniany
wezesniej elekero-cytat®.

W kontekscie odzewu prawnego na dziatania Oswalda warto zwrdci¢ uwage na zatozenie, ze obecnie zy-
jemy w kulturze remiksu. Pojecie to wprowadzit Lawrence Lessig, ktory od lat jest zagorzatym zwolennikiem
zmian w prawie autorskim. W obr¢bie omawianego pojecia zaktada, ze wspéiczesna kulturg mozna podzieli¢
na dwa typy — odczytu/zapisu (Read/Write) oraz odczytu (Read/Only). Ta pierwsza opiera si¢ na przetwa-
rzaniu istniejacych rzeczy i tworzeniu na ich podstawie nowych. Druga z kolei objawia si¢ w analizowaniu
i akceptowaniu w petni tego, co zastane (Lessig 2009: 29). Prawo autorskie predzej czy pézniej musi wige
dostosowac si¢ potencjatu technologii cyfrowej. Czy tego chcemy, czy nie, powoduje ona, ze przetworzen
bedzie coraz wigcej i beda one stuzy¢ wzbogaceniu kultury.

Plyta jako martwy obiekt
Moéwiac o pladrofonii, nalezy zwrdci¢ uwage na artystéw, ke6rzy brali na warsztat nie konkretne nagrania,
a fizyczne obiekty w postaci ptyt. Na szczegdlng uwagg zastuguje Christian Marclay. Postrzegat on i wyko-
rzystywat gramofon w formie narze¢dzia stuzacego do zmiany zastosowari nagran i tworzenia wlasnych dziet
— podczas wsp6tpracy z gitarzysta Kurtem Henrym pod koniec lat 70. XX w. uzywat dZzwigku zacinajace;j si¢
plyty winylowej jako instrumentu perkusyjnego.

Co najwazniejsze, uwazal, ze fizyczne nagranie jest martwym obiektem i dopiero przez oczyszczenie
go z fetyszystycznej otoczki zbieractwa, moze sta¢ si¢ zywe poprzez odtwarzanie. Te stowa materializowat,
tworzac kolaze z winyli. Lamat je, deptal, a nastgpnie kleit i odewarzal. Jego przestaniem bylo odwrécenie
pasywnej roli stuchania (Klimek 2011: 203). Chcial, Zeby to muzyka zawarta na plycie stanowita o jej zy-
wotnosci. Fizyczny no$nik byt dla niego jedynie martwa otoczka dla dzwicku.

Oswalda i Marclaya faczy przede wszystkim che¢é przemienienia stuchania w kreatywny proces. Tylko
w ten sposéb jestesmy w stanie wydoby¢ zywotnos¢ dzwigku.

Pladrofonia na rynku muzycznym
Najlepszym przyktadem wykorzystania pladrofonii na mainstreamowym rynku muzycznym byt debiutancki
album DJ-a Shadowa, zatytutowany Entroducing. Jest to pierwsza w historii plyta z muzyka klubowa oparta
wylacznie na samplach. Jak podaje strona whosampled.com, utwér Midnight in a Perfect World wykorzystuje
fragmenty tacznie 8 innych utworéw. Rifty wyci¢to z The Human Abstract Davida Axelroda i Biography
Meredith Monk; wokale pochodzg z Outta State autorstwa Akinyele, Sower of Seeds Baraki oraz z Releasing
Hypnotical Gases Organized Konfusion; perkusja pochodzi z Life Could Rotary Connection, a dodatkowo

6 Canadian Recording Industry Association.
7 W USA jest to fair use, w Kanadzie fair dealing.
8 DPatrzs. 4.
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rézne elementy wycigto z The Madness Subsides Pekki Pohjoli (Tracks...). Mamy wigc do czynienia z praw-
dziwymi kolazami dZwi¢kowymi, nadajacymi wybranym utworom zupetnie nowy sens, w tym przypadku
czyniac je wylacznymi sktadowymi kompozyciji.

Jedynym projektem na rynku polskim, ktéry wpisuje si¢ jednoczesnie w sampling, re-edit i po cz¢sci
pladrofonig, jest dzialajaca od 2010 r. wytwérnia The Very Polish Cut Outs. Wydaje ona rézne kompilacje
produkowane przed DJ-6w, ktdrzy edytujg utwory w taki sposdb, aby nada¢ im nowy kontekst. Przez pewien
okres gléwnym zalozeniem jej dziatania byla ch¢¢ promowania polskiej muzyki z lat 70. i 80. XX w. Na
publikowanych przez The Very Polish Cut Outs kompilacjach znajdziemy utwory powstate z wykorzystaniem
muzyki artystéw, ktérzy nie kojarza si¢ z muzyka disco — Manaam, Breakout, Anna Jantar, Kult. W ostatnich
latach wytwérnia podejmuje si¢ takze wydawania remikséw dziet nowszych artystéw, takich jak Fisz Emade
Tworzywo czy Belmondawg. Gatunkowo mozna umiescié te przetworzenia w szeroko pojetej muzyce dance
czy disco. Dziatania wspomnianej wytwérni wskazuja na to, jak bardzo materia muzyczna podatna jest na
przeksztalcenia i na osadzenie w nowym kontekscie.

Duchowi spadkobiercy

Wielu odbiorcéw wspétczesnej kultury internetowej nie zdaje sprawy z tego, ze w czgsci przypadkéw majg
do czynienia z technikami wynikajacymi z pladrofonii. Wspomniane uprzednio cut-upy czy mash-upy sa
bardzo popularne, zwlaszcza wérdéd twércdw muzyki elektronicznej czy memdéw, zaliczajacych si¢ do kultury
internetowej. Jednym z najciekawszych przyktadéw jest twérczo$é amerykariskiego komika Niela Cicieregi,
kt6ry zestawia w bardzo nieoczywisty sposdb rézne utwory, tworzac mash-upy oparte na memach i czarnym
humorze. Opierajac si¢ na tej koncepcji, na przestrzeni lat 2014-2020 wyprodukowat cztery ptyty: Mouth
Sounds, Mouth Silence, Mouth Moods oraz Mouth Dreams. Mozna je znalezé na jego profilu na portalu
YouTube (Neil...).

Warte uwagi sa takze wszelkie przetworzenia starszych i nowszych utworéw muzyki popularnej, ktére
stanowia podktad do krétkich filméw umieszczonych na takich platformach jak TikTok czy Instagram — tak
zwane shorty czy reelsy (rolki). Zawieraja one czesto podktad muzyczny, kedry jest mash-upem lub remiksem,
majacym na celu nadanie warstwie wideo szerszego znaczenia. Konkretne utwory kojarza si¢ z danym typem
montazu czy przestaniem niesionym przez film. Na przyktad remiksowanie utworéw na gatunek znany jako
phonk’ ma uwydatni¢ ,meski” przekaz ptynacy z nagrania — najcz¢sciej sa to filmy majace motywowac ogla-
dajacego do rozwoju fizycznego czy zarabiania wigkszej ilosci pieni¢dzy. Innym przyktadem moga by¢ rolki
z utworami mash-upowanymi z melancholijng muzyka, ktéra ma wprowadzi¢ odbiorcg w stan refleksyjny.
Opierajac si¢ na tych zatozeniach, niektérzy tworcy, w celu wprowadzenia elementu humorystycznego,
mieszaja je ze soba, co nadaje im jeszcze inne znaczenia.

Zakonczenie

Poszukiwanie we wspélczesnej kulturze internetowej prakeyk wynikajacych z pladrofonii moze stanowi¢
ciekawy przyczynek do kolejnych badan. Funkcjonujemy w kulturze remiksu, ktéra opiera si¢ na ciagtych
przetworzeniach i wykorzystywaniu istniejacych juz elementéw. Nalezaloby w przysztosci podda¢ w tym
kontekscie szerszej analizie takie gatunki muzyczne, jak vaporwave czy nightcore. Opieraja si¢ one bowiem
na nadawaniu nowego kontekstu istniejacym nagraniom i nazywane sa wprost pladrofonicznymi.

Szerokie pole do dalszych analiz stanowig takze krétkie filmy pojawiajace si¢ na portalach spotecznoscio-
wych i ich wptyw na odkrywanie przez mlodsze pokolenia utworéw muzyki popularnej z lat 70., 80. i 90.
Warto takze przyjrzeé si¢ tworcom, ktdrzy cala swoja dziatalno$¢ w internecie opieraja wylacznie na tego typu

9  Gartunek muzyczny opierajacy si¢ na agresywnie brzmiacych samplach z hip-hopu wezesnych lat 90. XX w. Poddawane s3 one
réznym przetworzeniom, najczgéciej dodawany jest pogtos i przester (znieksztalcenie dzwigku) i uwydatniona zostaje linia basu.
Zabiegi te majg podbi¢ bojowe nastawienie oséb lub postaci przedstawionych na filmie.
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przetworzeniach. Skupiajac si¢ wylacznie na memach, mozna by znalez¢ jeszcze wigcej pdl do ewentualnych
badan, bo to medium rozwija si¢ szybciej, niz jeste$my w stanie to przewidzieé.

Z roku na rok pojawia si¢ coraz wigcej remikséw. To jedynie pokazuje, ze zatozenia, ktérymi kierowat si¢
Oswald, mialy sens. Kulturze nalezy nadawa¢ ciagle nowe znaczenia — inaczej przestanie by¢ zywa.
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