Amelia Mandrewicz-Kanasugi

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie
ORCID 0009-0005-3007-6430

DOI https://doi.org/10.21697/ucs.2023.32.2.04

TELEWIZYJNE PORANKI W JAPONII - SOCJOLOGICZNE ASPEKTY ASADORA

Television morning in Japan: sociological aspects of asadora

Streszczenie

Za jeden z najwazniejszych gatunkéw telewizyjnych uchodzi serial, keéry ze wzgledu na dostarczanie in-
formacji o otaczajacej rzeczywisto$ci moze by¢ uznawany za ,fakt spoteczny”, a jego konsumpgja staje si¢
elementem codziennych praktyk. Odzwierciedleniem tego podejscia jest réwniez metafora ,medialnego
lustra rzeczywistosci”, ktdra opisywane s seriale telewizyjne. Podobnie mysli si¢ o konkretnym gatunku
serialu telewizyjnego w Japonii, czyli o porannych serialach znanych pod nazwa asadora. Celem artykutu
jest przyblizenie historii japoriskich seriali porannych, ich specyfiki, petnionych funkcji, a takze préba
scharakteryzowania tego gatunku, odmiennego od opery mydlanej, sitcomu czy rodzime;j telesagi. Punktem
odniesienia s prace polskich badaczy seriali telewizyjnych oraz wykorzystana przez nich metodologia.
Zwieficzeniem pracy jest przedstawienie serialu porannego Chiritotechin, ktory mozna uznaé za wzorcowy
przyktad omawianego gatunku.

Stowa kluczowe: Japonia, serial telewizyjny, japoriski serial poranny, asadora

Summary

One of the most important television genres is considered to be the TV series. By providing information about
the surrounding reality, it can be considered as a “social fact” and its consumption is becoming an element
of everyday practices. This approach is also reflected in the description of TV series using the metaphor of
a “media mirror of reality”. A particular genre of television series in Japan, also known as asadora (morning
drama), is considered alike. The purpose of the article is to introduce the history of Japanese morning
dramas, their characteristics, the functions they have. It also represents an attempt to define this genre as
something different from soap opera, sitcom or domestic telesaga. The points of reference are the works of
Polish researchers of television series and the methodology they used. The work concludes with a presentation
of the morning drama Chiritotechin, which can be considered a model example of the presented genre.

Keywords: Japan, TV series, Japan morning drama, asadora

Wprowadzenie

Seriale telewizyjne uznawane s3 za jeden z najwazniejszych gatunkéw telewizyjnych. Wykorzystuja one w kre-
acji przedstawionego $wiata zapozyczenia z social reality, ktéra z kolei czerpie inspiracj¢ od nich. Serialowe
produkeje cechujg si¢ zdolnoscig wspéttworzenia rzeczywistosci i bezposredniego oddziatywania na nia.
Jako przyklad relacji migdzy serialem a widzem Dariusz Baran wymienia zjawisko powstawania wspdlnot
w przestrzeni internetowej, utozsamiania si¢ widzéw z bohaterami czy akcentowanie probleméw spofecznych.
Co wigcej, uwaza on, ze kazdy serial pozytywnie oceniony przez publiczno$¢ staje si¢ elementem kultury
(Baran 2016: 14-15). Sam akt ogladania programu telewizyjnego moze by¢ wykorzystany do wyréznienia
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czasu produktywnego, po§wigconego na pracg czy obowiazki, oraz czasu odpoczynku. Rezultatem takiego
podziatu jest wlasciwos¢ telewizji polegajaca na organizowaniu czasu widzéw.

W badaniach Mateusza Halawy respondenci podkreslali wage programéw takich jak: wiadomosci poranne,
wieczorne oraz pasmo telewizji $niadaniowej, uznajac je za okreslony punkt na osi swego dziennego czasu.
Halawa zauwaza, ze telewizyjne programy informacyjne nadawane o tej samej porze w tej samej formie moga
sta¢ si¢ trescig odbierang rytualnie (Halawa 2006: 53—60). Rytualnos$¢ ogladania seriali oraz traktowanie
serialu jako Zrédta informacji podkresla réwniez Lukasz Sokotowski, stwierdzajac, ze: ,dla obiorcéw seria-
lowy przekaz fabularny nie jest wyltacznie Zrédtem fikcji, ale dostarcza tez waznych informacji o otaczajacej
rzeczywistosci i w dalszym ciggu pomaga ja regulowaé. Dlatego serial staje si¢ dzi$ faktem spolecznym, a jego
ogladanie elementem codziennych praktyk spotecznych widzéw” (Sokotowski 2011: 188).

Polski serial telewizyjny jest czgstym przedmiotem zainteresowan badaczy reprezentujacych nauki spo-
teczne i humanistyczne, w tym socjologéw. Wsréd znaczacych publikacji mozna wyréznié nastgpujace:
Telewizja i jej gatunki po ,Wielkim Bracie” Wiestawa Godzica z 2004 r., Dyskursy o plci i rodzinie w polskich
telesagach Krzysztofa Arcimowicza, wydana w 2013 r. przez Wydawnictwo Akademickie Zak, czy pozycje
Beaty Laciak, takie jak: Obyczajowos¢ polska czasu transformacji czyli wojna postu z karnawatem wydana
w 2007 r. w wydawnictwie Trio czy Kwestie spoleczne w polskich serialach obyczajowych wydana w tym samym
roku oraz nakladem tego samego wydawnictwa co praca Arcimowicza. Wedtug Wiestawa Godzica serial
telewizyjny, jako jeden z najwazniejszych gatunkéw telewizyjnych, obejmuje takze inne kategorie, takie jak:
opera mydlana, telenowela oraz telenowela dokumentalna, a takze fabularne serie i miniserie. Autor zwraca
uwage na wydtuzanie si¢ czasu trwania jednego odcinka — od 15 minut do obecnie przyjetego standardu
50 minut — oraz podkresla edukacyjny, prospoteczny charakter wigckszosci seriali. Proponuje réwniez rozroz-
nienie serialu i serii na przyktadzie opery mydlanej oraz sitcomu. Za ten pierwszy, na podstawie pracy Johna
Fiske’az 1987 r. pt. Television Culture, mozna uznac serial, ktéry cechuje si¢ brakiem narracyjnego zamknigcia,
mnogoscia watkéw oraz postaci. W centrum wydarzeni znajduje si¢ dialog, w tym rozmowy intymne, a takze
rozwigzywanie probleméw. Postaci kobiece charakteryzuja si¢ wysoka, prestizowa pozycja zawodows, co
przekiada si¢ na pewien rodzaj uczestnictwa w hierarchii wladzy, poza domem. M¢zczyzni przedstawiani sa
jako jednostki ,wrazliwe”. Sama akcja serialu rozgrywa si¢ najczesciej w przestrzeni domowej lub domopodob-
nej, natomiast czas wydarzen plynie rownolegle do czasu rzeczywistego. Sprawia to, ze pojedyncze epizody
serialu nie moga istnie¢ samodzielnie, gdyz wspélnie tworzg calos¢. Seria przedstawia natomiast mata grupe
tych samych bohateréw, ktérych losy mozna $ledzi¢ bez znajomosci poprzednich odcinkéw, gdyz wystarczy
wiedza o kontekscie kulturowym badz rozpoznanie charakteréw postaci (Godzic 2004: 37-40).

Beata Laciak oraz Krzysztof Arcimowicz podkreslaja problemy definicyjne dotyczace polskiego serialu,
m.in. brak spetniania wszystkich cech opery mydlanej jako gatunku, brak odpowiednika klasycznych po-
tudniowoamerykanskich telenowel czy zamiennego stosowania terminéw ,telenowela”, ,serial obyczajowy”
oraz ,serial fabularny” (por. Laciak 2013: 24-25). Arcimowicz uzupetnia problem definicyjny, wskazujac
na obecno$¢ cech typowych dla opery mydlanej w polskich serialach. Na podstawie prac badawczych Alicji
Kisielewskiej nad telesagg oraz wlasnego doswiadczenia badacz ten proponuje termin polskiej telesagi w celu
klasyfikacji tresci serializowanych. Telesaga charakteryzuje si¢ nastgpujacymi cechami formalnymi: (1) osadze-
niem fabuty w polskich realiach spoleczno-kulturowych; (2) brakiem narracyjnego zamkniecia (teoretycznie
moga trwaé w nieskoriczonos¢); (3) wieloscig watkéw i duzg liczbg protagonistéws; (4) brakiem wyrazistego
watku gféwnego — rozgrywa si¢ tu wiele historii réwnolegtych (,réwnorzednych”); (5) zogniskowaniem
watkéw na zyciu rodzinnym, relacjach interpersonalnych oraz problemach dnia codziennego; (6) oparciem
scen na dialogu; (7) realizowaniem tychze zwykle w przestrzeniach zamknietych; (8) dtugoscia odcinka od
20 do 50 minug; (9) zakornczeniem odcinka cz¢sto w najbardziej emocjonujacym momencie (c/iffhanger);
(10) w przypadku polskich telesag rzadkimi odniesieniami do wydarzen politycznych czy wspieraniem kon-
kretnych partii, co nie pociaga jednak za soba neutralnosci $wiatopogladowe;j i ideologicznej” (Arcimowicz
2014: 22-23).

Kwestia bycia ,medialnym lustrem rzeczywistosci”, wzajemnego oddziatywania zycia spotecznego oraz
seriali telewizyjnych czy trudnosci definicyjnych jest zjawiskiem obserwowalnym réwniez w Kraju Kwitnacej
Wisni. Rodzime seriale nazywane sa tam terminem dorama, opartym na zapozyczonym z jezyka angielskiego
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stowie drama. Szczegdlnym typem, niedajacym si¢ jednoznacznie zakwalifikowad, jest produkowany przez
japoriskiego nadawce publicznego NHK (Nippon Hoso Kyokai) serial nalezacy do kategorii renzoku terebi
shasetsu (jap. At 7 L /i), Ze wzgledu na poranna godzine emisji gatunek ten nazywany jest potocznie
asadora. Stanowi polaczenie japoriskiego stowa okreslajacego ranek — asa oraz wezesniej wspomnianego ter-
minu dorama. Seriale poranne s3 nicodlacznym elementem poczatku dnia w kulturze japoriskiej od 1961 r.
Ich produkeja zajmuja si¢ na przemian dwa studia filmowe NHK — studio w Tékyd oraz w Osace. Chociaz
na przestrzeni lat zmniejszyla si¢ $rednia ogladalno$é seriali, dominuja one w rankingach ogélnej ogladalnosci
programéw telewizyjnych NHK. Seriale te w realny sposéb oddziatujg na rzeczywisto$¢, co przejawia sig
w wielu praktykach o charakterze indywidualnym oraz lokalnym. Niektorzy badacze zwracaja uwagg, ze
japoniskie seriale poranne s3 rodzajem home drama, czyli opery mydlanej, badz tworza odbiegajacy od niej
gatunek (Harvey 1998: 135).

W niniejszym tekscie podjgto prébe odpowiedzi na kilka pytan, m.in.: w jaki sposéb bada si¢ seriale te-
lewizyjne; na czym polega specyfika asador i zwiazana z nimi popularnos¢; jakie cechy ma ich publicznosé;
wreszcie — jakie funkcje spoleczne i kulturowe mozna przypisa¢ japoriskim serialom porannym? Wydaje sig,
ze problematyka podj¢ta w niniejszym tekscie moze by¢ interesujaca takze dla polskich czytelnikéw/widzow,
uczestnikéw globalnej popkultury — eksponujacej zaréwno uniwersalne, jak i lokalne (egzotyczne, orientalne)
imponderabilia zycia codziennego.

Metodologiczne aspekty badania seriali telewizyjnych

W kontekscie analizowanej problematyki warto odwota¢ si¢ do kwestii metodologicznych obecnych na
rodzimym gruncie. Wsréd sposobéw analizy polskich seriali telewizyjnych dominuje model triangulacyjny.
Polega on na taczeniu kilku podejs¢ badawczych, moze to by¢ wykorzystanie tylko metod jakosciowych,
ilo$ciowych lub taczenie obu podejsé. Celem jest wieloaspektowe ujecie badanego zjawiska, dalsza analiza
oraz potwierdzenie jego wystgpowania na podstawie zebranych danych (Denzin, Lincoln 2005: 5; Stake
2005: 454). Beata Laciak oraz Krzysztof Arcimowicz przeprowadzili w swoich pracach synkretyczng analize
produkciji telewizyjnych z wykorzystaniem optyki triangulacyjne;j.

Beata Laciak nie zajmuje si¢ bezposrednia analizg serialu jako gatunku, lecz bada przedstawione w nich
kwestie spoteczne — ich konstrukeje, sposéb prezentacji oraz odbidr. Prébuje uzyska¢ odpowiedz na pytanie
o wytworzony przez serial obraz §wiata spotecznego. Analizie zostaly poddane wybrane seriale polskie,
niebedace adaptacja programéw pochodzacych z innych krajéw. Przeanalizowano wszystkie odcinki seriali
takich jak: Klan, Plebania, Na dobre i na zte, Na Wspdlnej, Barwy szczg¢scia czy Prawo Agaty wyemitowane do
korica 2012 r. Przeprowadzone analizy zestawiono z wynikami wywiadéw dotyczacych odbioru serialowych
tresci przez widzéw (Laciak 2013: 57-59). Wyodrebniono gtéwne kategorie dotyczace m.in.: starych i nowych
probleméw spofecznych (np. przestgpezosci, korupcji w polityce, stuzby zdrowia czy przemocy seksualnej),
dyskurséw o drazliwych kwestiach (np. adopcji, aborcji, transseksualizmu) czy ogélnie rozumianych zjawisk
nowych (np. migracji w zwiazku z pracg zawodowa, ekologii czy internetu). W swojej pracy Beata Laciak
(2013) przywotuje konkretne sceny ilustrujace dane zjawisko spoteczne, czg¢sto opatrzone cytatem z serialu.

Krzysztof Arcimowicz stawia pytania badawcze podobne do sformutowanych przez Beatg Laciak.
Zaproponowana przez niego metoda polega jednak na krytycznej analizie dyskursu opartej na ilociowej
charakterystyce zawartosci. Autor dokonuje rozkladu przekazu, komunikatéw na czynniki pierwsze, wy-
odrebnia elementy sktadowe oraz kataloguje je wedle przyjetego klucza. Ilosciowa analiza tresci dokonana
przez Arcimowicza sktada si¢ z dwunastu etapéw, wzajemnie ze soba powiazanych. Pierwszym krokiem jest
okreslenie problemu badawczego i sformutowanie pytad, hipotez badawczych. Do nastgpnych krokéw nalezy
okreslenie i zgromadzenie materiatu badawczego, zdefiniowanie zmiennych, wskaznikéw, skal oraz jedno-
stek analizy, a takze ustalenie préby i jej doboru. Arcimowicz zaleca przeprowadzenie badari pilotazowych
w celu weryfikacji ostatecznej wielkosci proby i korekty kategorii w kluczach kategoryzacyjnych. Ostatnie
kroki dotycza kodowania, grupowania materiatu, analizy i interpretowania danych, tak by na koricu méc
wyciggnaé wnioski (Arcimowicz 2013: 157-159).
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Badacz ten uwaza, ze w kontekscie telesag kluczowym zadaniem jest odpowiednia kategoryzacja postaci
oraz rodzin zgodnie z ich znaczeniem w serialu — m.in. ze wzgledu na pierwszo- i drugoplanowos$¢, wyko-
nywany zawod czy miejsce zamieszkania. ,,Aby zrekonstruowaé obraz kobiecosci i meskosci oraz rodziny
w serialach, trzeba przeprowadzi¢ staranng analiz¢ cech spoteczno-demograficznych przypisywanych posta-
ciom, »wylowi¢« dominujace tematy prowadzonych przez nich rozméw, dokona¢ analizy zachowan bohaterek
i bohateréw oraz zbada¢ modele rodzinne wystgpujace w serialach” (Arcimowicz 2013: 160). W badaniu
serialu autor wykorzystat krytyczna analizg dyskursu, w trakcie ktérej doszukiwat si¢ sposobu przedstawia-
nia kobiecosci i meskosci, stereotypéw pici i potencjalnych probleméw generowanych ze wzgledu na plec.
Podobnie jak B. Laciak, przeprowadzil wywiady z widzami seriali. Byly to zogniskowane wywiady grupowe
dotyczace odbioru konkretnej sceny z wybranej polskiej telesagi. Wstgpny wywiad zostat przeprowadzony
z pracownikami badawczo-dydaktycznymi uczelni wyzszej (w celu zminimalizowania subiektywizmu przy
nadawaniu kodéw), a kolejne — ze studentami kierunkéw spotecznych i humanistycznych (2013).

Metody zaprezentowane przez Beatg Laciak oraz Krzysztofa Arcimowicza, oparte na triangulacji metod,
wydaja si¢ by¢ réwniez odpowiednie w kontekscie badania percepcji japoriskich seriali porannych przez tam-
tejszych telewidzow. Z kolei prowadzenie wywiadéw o charakterze jakosciowym wsréd polskich odbiorcéw
byloby bardzo trudne m.in. ze wzgledu na problem dostgpnosci japoniskich seriali porannych w Polsce, a takze
konieczno$¢ znajomosci kontekstu kulturowego (odmiennego od rodzimego) oraz jezyka japoriskiego, a co
za tym idzie, potrzebe thumaczenia fragmentéw wywiadéw na jezyk polski w celu poznania opinii respon-
dentéw. By¢ moze jednak przysztos¢ nalezy do produkdji japoniskich, zwlaszcza jezeli wezmie si¢ pod uwage
losy seriali latynoamerykariskich (bardzo popularnych na poczatku XXI w.) czy tureckich, ktdre sa aktualnie
hitem w opinii polskich telewidzéw. O ile telenowele latynoamerykariskie maja charakter basniowy, zwia-
zany z romantycznymi balladami i w znacznej mierze fikcyjny, o tyle seriale tureckie oparte s3 na watkach
dramatycznych i realizmie zycia codziennego (Telenowele... 2024).

Charakterystyka konsumpcji mediéw w Japonii

Telewizja w Japonii poczatkowo nie byta elementem przestrzeni domowej, lecz szeroko rozumianej przestrzeni
spolecznej. Traktowano jg jak dobro luksusowe, na ktére nawet przedstawiciele klasy $redniej nie mogli sobie
pozwoli¢. W spopularyzowaniu telewizji jako medium grupotwdrczego wazna role odegrata prywatna stacja
telewizyjna Nippon Terebi, ktora instalowata odbiorniki w réznych lokalizacjach, gtéwnie przy stacjach ko-
lejowych. Szczegdlnie wydarzenia sportowe przyczynity si¢ do wzrostu popularnosci telewizji samej w sobie.
Yoshimi Shun’ya podkresla znaczenie Rikidozana, japoriskiego wrestlera koreariskiego pochodzenia, ktérego
medialno$¢ i symboliczna walka z Ameryka (poprzez walke z amerykariskimi zawodnikami) przyczynita si¢
do zainteresowania si¢ przechodniéw telewizyjnym medium (Yoshimi, Beck 2014: 128-129).

W dalszej kolejnosci sklepy oraz lokale ustugowe zauwazyty potencjat telewizji w przyciaganiu klientéw,
co doprowadzito do instalacji odbiornikéw w witrynach sklepéw, a takze w domach, przez co od przetomu
lat pigédziesiatych i sze$édziesiatych stawaly si¢ statym elementem wyposazenia wnetrz. Innym kluczowym
zdarzeniem, dzigki ktéremu telewizja zyskata na popularnosci, byta transmisja slubu obecnego cesarza eme-
ryta Akihito z emerytowang cesarzowa Michiko oraz emisja programéw okolicznosciowych zwigzanych
z ceremonia. Yoshimi podkresla udzial telewizji w tworzeniu $wiatopogladu widzéw oraz to, jak transmisja
sama w sobie konstruuje spoleczng rzeczywisto$¢, co nastgpnie przyczynia si¢ do stworzenia pewnej relacji,
powiazania zycia codziennego z telewizja (Yoshimi, Beck 2014: 133-135).

Japonski NHK Broadcasting Culture Research Institute przeprowadza badania dotyczace czasu poswie-
conego na stuchanie radia oraz ogladanie telewizji z uwzglgdnieniem $redniego zaangazowania widzéw
w konsumpgji konkretnych programéw w konkretnym czasie. W badaniu z 2004 r. ankietowani stuchali
radia $rednio przez 36 minut dziennie, w tym 15 minut radia nalezacego do NHK. Réznica w przypadku
telewizji jest znaczaca, gdyz Sredni wynik dzienny wynidst 4 godziny i 11 minut na ogladanie telewizji, w tym
godzina i 15 minut zostata poswigcona telewizji paristwowej NHK. Respondenci deklarowali réwniez, w ja-
kich godzinach ogladali telewizj¢. Mozna wyrézni¢ trzy bloki, w ktérych najwigcej badanych poswigcito
czas na konsumpcje tego medium: 1) od ok. godziny 6.00 do ok. godziny 9.00 (z najwyzszym wynikiem
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migdzy 7.00 a 8.00); 2) miedzy 12.00 a 13.00; 3) od 18.30 do 23.00. Najwicksza ogladalno$¢ w pierwszym
bloku odnotowano o godzinie 7.30 (ok. 35% badanych), podczas gdy drugi i trzeci blok cechujg si¢ staty
wysokoscia ogladalnosci — ok. 25% w drugim bloku, w trzecim ok. 45% badanych. Przy uwzglednieniu
tylko gtéwnego kanatu NHK udziat ogladalnosci badanych, bez wzgledu na czas konsumpgji, nie przewyzsza
15% (NHK 2004: 1-2).

W badaniach z 2012 oraz 2015 r. przedstawiono réwniez $redni dzienny czas konsumpcji telewizji w po-
dziale ze wzgledu na pte¢ i wick. Kobiety spedzajg $rednio wigcej czasu przed odbiornikiem niz mezczyzni
i wzrasta on niezaleznie od plci do ponad pigciu godzin dziennie u 0séb powyzej 60. roku zycia. Im mlodsze
osoby, tym cze¢éciej po$wiccaja czas na ogladanie telewizji prywatnych (do 49. roku zycia czas po$wigcony
na ogladanie NHK wynosi $rednio dziennie mniej niz 25 minut w obu edycjach badania), u 0séb starszych
réwniez dominujg telewizje prywatne. Mozna jednak zauwazy¢, ze wraz z wiekiem zwigksza si¢ udziat ogla-
dalnosci NHK, chociaz nie jest on nigdy réwny lub wickszy niz ogladalnos¢ telewizji prywatnych (NHK
2012; NHK 2014).

W ciggu niecatych dwudziestu lat ogladalno$¢ telewizji zmienita si¢ nieznacznie. Sam wzorzec trzech
blokéw najwigkszej ogladalnosci pozostaje bez zmian, lecz z kazda edycja badania zmniejszat si¢ $redni
dzienny czas pos$wiccony telewizji. W odniesieniu do edycji z 2004 r. réznica wzgledem 2022 r. wynosi
30 minut (NHK 2022). Moze to wynika¢ z rosnacej popularnosci platform streamingowych, coraz wigk-
szego zainteresowania nimi, a takze wiaza¢ si¢ z prognoza coraz wickszej liczby 0séb z nich korzystajacych
(Impress Sogo Kenkyti 2023). Co wigcej, zauwazalna jest tendencja do rezygnaciji z tradycyjnej konsumpgji
tresci telewizyjnych wlasnie na rzecz platform streamingowych, co obserwowane jest m.in. w Stanach
Zjednoczonych Ameryki (Tefertiller 2018).

Specyfika japonskich seriali porannych (telewidzowie)

Pierwszy serial poranny pt. Musume to watashi (Moja cérka i ja), bedacy adaptacja stuchowiska o tym samym
tytule 21958 r., byl emitowany od poczatku kwietnia 1961 r. do korica czerwca 1962 r. Kolejne odcinki nada-
wano od poniedziatku do soboty o godzinie 8.40, a kazdy odcinek trwat 20 minut. Fabuta jest swego rodzaju
autobiografia tytutowego ,ja”, czyli ojca, z ktdrego perspektywy obserwujemy dorastanie jego jedynej corki,
od wezesnego okresu Showa (1926-1989) do czaséw powojennych (NHK, &5 1{F). Emisja serialu trwata rok,
kazda kolejna seria powstawata na podstawie ksigzki badz powiesci odcinkowych publikowanych w gazetach.
Kolejne pojedyncze historie pojawialy si¢ od poniedziatku do soboty, lecz od drugiego serialu Ashita no Kaze
(Wiatr jutra) czas odcinka skrécono do 15 minug, a jego premier¢ przesunigto na godzing 8.15.

Po zakonczeniu czternastej asadora o nazwie Hatoko no Umi (Morze Hatoko) zmieniono tryb emisji. Zostat
on skrécony z calego do potowy roku. Skutkowalo to przede wszystkim redukeja ze $rednio 305 odcinkéw
do ok. 150 odcinkdéw przypadajacych na jeden serial. Drugg konsekwencja byta mozliwos¢ podziatu na dwie
kategorie organizacyjne: opowiesci rozpoczynajace si¢ wiosna, a koriczace jesienia oraz zaczynajace si¢ jesie-
nig i koriczace wiosng. Migdzy serialami nie ma przerwy, gdy jeden si¢ koriczy, drugi zaczyna si¢ od razu,
zastgpujac poprzedni. Podzial ten obecny jest w sposéb ciagly, jednak zaszty w nim drobne modyfikacje.
Wraz z poczatkiem emisji osiemdziesiatej drugiej asadora, Gegege no Nyobo (Zona Gegege) w 2010 r., zostal
zmieniony czas premiery odcinka na godzing 8.00. Kolejnag modyfikacja, wprowadzong wraz z premiera
serialu Eru (Okrzyk wsparcia) w 2020 r., byto zredukowanie dni emisyjnych tylko do dni powszednich, co
skutkowato kolejnym zmniejszeniem liczby odcinkéw do ok. 120. Obecnie zostato wyemitowanych 109 seriali
porannych. Najnowsza asadora — sto dziesiata, pod tytutem 7ora ni tsubasa (tytul mozna przettumaczy¢ jako
Skrzydta dla Tygrysa, co oznacza uczynienie silnej jednostki jeszcze silniejsza), rozpoczeta emisjg na poczatku
kwietnia 2024 r.

Wyréznia si¢ kilka elementéw konstytuujacych japoriski serial poranny. Pierwszym z nich jest lokalizacja,
miejsce akgji prezentowanej historii. Japonia sktada si¢ z czterdziestu siedmiu jednostek administracyjnych,
wirdd kedrych mozna wyréznié cztery specjalne — region Hokkaido, metropoli¢ Toky6 oraz regiony miejskie
Kyéto oraz Osaka. Wraz z emisja w 2009 r. osiemdziesiatego serialu porannego Tsubasa kazda prefektura
zostata przedstawiona w nich chociaz raz (NHK, £3801F). Najczesciej miejscem zdarzeri sa wicksze miasta
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Japonii, co skutkuje duza liczbg seriali, ktérych akeja toczy si¢ w stolicy kraju (57 seriali) oraz w regionie miej-
skim Osaka (39 seriali) i Kydto (19 seriali). Zaraz po nich plasuja sie Hokkaidé (9 seriali), Hydgo (7 seriali),
ex aequo Fukuoka oraz Kanagawa (6 seriali), Hiroshima (5 seriali), ex aequo Miyagi oraz Shizuoka (4 seriale).
Pozostate trzydziesci siedem prefektur byto miejscem od jednej do trzech dram (NHK, Z4#hi~= > 7).

Kolejne zréznicowanie seriali, zwigzane bezposrednio z reprezentacjq prefektur, dotyczy przedstawionych
dialektéw. Pomimo réznic dialekty maja wspdlng strukture zdania, deklinacj¢ czasownikéw, uzycie party-
kut czy strukture fonologiczna (Onishi 2018: 559-560). Wedtug klasyfikacji T6j6 Misao mozna wyréznié
dwie podstawowe grupy dialektyczne: dialekty kontynentalne, lokalizacyjnie odpowiadajace najwigkszym
wyspom Japonii (Hokkaido, Honsha, Shikoku, Kytisha) oraz Ryakya (Okinawa). Dialekty kontynentalne
mozna podzieli¢ na kolejne trzy kategorie: wschodnie, do ktérych Misao zalicza m.in. dialekty Hokkaido,
Aomori, Sendai, Tokys, Nagoyi, Niigaty; zachodnie, czyli m.in. dialekty Kyéto, Osaki, Okayamy, Hiroshimy,
Matsue, Kochi oraz dialekty Kyushi, do ktdrych zalicza m.in. Fukuoke, Nagasaki, Kumamoto, Miyazaki
oraz Kagoshime (Hattori 1973: 368-369). Dialekty, zwiazane z miejscem akcji serialu, sa nieodtacznym ele-
mentem asadora. Przyktadowo serial z 1996 roku Himawari (Stonecznik) uwzglednia dialeke z Tokyo, keére
jest centrum historii oraz Fukushimy (babcia gléwnej bohaterki pochodzi z tego regionu i jest on czgsto
odwiedzany przez pozostale postacie).

Na stronie 51 zaprezentowano poziom zainteresowania japoriskimi serialami porannymi (mierzony wskaz-
nikami ogladalnosci) w 2024 r. (wykres 1).

Nie mniej waznym elementem jest umiejscowienie serialu w przestrzeni historycznej. NHK przygo-
towalo specjalng witryng internetowa, ktéra pozwala zapoznaé si¢ widzom z czasem akgji trwania seriali.
Wykorzystano do tego celu 0§ czasu, na ktérej lata liczone s zgodnie z kalendarzem gregoriariskim, ale
réwniez wedtug er japoriskich. Najwcze$niej umiejscowiona historia zaczela si¢ w 1857 r., w dziewigédziesiatej
trzeciej asadorze Asa ga Kita (Nadchodzi Asa), a najpézniej w 2012 r., w osiemdziesigtym siédmym serialu
pt. Jun to Ai (Jun i Ai). Zatem japoriskie okresy historyczne, ktére znalazty swoje odwzorowanie w serialach
porannych to Meiji (1868-1912), Taisho (1912-1926), Showa (1926-1989), Heisei (1989-2019) oraz Reiwa
(2019-). Seriale trwajg dekadami, przykladem moze by¢ trzydziesta pierwsza asadora Oshin, ktérej akcja
rozgrywa si¢ w latach 1907-1983. Z drugiej strony cz¢$¢ seriali ma miejsce na przestrzeni roku lub kilku lat,
jak np. wczesniej wspomniana seria Jun to Ai (NHK, $ERER).

Ogladalno$¢ asador zmieniata si¢ w ciggu lat. Pomimo nieosiggania tak wysokiego poziomu jak w po-
czatkowych latach emisji asadora nadal uznawana jest za sil¢ napedows japoriskiego nadawcy publicznego
i najbardziej udany gatunek serialu telewizyjnego (Scherer, Thelen 2017: 3). We wcze$niej przywotanych
badaniach przeprowadzonych przez NHK Broadcasting Culture Research Institute, dotyczacych czasu
pos$wigconego na ogladanie programéw telewizyjnych, ankietowani ($rednio od 2004 r.) byli zaangazowani
ok. czterech godzin dziennie, z czego mniej niz godzing na kanatach NHK. W kazdej z edycji tego badania
japonskie seriale plasowaly si¢ bardzo wysoko w rankingach ogladalnosci respondentéw. Tylko w edycji
22004 r. aktualnie wychodzaca asadora przegrata z wiadomogciami. Dodatkowo reemisje niekt6rych seriali
na kanafach satelitarnych (przyktadowo w 2015 r. ponowna emisja serialu z 2013 r. Ama-chan) réwniez
cieszyly si¢ popularnoscia (X SAUITFERT2004; BOESALITFEAT2022; NHK Broadcasting Culture
Research Institute 2012; NHK Broadcasting Culture Research Institute 2015).

Inne badanie, przeprowadzane od 1964 r., dotyczy ogélnej ogladalnosci seriali porannych (wykres 1).
Zbierane s informacje na temat ogladalnosci pierwszego oraz ostatniego odcinka, a takze obliczana jest
$rednia ogladalnos¢ dla catego serialu. Poczatkowo obserwowano bardzo duza réznicg migdzy poziomem
ogladalnosci pierwszego i ostatniego odcinka. W niektérych przypadkach byta to réznica rzedu 25 punktéw
procentowych. Przez dhuzszy okres ostatnie odcinki miaty znaczaco wyzsza ogladalno$¢ niz odcinki pierwsze.
W ciagu kilku pierwszych lat badania $rednia ogladalno$¢ wzrosta z 23,2% do 40,5%. Poziom ogladalnosci
poszczeg6lnych seriali nie jest réwny i mozna zauwazy¢, ze charakteryzuje si¢ trendem negatywnym do ok.
2009 r. W pézniejszych latach $redni poziom ogladalnosci oraz ogladalnos¢ pierwszego i ostatniego odcinka
zaczely si¢ upodabniad. Do tej pory rekordows ogladalnos¢ zdobyta juz weze$niej wspomniana asadora przed-
stawiajaca losy tytutowej Oshin. Srednia ogladalnoé¢ wyniosta 52,6%, a ostatni odcinek uzyskat prawie 63%.
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Wspélczesne produkcje utrzymuja ogladalnosé na poziomie 15-25%. Najnowszy serial poranny Zora ni
Tsubasa uzyskat ogladalnos¢ pierwszego odcinka na poziomie 16,4% (VideoResearch 2024).

Co wigcej, konsumpcja seriali porannych jest swego rodzaju rytuatem bedacym nieodtacznym elemen-
tem codziennosci, ktory wykracza poza samg czynno$¢ ogladania serii. Cykliczno$¢ seriali oraz wydarzenia
zwigzane z okresem przejécia miedzy jedna asadorg a kolejng wskazuja na pewng rytualizacj¢. Elisabeth
Scherer na podstawie asadory Hiyokko emitowanej w 2017 r. pokazuje, w jaki sposdb serial poranny moze
oddziatywa¢ na widzéw oraz otaczajaca rzeczywisto$¢. Za pomocy mediéw spotecznosciowych, czasopism
czy stron internetowych widzowie sg zach¢cani do angazowania si¢ w tematyke bezposrednio nawiazujaca
do serialu. Scherer opisuje inicjatywg stworzenia w przestrzeni internetowej ,narodowego albumu zdjecio-
wego”, na ktory sktadatyby sie zdjecia w stylistyce lat szes¢dziesigtych autorstwa widzéw. Miedzy innymi
dzigki takim aktywno$ciom czy umiejscowieniu akcji w danym okresie historycznym seriale poranne maja
moc pobudzania nostalgii za minionymi czasami. Skupiaja si¢ na pozytywnych aspektach przesztosci przy
jednoczesnym unikaniu wydarzen o charakterze politycznym (takich jak protesty studenckie z lat szes¢-
dziesigtych XX w.). Wedtug Scherer celem tego zabiegu jest konstruowanie spdjnej tozsamosci narodowe;.
Autorka sugeruje, ze dzigki temu publiczny nadawca (NHK) jest w stanie podtrzyma¢ uwage widzéw przy
jednoczesnej konsolidacji narodowego ducha (Scherer 2019).

Préba zdefiniowania asadora
Paul Harvey podjat probe opisu asadora jako gatunku telewizyjnego, a na podstawie czterdziestego serialu
porannego Non-chan no Yume (Marzenie Non-chan) jako formy przedstawienia aspiracji mlodych kobiet
w powojennej Japonii. W dyskusji nad charakterystyka asadora wyrédznia kilka elementéw konstytuujacych
wigkszo$¢ seriali. Pierwszym z nich jest przedstawienie historii, w ktdrej gtéwna postacia jest kobieta, cho-
ciaz w o$miu asadora w centrum wydarzen znajduje si¢ matzeristwo lub figura mezczyzny (Harvey 1998:
136; NHK Archives). W zdecydowanej wigkszosci seriali gtéwna bohaterka definiowana jest w kontekscie
relacji ze swoja rodzing oraz poprzez przeszkody, ktére musiata pokonaé. Nierzadko trudnosci, z keérymi
bohaterka si¢ mierzy, spowodowane sa dramatycznymi okoliczno$ciami ,,okotorodzinnymi”, takimi jak po-
chodzenie z niepetnej rodziny czy $mier¢ ojca lub matki. Inne trudnosci zwiazane s3 z marzeniami, ktorych
realizacja wymaga konstruktywnego wktadu w zycie danej spotecznosci. Harvey podkresla, ze nie chodzi tylko
o znalezienie si¢ w spotecznej sytuacji zony czy matki, ale o podjecie ,,nickonwencjonalnej roli”, przez ktéra
rozumie wejécie bohaterki do ,,$wiata typowo meskiego”. Skutkuje to réwniez dyskursem wokét rodziny oraz
malzeristwa jako wiarygodnych spofecznie propozycji dla bohaterek seriali porannych (Harvey 1998: 136).

Kwestie te uwidacznia serial z 2022 r. pt. Mai Agare! (Mai, lec!), w ktérym gléwna bohaterks jest Mai,
cérka dyrektora lokalnej fabryki $rub. Dziewczyna marzy, aby zosta¢ pilotem linii komercyjnych, a krokiem
niezbednym do realizacji tego celu jest uzyskanie licencji lotniczej. Rodzice sa niezbyt przychylni tym pla-
nom i obawiajg si¢, ze Mai nie podota zadaniu, gdyz faczy si¢ to z wejsciem do ,mgskiego $wiata” (kobiet
pilotéw jest w Japonii niewiele). Co wigcej, w pewnym momencie ojciec Mai umiera. Bohaterka wraz z matka
zastanawiaja si¢, co stanie si¢ z fabryka, i wspélnie podejmuja decyzje przejecia prowadzenia firmy. Mai re-
zygnuje z zatrudnienia w linii lotniczej, a matka przejmuje rol¢ dyrektorki firmy. Przez wielu weze$niejszych
partnerdw biznesowych jest oceniana negatywnie, bo do tej pory pelnita przede wszystkim rolg zony. Mai
widzac to, zyskuje silniejsza motywacj¢ do nauki i pracy. Wspélnie z matka odbudowujg pozycje fabryki,
rozwijaja ja i otrzymuja coraz wigcej zlecen.

Harvey konkluduje, ze asadory sa ukierunkowane na przyszto$¢, a ich celem jest ukazanie mozliwosci
oraz sposobu potaczenia marzen gtéwnych bohaterek z ,naprawieniem przesztosci”, co taczy si¢ m.in. z za-
tozeniem rodziny na wlasnych zasadach. Badacz ten uwaza, ze w centrum jest wlagnie kompromis migdzy
stradycyjnymi strukturami spoleczeristw, a nowoczesnoscia marzeri”. Chociaz pojawiaja si¢ motywy zwiazane
z relacjami rodzinnymi, to w dalszym ciagu praca i zindywidualizowane plany zyciowe sa dominujacymi
motywami. Co wigcej, Harvey zwraca uwagg na utopijny charakter seriali porannych, gdyz bohaterki zawsze
pokonujg trudnosci i osiagaja sukcesy. Asadory przedstawiaja $wiat takim, jaki powinien by¢, a nie takim,
jaki jest naprawde (Harvey 1998: 136-138).
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Jest jeszcze jeden element, na ktéry badacz ten zwrécit uwagg. Seriale poranne NHK, w przeciwieristwie
do programéw stacji komercyjnych, nie kieruja si¢ wylacznie pozyskiwaniem widzéw w celu zdobywania
kolejnych sponsoréw. Paul Harvey zauwaza, ze chociaz wysoka ogladalno$¢ asador jest dla NHK wazna, to
nie jest priorytetem. Uwaza, ze seriale poranne realizujg edukacyjna misj¢ wpisang w dziatalno$¢ nadawcy
publicznego. Seriale wykorzystywane s jako medium w prezentowaniu danego regionu i okresu historycznego
w dziejach Japonii oraz ich kontekstualnego wplywu na do§wiadczenia bohaterek. Asadory odwotujg si¢ do
tradycji japoriskiej, realizujac przy tym funkej¢ edukacyjna, ukazuja mechanizmy socjalizacji kobiet i formy
codziennych praktyk (Harvey 1998: 138-140). Podkreslajac role tradycji oraz relacji miedzy bohaterami,
Elisabeth Scherer i Timo Thelen uwazaja, ze seriale poranne zwracaja si¢ do widzéw z zatozeniem podkres-
lajacym ich ,japoniskos¢” jako cztonkéw jednej ,,narodowej” rodziny (Scherer, Thelen 2017: 4).

Miejsce akgji serialu jest jednym z kluczowych elementéw asadora. Scherer wraz Thelenem argumentuja,
ze wraz z pojawieniem si¢ w latach siedemdziesiatych programu Odkryj Japoni¢ (Discover Japan) dokonany
zostal podzial na wspélczesna, wielkomiejska, zwesternizowang Japonig oraz na t¢ ,prawdziwg’, czyli wiej-
ska. W potaczeniu z regionalizacja seriali porannych wptyneto to na popularyzacje oraz idealizacje zycia
wiejskiego, opisywang przy pomocy terminu furusato, ktéry oznacza miejsce pelne nostalgii, zwiazane
z rodzing i pochodzeniem. Dla podkreslenia wiarygodnosci i autentycznoséci wykorzystywane sg elementy
typowe dla danego regionu, takie jak potrawy, zwyczaje czy dialekt. Zdarza sig, ze dla wzmocnienia ogélnego
wyobrazenia lokalnej przestrzeni wprowadzane s3 mate zmiany lub modyfikacje. Przyktadowo dla krajowe;j
widowni dialekt jest zbyt trudny do zrozumienia. Poczatkowo wybrane elementy dialektu byly wigc faczone
ze standardowym jezykiem japoriskim, czyli tokijskim, lecz od poczatku XXI w. NHK zaangazowato do
produkgji konsultantéw w celu zwigkszenia autentycznosci jezyka oraz jego niuanséw. Od tamtej pory
niektdre wyrazenia zyskaty ogélnokrajowa popularnos¢, jak w przypadku stowa jejeje (jest to okreslenie
zaskoczenia, wzburzenia emocjonalnego) z serialu Ama-chan, ktérego akcja dzieje si¢ w prefekturze Iwate
(Scherer, Thelen 2017: 5-7).

Na podstawie przedstawionych badaii mozna podjaé prébe zdefiniowania japonskich seriali telewizyj-
nych. Asadora ma wiele cech wspélnych z opera mydlang oraz polska telesaga, lecz nie s3 to gatunki tozsame.
Wyréznia si¢ ona zamknieciem fabularnym, a takze mniejszg liczbg bohateréw czy réwnolegtych watkéw,
aw przypadku tworzenia osobnej catoéci przypomina hybrydg sitcomu i opery mydlanej. Bohaterdw jest zde-
cydowanie mniej, mozna wyrdznic grupg postaci, keérych losy $ledzi si¢ bez ogladania poprzednich odcinkéw
(pozwala na to obecno$¢ narratora czy retrospekeji przypominajacych wazny kontekst fabularny). Japonski
serial poranny ze wzgledu na niektére cechy formalne przypomina telesage osadzong w lokalnych realiach.
Podobnie telesage polska mozna scharakteryzowad poprzez: fabule umieszczong w okreslonych realiach spo-
teczno-kulturowych; watki skupione na zyciu rodzinnym, relacjach interpersonalnych oraz problemach dnia
codziennego; dialogi jako podstawe scen w wigkszo$ci realizowanych w przestrzeniach zamknigtych; rzadkie
podnoszenie kwestii zwigzanych z wydarzeniami politycznymi oraz wspieraniem konkretnych partii, lecz
niepozostajacych neutralnymi §wiatopogladowo oraz ideologicznie; ujednolicenie formatu do 15 minut. Zeby
w pelni opisa¢ asadorg, nalezy uzupetni¢ wyzej wymienione elementy o: przedstawianie lokalnych widokéw,
bedacych reprezentacja furusato (np. wyspa Gotd w serialu Mai Agare! czy miasto Obama w Chiritotechin);
obecnos¢ lokalnej kultury w postaci dialektu i/lub r¢kodzieta, sztuki zwyczajéw z danego regionu (np. ka-
migata rakugo oraz Wakasa nuribashi w Chiritotechin czy Kita no Ama z Ama-chan).

Funkgje japoniskiego serialu porannego na przykladzie Chiritotechin

Chiritotechin to siedemdziesiata siddma seria asadora. Serial mial premier¢ pierwszego dnia pazdziernika
2007 r. i byt emitowany do korica kwietnia 2008 r., na calo$¢ historii sktada si¢ 151 odcinkéw. Tytut serialu
odnosi si¢ do opowiesci rakugo o tym samym tytule. Rakugo ,[...] to przyktad japonskiej sztuki opowiadania
historii, ktérego nazwa pochodzi od »ochi« bedgcego zwiericzeniem historii. Artysta rakugo — rakugoka — ubrany
w tradycyjne japoriskie ubranie siada w pojedynke na podwyzszonej scenie kdza, wykorzystuje wachlarz
sensu oraz materialowa chustke fenugui w celu zabawienia publiczno$ci humorystycznymi wypowiedziami
czy gleboko poruszajacym wystgpem” (Nipponika Rakugo).
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Przykladem jednej z najbardziej znanych rakugo jest opowies¢ o tytule Jugemu. Historia przedstawia
rodzicéw nowo narodzonego dziecka. Maja oni problem, gdyz nie wiedza, jakie imi¢ nada¢ dziecku, zatem
idg zasi¢gna¢ rady u buddyjskiego mnicha. Prosza go o wspaniate imi¢ dla syna. Dostaja wiele propozydji,
lecz zadna nie satysfakcjonuje ich w sposdb wystarczajacy. W rezultacie tacza wszystkie imiona w jedno, aby
nazwac syna Jugemu Jugemu Go-K6-no-Surikire Kaijari-suigyd no Suigy6-matsu Unrai-matsu Farai-matsu
Ka-Neru Tokoro ni Sumu Tokoro Yaburakaji no Burakaji Paipo Paipo Paipo no Sharingan Sharingan no
Garindai Garindai no Ponpokopii no Ponpokona no Chokyimei no Chosuke. Dalsza cz¢$¢ historii przed-
stawia Jugemu jako ucznia szkoty podstawowej, a pelne imi¢ chlopca wykorzystywane jest jako element
komediowy (Katsura).

Rakugo jest elementem taczacym bohateréw Chiritotechin. Autorka scenariusza jest Fujimoto Yuki. W gtéw-
nej roli zostala obsadzona Kanjiya Shihori (Wada Kiyomi/Bi-ko/Tsurezuretei Wakasa), w roli jej rodzicéw
Matsushige Yutaka (Wada Masanori) oraz Wakui Emi (Wada Itoko). W rol¢ mistrza rakugo wcielit si¢ zmarty
w 2017 r. Watase Tsunehiko (Tsurezuretei Sojaku), znany by¢ moze polskim widzom z asadory Oshin, w ktérej
zagral pierwszego ukochanego tytutowej bohaterki. Wsrdd aktordw grajacych rakugoka mozna wymienié
Munetake Aokiego (Tsurezuretei S6s6/Aoki Hajime), Toranosuke Kato (Tsurezuretei Shiiso), Shigeyame
Motohiko (Tsurezuretei Kosojaku/Yoshida Hitoshi) oraz Katsure Kichiye (Tsurezuretei Sogen). Ostatni z nich
jest profesjonalnym artysta kamigata rakugo'. Okazjonalnie, w trakcie réznych momentéw serii, pojawia si¢
réwniez Iesuki Hiroshi, znany artysta piesni enka®, wcielajacy si¢ w samego siebie.

Akcja przez wigkszo$¢ czasu trwania serialu toczy si¢ réwnolegle w dwoch miejscach. Pierwszym z nich
jest miasto Obama w prefekturze Fukui, drugim — Osaka. Jest to pierwsza asadora, ktérej akcja dzieje sie
w prefekturze Fukui. Historia rozpoczyna si¢ w 1982 1., a koriczy ponad trzydziesci lat pézniej, w 2007 r. NHK
nastgpujaco przedstawia opis fabuty: ,Wada Kiyomi jest dziewczynka, kt6rej towarzysza zmartwienia, zakta-
dajaca najgorsze scenariusze. Dzieni przed ceremonia ukonczenia liceum decyduje si¢ opusci¢ swoja rodzinna
miejscowos¢ Fukui, swoje furusato, na rzecz Osaki, w ktérym natrafia na kamigata rakugo. Pomimo obiekcji
ze strony swojej rodziny, zostaje uczennicg pod opieka mistrza rakugo Tsurezuretei Sojaku. Po ukoriczeniu
szkolenia rozpoczeta prace rakugoka i wychodzi za maz za S6s0, starszego stazem ucznia Sojaku. Kiyomi,
pod wplywem lekkodusznego i optymistycznego nastawienia do zycia swojej mamy Itoko, sama zaczyna
cieszy¢ si¢ wlasnym zyciem. Jest to asadora o egzystencjalnej kondycji cztowieka — petna milosci, $miechu,
ale takze i fez — a w jej centrum znajduje si¢ rakugo oraz relacja matki z cérka” (NHK, &5 77(F). Chiritotechin
w 151 odcinkach porusza wiele kwestii spotecznych, takich jak: rola i obowiazki matki oraz zony, praktyko-
wanie oraz promowanie tradycyjnych sztuk japoriskich (zaréwno performatywnych, jak i r¢kodzielniczych),
hierarchia spofeczna czy kwestia tozsamosci jednostki w kontekscie furusato.

Wigkszos¢ tych sytuacji spotecznych obserwowana jest z poziomu gléwnej bohaterki Kiyomi. Najmocniej
wyeksponowana kwestia poruszona przez Chiritotechin jest rola matki oraz zony na przyktadzie relacji Kiyomi
z jej matka Itoko. Pierwotnie Itoko wraz z me¢zem (bylym czeladnikiem u swego ojca, mistrza tworzenia
tradycyjnych pateczek z laki japonskiej), prowadzita odziedziczony sklep z ré6znymi drobiazgami. Dopiero
gdy Masanori zdecydowat o powrocie do rzemiosta i przeprowadzce do rodzinnego domu w Obamie, Itoko
zostala petnoetatowy gospodynia domows. Do jej zadan nalezato m.in. planowanie oraz przygotowywanie
positkéw dla calej rodziny, zakupy zywnosci, dbanie o budzet rodzinny, porzadek, edukacj¢ dzieci oraz
wspieranie meza w pracy zawodowej (rzemiosto). W momencie gdy Kiyomi wyprowadzita sie do Osaki,
matka rozpoczeta regularne podréze do cérki (jedno- lub wielodniowe). W ich trakeie czgsto przywozita
Kiyomi ubrania, przygotowywata dla calej rodziny rakugo (obiady) i dbata o chorego mistrza Sojaku. Gdy
cérka zaszla w cigze, dbata, by ta nie przemeczala si¢ i zdrowo odzywiala.

Bohaterowie serialu nie przekazali Itoko informacji o roli, jaka zobowiazana byta przyjaé po przeprowadzce.
Wartosci te oraz normy byly przez Itoko zinternalizowane, wiedziata, jak ma zachowywac¢ si¢ w nowej sytu-
agji spotecznej. Jedynie gdy zbyt dtugo przebywata poza domem rodzinnym (w trakcie opieki nad Sojaku),

1 Kamigata rakugo jest odmiang sztuki rakugo z obszaru obecnej Osaki oraz Kyéto.
2 Rodzaj utworéw estradowych. Por. J. Tubielewicz (1996), Kultura Japonii. Stownik. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, s. 69-70.
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tesciowa dzwonita do niej z przypomnieniem, ze powinna wréci¢ do Obamy w celu uporzadkowania chaosu
powstalego pod jej nieobecno$é. Chociaz Itoko nie otrzymata instrukeji dotyczacej nowej roli gospodyni
domowej, to gdy Kiyomi wyszla za maz, zacz¢la przekazywad jej wiedz¢ o tym, jak ma zachowywacd si¢ jako
zona oraz gospodyni domowa. Dodatkowo Kiyomi juz wowczas byta pelnoprawng artystka rakugoka, zatem
stalo przed nia wyzwanie potaczenia tych trzech rél spotecznych. Kiyomi od poczatku nie chciala sta¢ sig
taka jak matka, o czym informowata ja regularnie. Przyczyna opuszczenia Obamy byto potrzeba odnalezienia
whasnej drogi, co udalo si¢ zrealizowa¢. Jednak ostatecznie bohaterka serialu stwierdza, ze cho¢ rakugo dato
jej mozliwo$¢ samorealizacji na polu zawodowym, to spelnienie taczy si¢ z byciem podobna do matki — Itoko.
Korzystajac z typologii przedstawionej przez Alicj¢ Kisielwska, mozna powiedzie¢, ze postaé Itoko jest ja-
poniskim odpowiednikiem mitu matki Polki, kreujac swéj wlasny mit matki Japonki (Kisielewska 2016: 101).

Chiritotechin w petni odzwierciedla to, co asadory chca przekaza¢. Ukazuje charakter regionalny prefektury
Fukui w kontrascie do teoretycznie wspéiczesnej Osaki. Miasto kreowane jest jako stolica sztuki rakugo i w tym
aspekcie ukazana jest Osaka. Konflikt miedzy nowoczesnym typem dziatania, zgodnego z indywidualnymi
potrzebami, a tradycyjnymi warto$ciami osadzony jest w sztuce performatywnej oraz w relacjach rodzinnych.
One sg osig fabuty Chiritotechin, co sprawia, ze dalsza analiza tresci tego serialu mogtaby ukaza¢ wartosci
gleboko zakorzenione w kulturze japonskiej. Juz na podstawie powyzszego, narracyjnego fragmentu mozna
doj$¢ do wniosku, ze japoniski nadawca publiczny chce podtrzymad stabnacy wzér kulturowy, jednoczesnie
przekazujac ,wiadomo$¢”, ze kobieta uzyskuje spetnienie w sferze domowej, a nie artystycznej i zawodowe;.
Ukazuje ideat matki i zony na przyktadzie Itoko, ktdra ,zawsze jest” dla Kiyomi i waznych dla niej osob. Jej
oddanie, jako wyraz mitosci do rodziny, moze by¢ wzorem do nasladowania.

Podsumowanie

Japonski serial poranny mozna cz¢$ciowo poréwnac z polska telesagg (okreslenie Krzysztofa Arcimowicza).
Kluczowym elementem serialu porannego jest gtéwna bohaterka oraz wybrany region, ktdry prezentowany
jest przez pryzmat lokalnej kultury i tradycji, zwyczajéw, potraw, dialektu czy sztuki. W ten sposdb kreuje si¢
wyidealizowana wizj¢ zycia w ,,prawdziwie japoriskim” furusato. Patrzac z perspektywy krajowych mediéw,
asadory upodabniaja si¢ do polskich telesag, chociaz jednoczesnie maja wiele cech wspélnych z innymi typami
seriali telewizyjnych. Tak samo jak opery mydlane s3 skupione na dialogu i relacjach mi¢dzy bohaterami,
fabuta prowadzona jest liniowo, natomiast z telenowelami tureckimi laczy je realizm zycia codziennego.
Moze to wskazywa¢ na pewien uniwersalizm wartosci przekazywanych w asadorach, zwiazanych z takimi
instytucjami spolecznymi, jak malzeristwo czy zycie rodzinne. Z drugiej strony wazny jest kontekst indywi-
dualny widoczny w realizacji kariery, w kreowaniu wigzi i relacji interpersonalnych.

Seriale poranne sa wyjatkowym, kompleksowym gatunkiem telewizyjnym na skal¢ $wiatowa. Historie
mtodych kobiet dziejg si¢ na tle kulturowego bogactwa Japonii. Skupiajac si¢ na indywidualnych marzeniach
kobiet oraz prezentujac réznorodnos¢ regionalna, ukazujg dylemat miedzy tym, co ,nowoczesne”, a tym, co
stradycyjne”. Dzigki temu moga by¢ bogatym zrédtem wiedzy na temat przemian tego, co w danym okresie
powojennego rozwoju Kraju Kwitnacej Wisni uwaza si¢ za bardzo cenne. Moze to by¢ promocja danego
regionu, wskazanie drogi mtodemu pokoleniu czy umocnienie konkretnych wartosci i norm.

W artykule wzigto pod uwage cechy gatunku, jakim jest asadora (w tym dhugi czas emisji), a takze przed-
stawiono serial poranny na przykladzie Chiritotechin. Od strony socjologicznej asadora prezentuje si¢ jako
interesujacy material badawczy, pozwalajacy na zapoznanie si¢ z przemianami wspélczesnego spoteczeristwa
japoniskiego oraz na dokonanie cz¢$ciowej diagnozy w obszarze dylematéw stojacych przed mtodymi kobie-
tami. Stuzy temu ukazanie aspektéw biograficznych, motywéw zachowan i ich konsekwencji oraz probleméw
stawianych przed gléwng bohaterka.

Chociaz prowadzenie badari jakosciowych, polegajacych na poznaniu opinii widzéw japonskich seriali
porannych, moze by¢ trudne czy wreez niemozliwe do wykonania w polskich warunkach, to samo badanie
tychze seriali jest mozliwe. Poprzez wykorzystanie danych ilo§ciowych i jako$ciowych w ramach krytycznej
analizy dyskursu mozliwe jest uchwycenie tego, co nadawca publiczny chcial przekaza¢ — cech spoleczeni-
stwa, aspektu kobiecosci i meskosci czy charakteru zycia rodzinnego. Zaréwno analiza tresci asador, jak

55



Uniwersyteckie Czasopismo Socjologiczne 2023: 32(2)

i odwotanie si¢ do danych demograficzno-spotecznych pozwalaja na przynajmniej cz¢$ciowa odpowiedz na
pytania dotyczace charakterystyki seriali, trwatoéci i przeobrazeni publicznosci oraz petnionych przez nie
funkcji. Asadory wpisujg si¢ w jaki$ sposdb w zjawisko indygenizacji, gdyz pewne uniwersalne, ale poddane
procesowi globalizacji praktyki zycia codziennego dostosowuja si¢ do warunkéw spoleczno-kulturowych
Japonii i jej regiondw. Pytanie, czy s3 takze ,lustrem” spofecznej rzeczywistosci, czy raczej forma utopii, do
ktérej dazy japoriski nadawca NHK?
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