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Marcela Ko$cianczuk (red.), Taktyki wizualne: codziennosé w sytuacji niepetnosprawnosci
i choroby, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2016, ss. 191.

Recenzowana ksigzka to poklosie projektu badawczego finansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum
Nauki w ramach grantu badawczego Wizualnosé taktyczna. Recepcja refleksji Michela de Certean nad codzien-
nosciq we wspdtczesnej kulturze (Opus 5 nr 2013/09/B/HS2/01164). Stanowi ona kontynuacje tematyki podjetej
w publikacji pt. Taktyki wizualne: Michel de Certeau i obrazy, pod red. Katarzyny Thiel-Janczuk, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2016, ktéra jest teoretyczng wyktadnia tytutowego pojecia.

Redaktor tomu Marcela Ko$ciariczuk i zespét pracujq w Zaktadzie Semiotyki Kultury Instytutu
Kulturoznawstwa Wydzialu Nauk Spotecznych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Prezentowana publikacja liczy 191 stron, skfada si¢ z trzech czgsci. Czgsci druga i trzecia opatrzone sa czarno-
-biatymi i barwnymi ilustracjami bedacymi reprodukcjami fotografii i kadrami z filméw. Publikacja zawiera
bogatg bibliografi¢ i netografi¢ (s. 179-186), indeks osobowy (s. 187-191), ale poszczegélne teksty wymagaja
uzupetnienia ciaglosci przypiséw.

Michel de Certeau SJ (1925-1986), francuski filozof, historyk, teolog, badacz literatury klasycznej i psy-
choanalizy, zwiazat si¢ z Ecole des Annales, w 1984 r. objat Katedre Historycznej Antropologii Wierzeri
w Ecole des hautes études en sciences sociales w Paryzu. Doswiadczenie przezycia wypadku samochodowego
2 1967 r., w ktérym stracil oko i nagle nabyt widoczna niepetnosprawnos¢, zmusito go do ,spogladania
z ukosa” i sprostania wyzwaniu redefinicji wlasnej trajektorii zyciowej. W swoich refleksjach wykorzystat
ide¢ taktyk. Wedtug M. de Certeau taktyki sa dziataniami skierowanymi do wykorzystania sposobnosci,
~przechwyceniem obcych sit na swojg korzy$¢” (Certeau 2008: XLI-XLII), stanowiac narzedzia dla osoby,
ktéra nie ma silnej pozycji spoteczno-kulturowej i jest zmuszana do podstgpnego wykorzystywania luk
w systemach, odwracania sytuacji, niekiedy nawet drwiac z odgérnie narzuconych zasad ,strategii”. Zdaniem
M. de Certeau to codziennos¢, ztozona z pozornie btahych czynnosci, jest obszarem wykorzystania wigkszej
kreatywnosci jednostki i spotecznosci, niepoddajacych si¢ w petni wladzy narzucanych im systeméw.

Prezentowane opracowanie do glosu dopuszcza osoby doswiadczajace choroby czy niepetnosprawnosci
w codziennosci zyciowej. Wspomniany wyzej projekt zaktadat zajecie si¢ taktykami wizualnymi, bowiem —
jak podkresla redaktor tomu — ten srodek wyrazu odgrywa ogromne znaczenie we wspélczesnej kulturze.

Czg$¢ pierwsza zawiera dwa teksty. Pierwszy z nich pt. Choroba — spojrzenie wprost i z ukosa, autorstwa
Mareceli Kosciaficzuk, przybliza podejscie interdyscyplinarne do postrzegania choroby i niepetnosprawnosci
w kulturze, medycynie, socjologii, literaturze i w wypowiedziach pacjentéw.

Z kolei Agnieszka Kaczmarek w artykule pt. W repertuarze codziennosci. Stowo i obraz choroby wprowa-
dza czytelnika w rozwazania sentencja Rolanda Jaccarda: ,,Choroby sa podrézami ubogich: przenosza ich
poza nich samych”. Jej autor nadat szczegblny status stanowi choroby, ktéra — podobnie jak podréz — stawia
w opozycji do codziennosci, poniewaz nadaje ona zyciu inny rytm i porzadek. Tym, co je taczy, jest spoj-
rzenie na $wiat i siebie z innej perspektywy, zawieszenie dotychczasowych codziennych praktyk i rytuatéw,
ktére ustepuja miejsca nowym, nieprzewidzianym wczesniej do§wiadczeniom i doznaniom. Za$ tym, co
je rézni, jest egalitaryzm, bowiem choroba dosi¢ga ludzi bez wzgledu na wiek, doswiadczenie, status spo-
leczny czy maj¢tnos¢. Choroba, niezaleznie od jej przebiegu i typu dolegliwosci, zwykle wiaze si¢ z bélem
i dolegliwo$ciami, z ktérymi chory musi zmaga¢ si¢ sam, zaréwno w domu, jak i w szpitalu. Analizowany
w artykule esej Virginii Woolf O chorowaniu ukazuje chorobg jako do$wiadczenie przemilczane, przezywane
w odosobnieniu, ktére jest Zrédlem odczué nieznanych zdrowym organizmom. Domaga sie, tak jak w przy-
padku podrézy, wytyczenia itinerarium pozostajacemu we wiasnym ciele choremu, ktéry spotyka na trasie
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przyjazne mu i zarazem wrogie istoty, z ktérymi musi toczy¢ wojny o przetrwanie. Mimo uniwersalnego
doswiadczenia choroby chory przemieszcza si¢ we wlasnym tempie po znanych mu trajektoriach. Choroba
pozostaje doswiadczeniem nieredukowalnie intymnym i zinstytucjonalizowanym. Ciato — wlasne, ale coraz
mniej swoje — podlega wyniszczajacym przemianom i coraz cz¢sciej wystawiane jest na widok, staje si¢ kapsuta
podrézy chorego. To cialo toczy bezustanna walke, podlega naglym zmianom, degradacji, ulega wynisz-
czeniu i powolnemu wygaszaniu ludzkiej egzystencji. Choroba ciata weryfikuje dotychczas doswiadczany
$wiat, partycypacje w nim i hierarchi¢ wartosci. W nowej hierarchii pojawia si¢ zaplecze nowych mozliwosci,
wypowiadania tego, co wczesniej pozostawato niezwerbalizowane. Autorka artykutu kontrastuje wywod
z opisem bloga Joanny Satygi Chustka, adresowanym do syna zatozycielki Fundacji Rak’n’Roll Magdaleny
Prokopowicz. Obie kobiety chore na raka rewolucyjnie wptynely na sposéb myslenia i méwienia o przezywa-
niu choroby nowotworowej, zwlaszcza wéréd ludzi mtodych. Swoimi postawami i stylami dziatari znacznie
odbiegaty od afirmowanego do tej pory smutku i dramaturgii. Wbrew zaanonsowanej §mierci i mitycznemu
niepokojowi cieszyly si¢ aktywnym zyciem, tu i teraz, na miarg swoich kondycyjnych mozliwosci, i manife-
stowaly odrebnos¢ i indywidualno$¢ (kampania spoteczna Zbieramy na cycki, nowe fryzury i dragi). Joanna
Satyga, w przeciwieristwie do Woolf czy Prousta, nie estetyzowala swoich wypowiedzi na temat przezywanej
choroby, lecz opisywala ja realnie, wyraziscie, odkrywata tabu codziennosci proceséw chorowania i samot-
nosci umierania terminalnie chorej, narazajac si¢ zgorszonym czytelnikom. Losy blogerki przedstawia ze
szczeg6lng delikatnoscig film z 2013 r. pt. Joanna w rez. Anety Kopacz. Prezentowany przez blogerke stan
samo$wiadomosci nad procesem umierania oswaja czytelnikéw z tabuizowanym dotad tematem powolnego
i nieuniknionego odchodzenia, czyniac ich wspéttowarzyszami ostatniej podrézy zycia. Autorka artykutu
podkresla postawe otwartosci podréznego na ,innego” prezentowana w biblijnej przypowiesci o milosiernym
Samarytaninie (£k 10, 33-34), ktéry niespodziewane spotkanie traktuje jako przerwg w podrézy i sprawdzian
czlowieczenistwa i emocji. Nalezy zaznaczy¢, ze te motywy staly si¢ przyczynkiem utworzenia pierwszego
nowoczesnego Hospicjum Swictego Krzysztofa w Londynie przez Cicely Saunders w 1967 r., ktére zapew-
nito chorym kompleksowa pomoc medyczna, duchows i socjalng niezaleznie od narodowosci, wyznania czy
pogladéw. Réznorakie oblicza chorowania, interpretacji choroby, bycia chorym, przezywania jej czy nabytej
lub trwalej niepetnosprawnosci prowadza do kolejnych artykutéw na temat taktyk wizualnych.

Na cz¢$¢ druga ksiazki sktada si¢ pie¢ prac. Marcela Koscianczuk w artykule 7aktyki wizualne oséb do-
Swiadczajgcych choroby i niepetnosprawnosci relacjonuje dwuletni okres trwania projektu i mozliwosci pola
egzemplifikacji wizualnosci taktyk zaréwno w warstwie teoretycznej, jak i empirycznej. Ujawnia meandry
pracy badacza w kontaktach bezposrednich z respondentami, osobami chorymi i z niepetnosprawno$ciami,
ktére byty poszukiwane do projektu metoda $nieznej kuli, poprzez ogloszenia, ulotki, kontakt z organizacjami
non profit czy strong projektu na Facebooku. Wykorzystano technik¢ badawcza fotowywiadu. Jak zaznacza
autorka, powotujac si¢ na Rafata Drozdowskiego i Marka Krajewskiego (Za fotografie! W strong radykalnego
programu socjologii wizualnej), w socjologii wizualnej na fotografi¢ mozna patrzeé¢ w trojaki sposéb: patrze¢
na zdjgcie, spogladac na fotografig, zerka¢ na powierzchnig obrazu. Dwukrotne spotkania i rozmowy z cho-
rymi, przed zrobieniem przez nich zdj¢é i po, ztozyty si¢ na stowno-obrazowa narracje¢ uczestnikéw projektu
na temat ich fotografii codziennosci i motywéw doboru whasnej kolekeji. Zatem wizualno$¢ i werbalnogé
tacza si¢ ze soba, wzajemnie si¢ dopetniajac. Przynoszone na spotkania fotografie przedstawiaty bardzo rézne
przedmioty z zycia codziennego chorych i 0séb z niepelnosprawnosciami, nierzadko utrudniajac denotacjg
reprezentacji wizualnej mimo wyszczegdlnienia konotacji indywidualnej lub spotecznej. Towarzyszace pre-
zentacji wizualnej narracje odwotywaly si¢ do wspomnien, opowiesci, byly nacechowane emocjonalnie. Nie
mialy charakteru ostatecznych interpretacji zdarzeni czy przedstawien jasnych odniesiet do przedmiotéw
i ich znaczen. Te sensy powstawaly i zmieniaty si¢ w trakcie wywiadu, ujawniajac pewna indywidualno$¢,
poczucie mozliwej bliskosci z badaczem, tworzac emocjonalna, referencjalng aurg. Odwotujac si¢ do réznych
pozioméw i sensu znaczeri fotografii uczestnikéw projektu, problematyzowano, na metapoziomie, pytania
o tozsamo$¢ choroby i samego autora danej fotografii. Wiele 0séb wskazywalo na to, ze nie utozsamia si¢
z okresleniem ,,chory”, narzucanym im przez systemy stuzby zdrowia i kulturowy, ktére odbieraja indywidu-
alno$¢ i jednostkowos¢. Dwéch respondentéw skupito si¢ na prébie ukazania taktycznej stownej rozgrywki,
ze choroba, ktéra przykula ich do 6zka, jedynie ogranicza. Fotografia wykonana przez Tomasza Popakula
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(Lampka nocna dla chorych) przedstawiajaca zawieszong na stojaku kropléwke na niebanalnym tle, chro-
powatej powierzchni i przy nieokreslonym Zrédle $wiatla $wiadczy o uwadze autora skoncentrowanej na
otaczajacych szczegétach i nadawaniu nowych znaczen i inspiracji w kontekscie szpitalnej bezsennej nocy.
Natomiast fotografia dokumentalna innej autorki (Szpizalny prysznic) prezentuje poglebione spojrzenie na
fotografowany obiekt w wyniku procesu redukcji bodzcédw osoby fotografujacej. Inna fotografia (Co widac
za oknem) przedstawia pragnienie przysztych celéw. Fotografie makro wykonane przez Ewg Brodzik uka-
zywaly §wiat widziany z pozycji tézka osoby spedzajacej w nim wicksza cz¢$¢ czasu, a uwage przykuwa ich
zagadkowos¢ i tajemnica. Autorka prac (7abletki, Termometr) wyznata, ze czerpata rados¢ z interesujacych
dyskusji i niepewnosci innych 0séb rozpoznajacych obiekty na jej fotografiach. W jej pracach ujawniaja si¢
zatrzymanie, zdziwienie detalami obiektu fotografowanego, manipulacja glebia ostrosci patrzenia i emo-
cjonalnoé¢. Dla uczestnikéw projektu praktyka fotografowania stata si¢ taktyka radzenia sobie z réznymi
zalezno$ciami i dyskomfortem zwigzanym z instytucjonalizacja choroby i pokazata, ze utrwalanie fragmentu
rzeczywistosci stawalo si¢ wizualng taktyka, w ktérej ukazali to, czego do tamtej pory nie zauwazali.

Marcela Kosciaticzuk w Taktykach radzenia sobie z chorobg i niepetnosprawnosciq. Migdzy perspektywq
chorujgcego a wyobrazeniami otoczenia przedstawia przyklady respondentéw z perspektywy minimalizowa-
nia i odrzucania traumatycznego doswiadczenia choroby. Niechciane doswiadczenie moze przejawiaé sig
odrzuceniem perspektywy myslenia o sobie jako o osobie chorej czy z niepetnosprawnoscia (od urodzenia
lub nabyta). Sposobem przezycia trudnej sytuacji w Zyciu i zmiany, tu: choroby nowotworowej i chemiote-
rapii, dla blogerki stalo si¢ wyrazanie swoich emocji i do§wiadczenia choroby w opowiesciach (heroicznych,
komicznych, tragicznych, ikonicznych) wobec niezrozumienia i negowania jej sytuacji przez najblizszych,
tabuizowania tematu $mierci, braku wsparcia innych spotecznosci. Dla innej uczestniczki projektu duze
znaczenie mialy silne wigzy rodzinne, wdzigcznos$¢ dla $wiata i ludzi oraz nadzieja, ze obecna sytuacja ma
charakter przejéciowy. Metamorfoza, ktéra przeszly w wyniku choroby, rozwingta ich samo$wiadomosé¢,
data wicksza madros¢ i dojrzatos¢ zyciowa.

Artykut Agnieszki Kulig Doswiadczenie choroby w kulturze a taktyki artystyczne wobec choroby nowotworo-
wej traktuje o chorobie i reprezentacji ciata w kulturze, ktére wpisuja si¢ w przestrzeri heterotopijng (wedtug
Michela Foucault to realna, rzeczywista przestrzen o zréznicowanej formie, bedaca reprezentacjg wszystkich
innych miejsc, a jednoczesnie utopia). Autorka przeprowadza analiz¢ tragedii w biografiach i ich wpltywu
na tworzenie taktyk literackich Susan Sontag (Choroba jako metafora: AIDS i jego metafory) i wizualnych na
przyktadzie: rzezb Aliny Szapocznikow wykonanych z bryt gazet powlekanych masa z poliestru i szklanej
waty (cykl Nowotwory i £za, lata 60./70. XX w.), prac Katarzyny Kozyry (Olimpia, 1996), projektu instala-
gji lustrzanej mozaiki pasazu na zapomnianym podwérku w Lodzi i olbrzymiego oka na kopule muzeum
w Brasilii wykonanego przez Joanng Rajkowska (Pasaz Rézy, Wszystkowidzgce oko, 2014/2013 r.) na pamiatke
wyleczenia raka oczu cérki oraz instalacji wideo o artystycznej interpretacji skutkéw utraty wloséw (symbo-
lizujacej rytual przejscia) po chemioterapii Sary Skaaning (Life Braid, 2015).

Dwie ostatnie prace tej czesci tomu skupione sa na mato znanym w Polsce zjawisku art brur — sztuki
pierwotnej, dzikiej, surowej, nieopracowanej. Oméwiono w nich nadawanie znaczeni twérczosci art brut
uczestnikéw projektu ukazujacych swojg codzienno$¢ za pomocy taktyk wizualnych. Agnieszka Doda-
~Wyszynska w artykule Kadry pamieci a montaz zycia (wokdt filméw o art brut) prezentuje tworcéw z tego nurtu
ukazanych w filmach zaprezentowanych w ramach AUTfestiwalu 2013 — Pierwszego Migdzynarodowego
Festiwalu Filméw Krétkometrazowych o Twoércach ,,Samorodnych”. Dla medium filmu oprécz aktoréw,
tu: reprezentacji aktywnosci artystycznej oséb czgsto wykluczonych kulturowo i spotecznie (na skutek prze-
zytej traumy, choroby czy niepelnosprawnosci), nieodzowna rolg odgrywa taktyka montazu, ktéra autorka
umieszcza na schemacie taktyk Michela de Certeau. Analizg obejmuje prace: wiecznego chiopca Pierra
Avezarda (1909-1992, ktéry ze znalezionych kawatkéw drewna i metalu zbudowat wesote miasteczko nape-
dzane mechanicznie za pomoca roweru, z czasem zasilane silnikiem elektrycznym) przedstawionego w filmie
Petit Pierre 2 1980 r. w rez. Emmanuela Clota; Fernanda Nannettiego (1927-1994, twércy hierogliféw na
$cianach — o dtugosci 70 m — budynku szpitala psychiatrycznego w Vilterra za pomoca klamry od marynarki
w ciagu 10 lat) zaprezentowanego w filmie / graffiti della mente z 2003 r. w rez. Eriki Manoni i Piera Nello
Manoniego; Stanistawa Zagajewskiego (ok. 19272008, wloctawskiego twércy monumentalnych rzezb z gliny,
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pelnego dziecigcej dobroci) ukazanego w filmie /nny 2 1998 r. w rez. Urszuli Guzleckiej; Franca Bellucciego
(rzezbiarza zabawek i przeréznych stworéw, §liniagcego je i migtoszacego bez odrywania od nich twarzy i ust)
z filmu 7oy z 2006 r. w rez. Riccarda Bargelliniego, Tiziana Camacciego i Eleny Govi; Alexandra Pavlovicha
Lobanova (1924-2003, rosyjskiego artysty outsidera, ktory po przebyciu w dzieciristwie zapalenia opon mézgo-
wych stracit stuch i mowe, a potem przez swoje agresywne zachowanie byt czgsto hospitalizowany. W ciagu
50 lat stworzyt kilkaset spéjnych ,rewolucyjnych ikon”, ch¢tnie tworzyt autoportrety, rysunki zotnierzy,
przywédcéw prawie zawsze w otoczeniu broni), bohatera filmu La valise de Lobanov z 2007 r. w rez. Erika
Manoniego; Tadeusza Glowali (ur. 1943, malarza mieszkajacego w Nowym Miszewie), ktéremu poswigcono
film pt. Tadeusz Glowala z 2013 r. w rez. Ireneusza Bukowskiego. Cecha wspdlng powstawania wytworéw
art brut jest tworzenie ich w ukryciu przed innymi, w ciszy i samotnosci, ponad obowiazujacym sposobem
zycia, widzenia, rozumienia. Specyficzne dla twércéw z nurtu arr brut wpisujacych si¢ w pozainstytucjonalna
rzeczywisto$¢ sa Swiadomos¢, spontaniczno$¢ i intymnosé.

Dwuglos Joanny Daszkiewicz i Agnieszki Dody-Wyszynskiej podejmuje Pytania o obraz graniczny — tak-
tyki tworcow art brut zawarte w wizualnym oddziatywaniu wirtualnosci opisywanej przez Georgesa Didi-
-Hubermana w dziele pt. Przed obrazem: pytanie o cele historii sztuki. Ta wirtualno$¢ zakorzeniona jest
w nieskonczonosci interpretacji i jednoczesnie w virtus — cnocie, ktéra ogranicza nasze dziatania, by wydoby¢
pickno. Granicznos$¢ temporalng i zestawienie malarstwa profesjonalnego z tworczoscia surowa oséb z niepet-
nosprawnosciami intelektualnymi wydobyto w poznanskiej Galerii Tak w latach 2005-2007 podczas wystaw
prac Chagall-Sienkiewicz (twércy malujacego pastelami na plycie pil$niowej) czy rysunkéw Dembinski—
Picasso. Zestawy tematyczne prezentowaly prace na podobnym poziomie artystycznym, jednak powstaty
one z réznych powoddw i celéw: artysta uprawiat sztuke i czynit to dla stawy i zysku, za$ arz brut przekracza
powyzsze motywy i dlatego stosowanie wobec niej kryteriéw czysto estetycznych jest nicodpowiednie.

Trzy artykuly zamieszczone w trzeciej czeéci publikacji konfrontuja glosy artystéw chorych i z niepetno-
sprawnosciami z do§wiadczeniami artystéw zawodowych, ktérych uprawiana sztuka zmienita swa jakos¢ po
pojawieniu si¢ choroby. Katarzyna Thiel-Jaficzuk poddaje analizie socjokulturowej Autobiograficzne taktyki
przedstawienia w sytuacji choroby nowotworowej na przyktadzie ,L'Usage de la photo” (Uzycie fotografii) Annie
Ernaux i Marca Marie pod katem nieliterackiej deskrypcji rzeczywistosci z zastosowaniem obrazu fotogra-
ficznego w obliczu dtugotrwalego umierania i nieuniknionej $mierci. Forma fotodziennika przyjeta przez
Annie Ernaux i Marca Marie , faczy w sobie materialna, niezbita rzeczywistos¢ fotografii, ktérych nastgpstwo
»buduje historie«”, rysuje pewna spoleczna trajektori¢ oraz subiektywna rzeczywisto$¢ dziennika, z marze-
niami, obsesjami, szorstkim wyrazaniem uczué, nieustanng oceng¢ tego, co si¢ przezylo” (Ernaux 2011: 8).
Fotobiograficzna opowie$¢ autoréw L’Usage de la photo 2 2005 r. sktada si¢ z krétkich tekstéw przedzielonych
14 reprodukcjami fotograficznymi, stanowiacymi w rozumieniu M. de Certeau ,taktyczng” relacjg literac-
ko-fotograficzng przebiegu choroby, chemioterapii, mitosnej relacji pary kochankéw, gry obrazéw subiek-
tywnego doswiadczania i przezywania wyrazonej w literackiej narracji oraz obiektywnosci i naturalizmu
obrazu fotografii w kontekscie dystansowania si¢ od spotecznie utrwalonych schematéw (zycia w statym
zwiazku, religijnosci, ideatu kobiecej urody, postrzegania choroby jako zyciowej klgski). Z odstaniania cho-
roby przedstawionego przez pisarke wylania si¢ transpersonalny podmiot literacki wielu chorujacych kobiet,
jednoczesnie relatywizowany przez nieartystyczne, pelniace dokumentacyjna funkcje obrazy Marca. Ich
reprezentacja w utworze — wizualna badz tekstowa — ponadto uwarunkowana jest spotecznym pochodzeniem
autoréw decydujacym o okreslonej estetyce i tabu oraz przyzwoleniem na pokazanie okreslonego obrazu.

Rafatl Koschany w artykule Milczgca interpretacja. , Klopotliwe obrazy” choroby: filmowe strategie twircze
i taktyki odbiorcze zwraca uwagg na to, ze obrazy $mierci naglej, tragicznej, ciata oplywajacego strugami krwi
sa obecne do$¢ czgsto w tworczosei filmowej, w mediach w ogdle, przez ktére widz traci swa wrazliwo$é, az
do zobojgtnienia. Autor zauwaza natomiast niszowe obrazy przebiegu choroby i powolnego umierania, tak
obecnych w rzeczywistosci i zarazem niejako z niej wypartych, klopotliwych, owianych cisza, ocenzurowa-
nych. Dlatego na kategorii procesu odbioru i rozumienia odbiorcy autor chciat skupi¢ swoja uwagg, a nie
na interpretacji intelektualnej i zwerbalizowanej odpowiedzi na omawiane dziefo filmowe. Analizie poddaje
wspélczesne obrazy filmowe: Mitosé z 2012 r. w rez. Michaela Hanekego czy Blue 2 1993 r. w rez. Dereka
Jarmana, nie pod katem artystycznego wyrazu, ale w kontekscie spotecznego oddziatywania. Realizm filmu
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biopic pt. Mitos¢ osiagnicto dzigki powolnej narracji i zdecydowanym, cierpliwie prowadzonym, dtugim
scenom codziennego zycia bohateréw na malej przestrzeni dajacym widzom poczucie wspétuczestnictwa
potaczonego z iluzjg réwnoczesnosci czasu: ogladania i przezywania. Obrazy filmowe nacechowane zostaly
dzwickami diegetycznymi, wprowadzono momenty ciszy i milczenia dajace pozér rzeczywistosci. Kunszt
aktoréw w potaczeniu z pamigcig widza o ich dotychczasowych kreacjach wprowadza elementy intertek-
stualne, zacierajac granice migdzy fikcja a rzeczywistoscia. Od pierwszej sceny wiemy o $mierci Anne, ale
klopotliwy ,,obraz umierania” jawi si¢ dopiero pod koniec filmu po obejrzeniu studium ofiarnej pomocy
i opieki jej mgza. Mocna i ,.klopotliwa” scena odebrania zonie zycia zostata skonfrontowana z dotychczaso-
wym poswigceniem bohatera i tytulem filmu, wywolujac odwrécenie wzroku, zastonigcie oczu czy reakeje
emocjonalne i somatyczne wspétobecnego widza, a z drugiej strony ujawniajac interpretacyjna niemoc
(postulat etyczny i trudnos$¢ wystowienia si¢). Inng taktyke artystyczna obrazowania choroby zastosowano
w filmie eksperymentalnym Blue, stanowigcym filmowy dziennik osoby chorej na AIDS. To film fabularny,
abstrakcyjny (jednoczesnie antyrealistyczny), symboliczny, zrywajacy z dotychczasows tradycja kina, konwen-
cjami w sposobach reprezentowania cierpienia, gdyz dominujace cechy to jasnobiekitne tlo i ruch. Film bez
filmu, swoim obrazem bez obrazu nie pokazuje choroby ani chorego, wskazuje na niewidocznych chorych,
wykluczonych, niezaakceptowanych odmiecéw, na niezauwazany spotecznie wowcezas wirus HIV. W tym
przypadku takze podwdjnie rozumiany ,kiopotliwy obraz” opiera si¢ na do§wiadczeniu sprowokowanym
przez rezysera w odniesieniu do zastosowanej formy, wywotujac u widza metapytania.

Tom zamyka opracowanie Marceli Koscianczuk pt. Gry z normq. Taktyki renegocjacji obrazu kobiecego
ciata, przywotujace kulturowy idealny wyglad kobiety podlegajacy kontroli spoteczne;j i jej roli jako matki.
Autorka zauwaza, ze osoby dotknigte choroba i zmiang wygladu ciata sa prawie nieobecne w popkulturze:
teledyskach, serialach, reklamach (oprécz reklam spotecznych), przez co czujg si¢ niejednokrotnie ,inne”
w zyciu codziennym. Amazonki z Wrzesni — uczestniczki projektu Taktyki wizualne — wzigty aktywny
udziat w akcjach profilaktycznych i wzajemnej pomocy chorujacych pan na réznych etapach doswiadczania
choroby, dbajac wspélnie o swéj dobrostan, rozwdj pasji, rézne dziatania spoleczne, organizujac podréze.
Podje¢ta aktywno$¢ zmieniata wizerunek osoby chorej, tu: amazonki, panie pokonywaty Ik przed niepet-
nosprawnoscia, stygmatyzacja choroby, utrata kobiecosci, powracato poczucie sprawstwa pomimo starszego
wieku, ujawniaty si¢ cechy przywddcze. Organizujac pokaz mody, panie skfonity lokalnego przedsi¢biorce do
przelamania wzorca pokazu i swojego wystgpu na wybiegu oprécz wysokich, bardzo szczuplych i nastoletnich
modelek, zyskujac zainteresowanie ogladajacych kobiet — publicznosci oraz zmiang spotecznego wizerunku
osoby poddawanej leczeniu chemioterapeutycznemu. Fotografie z wydarzenia przedstawiaja rados¢ czerpana
z zabawy, mozliwosci przekraczania pewnych ustalonych norm, bycia razem w grupie, bogactwo osobowosci.
Natomiast grupa wroctawskich amazonek Femina Feniks wydata w 2004 r. kalendarz z artystycznymi aktami
kobiet po mastektomii. Zastosowane rekwizyty w miejscu blizn i zastonigte kobiece ciato zrywaja z norma
przedstawienn wywotujacych u widza wrazenie posiadania obrazu, wymuszajac na odbiorcy zatrzymanie
si¢, zastanowienie i ponowne spojrzenie w celu reinterpretacji dotychczasowych sposobéw przedstawienia
biustu. Fotografie stawiaja wyzwanie klasycznemu, meskiemu spojrzeniu, w ktérym kobieta jest traktowana
jako obiekt erotyczny. Jo Spence, brytyjska fotograf, uwazata, ze kazda opublikowana praca ma wymiar spo-
leczny stawiajacy wyzwanie odbiorcy. W latach 70. XX w. znana byta jako krytyk patriarchatu, obroriczyni
praw kobiet oraz znawczyni tego, jak kobiece ciafo i praca sa wykorzystywane w ideologicznych dyskursach
i praktyce zycia codziennego. Od 1982 r., kiedy wykryto u niej raka piersi, zgodzila si¢ jedynie na usunigcie
guza, a nie mastektomie, jej twérczo$¢ stata si¢ réwniez wyrazem sprzeciwu wobec medycyny zachodniej,
przemocy medykalizacji i uzycia kobiecego ciata przez stuzbe zdrowia. Byla zainteresowana ideq oussider
art, twérczego zaangazowania robotnikéw w celu wyrazania sprzeciwu wobec zastanego porzadku rzeczy.
Choroba Marthy Hall, amerykariskiej artystki, zmienita jej sposéb patrzenia na §wiat. Dzigki niej odkryta,
ze kontakt migdzyludzki moze przekracza¢ granice klas, ras, grup spotecznych, data jej ona tez mozliwos¢
rozwoju osobowego i tworczego w pracy nad ksiazkami artystycznymi.

Autorzy poszczeg6lnych prac zadajq sobie pytania o powstajace zaleznosci migdzy codzienna ludzka
egzystencja i roznymi sposobami obrazowania niepetnosprawnosci, ciata ludzkiego oszpeconego choroba
lub niepetnosprawnoscia oraz odbiorem dzieta wizualnego (fotograficznego, filmowego). Jednakze celem tej
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pozycji ksiazkowej jest ukazanie wykorzystania wielu wymiaréw mentalnych (Swiadomosciowych) i takeyk
wizualnych odzyskania w chorobie samego siebie (ludzkiej godnosci, poczucia cigglosci tozsamosci, posza-
nowania, prawa do przyjemnosci, wlasnego sposobu odbierania $wiata) w rozumieniu M. de Certeau (im
mniej ma si¢ sit, tym wigkszy potencjat pamigci trzeba uaktywni¢, aby przeforsowa¢ jakie$ dziatanie).
Powyzsze oméwienie przedstawia jedynie zarys informacji i wiedzy, jakie mozemy odnalez¢ w publikagji.
Ksiazka, dzigki swej interdyscyplinarnosci, zainteresuje badaczy réznych $rodowisk naukowych i o réznych
potrzebach badawczych. To fachowa i ciekawa lektura, przeznaczona zaréwno do adeptéw nauki, jak i wy-
trawnych badaczy. Mozna smakowad poszczegélne artykuly oddzielnie. Z pewnoscia jej optymizm udzieli sig
praktykom pracy z osobami dotknietymi chorobami i niepetnosprawnosciami oraz osobom z niepetnospraw-
nosciami bohatersko podejmujacym proby przeksztalcenia swojego zycia na dziatania twércze i antysystemowe.
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