Uniwersyteckie Czasopismo Socjologiczne 2015: 12(3)

Agata Rozalska
Uniwersytet Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie

Barbara Jabtonska, Socjologia muzyki, Wydawnictwa Naukowe Scholar, Warszawa 2014

Mogtoby si¢ wydawaé, ze muzyka — uporzadkowane struktury dzwickowe — jest przede
wszystkim przedmiotem zainteresowania muzykologii czy innych nauk o sztuce. Niemniej to,
czym jest muzyka, to jak powstaje, jak jest wyodrebniana, jest wynikiem aktywnosci cztowieka,
stajac si¢ jednoczesnie nieodlacznym elementem jego zycia. Dlatego jako motto ksigzki wskazac
mozna cytat autorstwa Pawla Beylina: ,,Muzyka jest sama zjawiskiem par excellence spotecznym,
jest bowiem wytworem kultury, ktéra jest zawsze i tylko spoleczna. Jej narodziny, ewolucja,
rozwoj, srodki, jakimi si¢ postuguje, sposéb, w jakim jest tworzona i odbierana — wszystko to nie
tylko jest okreslone przez spoleczenstwo, ale i samo w sobie stanowi zjawisko spoleczne”
[1966:70], a co za tym idzie, muzyka jest tez przedmiotem zainteresowania socjologii.

Ksigzka Barbary Jabtonskiej pt. ,,Socjologia muzyki”, wydana w 2014 r. nakladem
Wydawnictwa Naukowego Scholar, jest monografia naukowa, w ktorej autorka — adiunkt
w Zakladzie Socjologii Teoretycznej Instytutu Socjologii Uniwersytetu Jagiellonskiego —
wskrzesza dyskurs naukowy na temat ludzkich praktyk nakierowanych na muzyke, a takze
dokonuje swoistego ozywienia tradycji badan nad muzyka i spoleczenstwem. Warto zaznaczy¢, ze
wspomniana monografia jest pierwszym w literaturze polskiej tak kompleksowym ujeciem
zagadnien z obszaru socjologii muzyki. Autorka poprzez odpowiedni dobdr tematéw, a takze
cieckawy ich opis opracowala rzetelne i jednoczesnie przystgpne studium obszaru do tej pory
niezwykle slabo rozpoznanego, szczegdlnie na gruncie polskim. Monografia zostala napisana
jezykiem naukowym i zarazem komunikatywnym, to znaczy bez stosowania zbednych zawitosci.
Recenzowana praca liczy lacznie 256 stron i podzielona zostala na 8 rozdzialéw o réznej
dlugosci, kazdorazowo konczacych sie podsumowaniem. Calo$¢ poprzedzona zostala
wprowadzeniem, a domknieta zakoficzeniem oraz bibliografia. Pierwsze cztery rozdzialy sktadaja
si¢ na teoretyczno-metodologiczng czgs$¢ pracy, natomiast kolejne (4) odnosza si¢ do takich
zagadnien, jak: muzyka i edukacja, muzyka i polityka, muzyka i religia czy tez muzyka i nowe
technologie. W krétkim wprowadzeniu autorka podaje powody podjecia pracy nad takim a nie
innym obszarem, starajac si¢ jednoczesnie wybdr ten uzasadni¢. Wskazuje przy tym przede
wszystkim na konieczno$é wypelnienia luki na rodzimym rynku wydawniczym, zauwazajac, ze
,»na palcach jednej reki mozna (...) policzy¢ opracowania, ktére w sposéb syntetyczny odnosityby
si¢ do szeroko rozumianej muzyki i spoleczefstwa” (s. 9). Sa to poza tym, jak zauwaza autorka,
pozycje traktujace teoretyczno-metodologiczna podstawe badan nad Zyciem spolecznym
w sposob redukcjonistyczny i archaiczny. W dalszej kolejnosci, jako inspiracje do napisania
niniejszej monografii, wymienia réwniez wlasne zainteresowania (wynikajace po czescl
z podwdjnego wyksztalcenia: socjologicznego oraz muzycznego) oraz cheé zainicjowania debaty
naukowej o muzycznym zyciu spoleczenstwa, zaréwno w warstwie teoretycznej, jak
1 metodologicznej. Przy okazji przedstawia takze ogolny zarys tresci poszczegolnych rozdzialow,
a takze cele pracy.

Rozdzial pierwszy — zgodnie z okresleniem zawartym w tytule — obraca si¢ przede
wszystkim wokot kwestii taczacych czlowieka z muzyka. Autorka omawia w nim istote obecnosci
muzyki w zyciu spolecznym jednostek, dokonuje przegladu definicji muzyki oraz podejmuje
probe odpowiedzi na pytanie o to, czy istnieje muzyczny jezyk. Ponadto, na podstawie
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dostepnych w literaturze propozycji dotyczacych funkciji muzyki, autorka oferuje nam wlasne ich
zestawienie.  Przyjmujac  kryterium  waznosci  (muzycznej funkcjonalnosci  wzgledem
spoleczenistwa), Barbara Jablonska wymienia kolejno funkcje: estetyczna, komunikacyjna,
wychowawcza, integracyjna, tozsamosciows, eckspresyjna, rozrywkowa (ludyczng), uzytkowa,
terapeutyczna, mobilizacyjna, polityczng (ideologiczng), religijng oraz ekonomiczna. Jednoczesnie
nie zapomina o poruszeniu kwestii dysfunkcjonalnych aspektow muzyki. Waznym dopelnieniem
niniejszego rozdziatu jest zwrdcenie uwagi (w podrozdziale zatytulowanym: ,,.Spolteczny wymiar
muzyki”) na tzw. sytuacje sluchania. Termin ten wprowadzony zostal przez teoretyka muzyki,
Ola Stockfelta, a oznacza koniecznos¢ uwzgledniania przy tworzeniu i sluchaniu muzyki
spolecznego kontekstu (za Ola Stockfelt, wlasnie sytuacji stuchania). Powiazane jest to takze
z faktem wystegpowania narzedzi socjalizacji do odbioru muzyki 1 wyznaczania regul,
uzaleznionych miedzy innymi od epoki, w ktoérej zyjemy oraz od uwarunkowan spoleczno-
kulturowych (Stockfelt méowi o gatunkowo-normatywnych sytuacjach sluchania). Znajomosé
takich faktéw, czy inaczej, zauwazenie takiej prawidlowosci przez autorke skutkuje jej
spostrzezeniem na temat wspolczesnie wystepujacych sytuacji stuchania. Barbara Jablofska
konstatuje to w nastgpujacy sposob: ,,0 ile jednak kiedy$ panowaly (...) do§¢ mocno wyznaczone
kanony, o tyle dzi§ — w dobie zglobalizowanej kultury — na porzadku dziennym jest przekraczanie
pewnych regul, taczenie najrozmaitszych stylow z réznymi sytuacjami sluchania”(s. 28).

Kolejne dwa rozdzialy (rozdzial II i III) poswiecone zostaly odpowiednio: mysli
filozoficzno-spolecznej oraz mysli socjologicznej na temat muzyki. Zawieraja one omdwienie
pogladow na muzyke najwazniejszych, zdaniem autorki, myslicieli. Przedstawieni zatem
w rozdziale II sa zaréwno: Platon, Arystoteles i Augustyn, jak i Bacon, Kartezjusz, Leibniz,
Rousseau, Harder czy Kant. Autorka wymienia takze bardziej wspélczesnych tworcow, a wiec
Hegla, Schellinga, Schopenhauera czy Nietzschego. Dopelnieniem staja si¢ nazwiska XIX- 1 XX-
wieczne: Diltheya, Ortegi y Gasseta oraz Ingardena. Uzasadnieniem dla poswigcenia odr¢bnego
rozdziatu w ksigzce mysli filozoficzno-spolecznej staja si¢ stowa autorki wskazujace na fakt, iz
socjologia muzyki (kwestie przez nig poruszane) bez filozoficznego tla, bylaby jalowa i plytka.
Jak pisze dalej, ,,to bowiem filozofowie zadawali fundamentalne pytania na temat statusu
ontologicznego dziela muzycznego, sposobu jego odbioru, twoérczosci muzycznej,
kulturotworczych i tozsamosciowych wlasciwosci muzyki, jej politycznych i wychowawczych
funkcji oraz jej wplywu na wewnetrzne przezycia jednostki” (s. 77). W kolejnym rozdziale mamy
do czynienia z odejsciem od metafizycznego, ontologicznego i epistemologicznego namystu nad
muzyka, a skierowaniem naszej uwagi na takie zagadnienia jak chociazby kontekst spoleczny
tworzenia 1 odbioru muzyki czy tozsamos¢é muzyczna. W tej czesci autorka prezentuje czolowych
przedstawicieli mysli socjologicznej, ,,zabierajacych glos” w sprawie muzyki. Autorka rozpoczyna
rozdzial postacia Herberta Spencera, koncentrujac si¢ na jego pracach dotyczacych muzyki,
organicystycznym 1 ewolucjonistycznym sposobie myslenia w odniesieniu do muzyki (czy szerzej
— kultury), genezie muzyki oraz jej funkcjach. Nastepnie odnosi si¢ do Simmlowskiego
pojmowania muzyki zaréwno w kontekscie spolecznych i funkcjonalnych aspektow sztuki
dzwickéw w zyciu jednostek, ,,komunikacji miedzyludzkiej zaposredniczonej przez muzyke” czy
mechanizmom podtrzymywania 1 definiowania na nowo, poprzez muzyke, tozsamosci
w wymiarze grupowym. W dalszej czeSci omawia stanowisko Maxa Webera dotyczace
racjonalnosci muzyki wraz z czynnikami je ,,powodujacymi”, zeby przej$¢ do Alfreda Schutza
1 jego spostrzezen na relacje twoérca-odtworea, czyli ,,wspdlnego” tworzenia muzyki. Autorka
wskazuje takze na innych socjologéw zajmujacych si¢ muzyka, i tak obok tych juz powyzej
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wspomnianych wymienia jeszcze Stanistawa Ossowskiego (myslenie dzwigkami), Pitrima
Sorokina (muzyka ideacyjna i zmyslowa), Norberta Eliasa (muzyka w ujeciu figuracyjnym), Pierre
Bourdieu (gust muzyczny, pole sztuki) czy w konicu Theodora Adorno i jego uwagi odno$nie
nowej muzyki, jej fetyszyzacji czy regresji stuchania.

Celem czwartego rozdzialu ,,Socjologia muzyki jako odrebna subdyscyplina nauki” jest
pokazanie interdyscyplinarnego charakteru socjologii muzyki. Autorka zauwaza, ze ,,w zasadzie
trudno moéwi¢ o socjologii muzyki bez odniesien do socjologii ogdlnej, socjologii sztuki,
antropologii spolecznej, filozofii 1 estetyki, jak réwniez muzykologii i teorii muzyki oraz szeroko
pojetego kulturoznawstwa, psychologii czy edukacji muzycznej” (s. 121). Jednoczesnie wskazuje
na silne zwiazki socjologii muzyki z socjologia sztuki (zaréwno w warstwie teoretycznej, jak
1 metodologicznej). Ponadto komentuje ,,sytuacje” socjologii muzyki w Polsce oraz zadaje pytanie
o aktualng definicj¢ socjologii muzyki. Metodologiczna cz¢$¢ rozdzialu obejmuje natomiast
omowienie wymiarow i obszaréw badawczych socjologii muzyki, kwestic podzialu na nowe
1 stare problemy badawcze oraz metody i techniki badawcze wykorzystywane w socjologii
muzyki.

Rozdzialy piaty, szosty oraz sibdmy tworza druga cze$¢ pracy. W kolejnosci skupiaja
uwage czytelnika na zwigzkach muzyki z: edukacja, polityka 1 religia. W rozdziale piatym Barbara
Jabloniska prezentuje miedzy innymi tresci zwiazane z procesami socjalizowania jednostek do
uczestnictwa w kulturze (a wigc miedzy innymi w zyciu muzycznym). Jak podkresla, ,,aby muzyka
stala si¢ dla ludzi znaczaca, musza si¢ oni nauczyé, w jaki sposéb ja zrozumieé, odbierac
1 interpretowac” (s. 145). Czyli musza naby¢ pewne okreslone kompetencje, a miarg ich poziomu
jest, po pierwsze, zasob wiedzy w zakresie muzyki, po drugie, uczestnictwo w wydarzeniach
muzycznych, ale takze praktyki muzyczne, a wigc $piewanie, granie na instrumentach itp. Jak
w tym zakresie wypadaja Polacy na tle innych ,,narodéw $wiata”? Otdz autorka, powolujac si¢ na
istniejace w tej materii wyniki badan dowodzi, ze jawimy si¢ w nich jako ,,gluche spoleczenistwo”.
Takiego stanu rzeczy upatruje si¢ w kilku czynnikach: niskich kompetencjach nauczycieli muzyki,
a co za tym idzie, niskiej jakosci prowadzonych lekcji oraz ograniczaniu liczby godzin tego
przedmiotu w szkolach. Motywem przewodnim rozdzialu szdstego jest obecnosé muzyki
w polityce czy szerzej w zyciu publicznym, a autorka przywoluje rézne przyklady jej oddziatywan
funkcjonalnych i dysfunkcjonalnych w tym obszarze. Rozwazaniom poddane zostaly wigc
w odniesieniu do polityki: a) integracyjno-obywatelska moc muzyki, b) dekoracyjno-
okoliczno$ciowy  charakter muzyki, c¢) propagandowo-opresyjny charakter —muzyki,
d) buntowniczo-wyzwolenicza rola muzyki, a takze e) wizerunkowo-marketingowa rola muzyki.
W rozdziale siodmym autorka dowodzi licznych zwigzkéw muzyki z religia. Szczegdlne miejsce
znalazla tutaj kwestia znaczenia praktyk muzycznych w  sferze sacrum (w kontekscie
liturgicznym), poczawszy od fundamentu Spiewu koscielnego, za jaki uwaza si¢ choral
gregorianski, a skonczywszy na wspolczesnej formie komunikowania si¢ (religijno-muzycznej).
Muzyka jednak w polaczeniu z religia pojawia sig, jak zauwaza autorka, takze poza kontekstem
liturgicznym. Wskazuje si¢ tutaj na cztery wazne 1 Interesujace zjawiska, a mianowicie:
a) rozszerzanie si¢ sfery sacrum (kiedy w $wiatyniach odbywaja si¢ rézne wydarzenia muzyczne,
nickoniecznie majace charakter religijny), b) przenikanie do $wieckiej przestrzeni utworow
funkcjonujacych do tej pory jedynie w sferze sakralnej, c) ,,popkulturows sakralizacje sfery
profanum za pomoca muzyki” oraz d) obecno$¢ muzyki popularnej w murach bylych swiatyn.
Rozdzial ten wazny jest jeszcze z innego powodu. Otéz autorka porusza w nim sprawe funkeji,
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jakie muzyka pelni w sferze religijnej (wskazujac na funkcje integracyjna, komunikacyjna,
kontemplacyjna, dekoracyjna, a i niekiedy terapeutyczna).

Ostatni rozdzial (VIII) doskonale wpisuje si¢ w zjawiska, jakimi sa globalny rynek czy
nowe technologie, wskazujac wyraznie na rewolucje, jaka miala miejsce w sferze audialne;j.
Poruszono tutaj rowniez takie zagadnienia jak zmieniajacy si¢ charakter przemystu muzycznego
czy nowe sposoby konsumowania dzwickéw. Szczegdlnie interesujacym zabiegiem okazalo sig
zwrocenie uwagi czytelnika na wystepowanie dzwigkosfery publicznej 1 zagrozeniach, jakie niesie
ten rodzaj odbioru muzyki (w skrajnej wersji prowadzi do analfabetyzmu muzycznego) oraz

>

dZzwigkosfery prywatnej (tej ,,ze stuchawkami na uszach”). Co istotne, ,,muzyczne mikronarracje”
nie sq obojetne dla odbioru naszego otoczenia, tworzac jednostkowe przestrzenie audiowizualne.
»oluchawki na uszach” pozwalaja nie tylko unika¢ opresyjnych, niechcianych dzwickéw
z zewnatrz, ale i stymuluja wykonywane przez nas czynnosci, czy sa sposobem na zarzadzanie
nastrojem.

Podsumowujac omawiana monografi¢, nalezy wskazac, ze podstawows zaleta tej pracy
jest jej przekrojowos¢ (od zagadnient czysto definicyjnych, poprzez omoéwienie perspektywy
filozoficznej 1 socjologicznej, skonczywszy na warstwie metodologicznej socjologii muzyki).
Ponadto autorka analizuje zwiazki muzyki z edukacja, politykq i religia, a takze zajmuje si¢
nowymi technologiami w obszarze muzyki. To wszystko sprawia, ze ,,Socjologia muzyki” jest
lekturg skierowana do szerokiego grona odbiorcéw. Dostrzec mozna jej przydatnosé zaréwno dla
studentéw, jak i wykladowcoéw akademickich czy nauczycieli szkoét $rednich. Ponadto ksiazka
powinna znalez¢ zainteresowanie wsrod przedstawicieli roznych dyscyplin naukowych, takich jak:
filozofia, muzykologia, antropologia spoleczna, psychologia i oczywiscie socjologia. Raz jeszcze
nalezy bowiem podkredli¢, ze niewatpliwym atutem publikacji jest jezyk, tak jak wspomniano na
poczatku, klarowny i zrozumialy, aczkolwiek zachowujacy znamiona naukowego. Niezwykle
cenna okazuje si¢ takze zastosowana przez autorke, analiza poréwnawcza wspolczesnej socjologii
muzyki do tej sprzed lat. Znajduje ona zastosowanie w odniesieniu do zagadnien teoretycznych,
chociaz poréwnania takie obecne s takze w rozdziale metodologicznym.

Stabe strony publikacji dostrzec mozna gtéwnie w I jej czesci. Wynika to z potraktowania
wybranych zagadnien w pobiezny lub niepelny sposéb. Wskaza¢ tutaj nalezy chociazby
podrozdzialy dotyczace definiowania muzyki oraz funkcji, jakie pelni ona w spoleczenstwie,
a takze podrozdzial dotyczacy interdyscyplinarno$ci muzyki. Zdajac sobie oczywiscie sprawe
z koniecznosci dokonywania selekcji materialu przez autorke, niedosyt powoduje jednak
pominigcie przy omawianiu definicji muzyki wielu waznych nazwisk, takich jak miedzy innymi:
Paul Honigsheim, Nicholas Cook czy Marcell Sorce Keller. W przypadku za$ funkcji muzyki,
autorka dokonata takiego ich wyboru (sposréd calego wachlarza funkcji dostepnych
w literaturze), ktoéry nie do konca zdaje si¢ by¢ uzasadniony (powolujac si¢ jedynie na
funkcjonalnos¢ wzgledem spoteczenstwa). Oprocz tego, ze autorka pomija kilka istotnych funkcji
muzyki (majac do tego jednak prawo), to juz zupelnie niezrozumiate wydaje si¢ potraktowanie
funkcji estetycznej jako tej najwazniejszej. Pawel Beylin powiedzial, Ze doskonale zdajemy sobie
sprawe z tego, ze ,,(...) muzyka upicksza zycie, ale zapominamy o tym, ze je czesto réwniez
organizuje, a w kazdym razie stanowi jeden z istotnych czynnikéw to nasze zycie organizujacych”
[1975: 36]. Przyja¢ zatem nalezaloby, za Marianem Golka, ze ,,wytwory sztuki, oprécz
»podobania si¢” jednoczesnie i w zwiazku z owym ,,podobaniem si¢” pelnig tez inne funkcje
spoleczne” [2008: 202]. Warto takze wspomnie¢, za Grazyna Filipiak, Zze funkcja estetyczna nie
stanowi funkcji o charakterze spolecznym. Kolejnym podrozdzialem wymagajacym
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dopowiedzenia, jest ten traktujacy o interdyscyplinarnosci muzyki. Pomimo tego, ze autorka
recenzowanej ksigzki doskonale zdaje sobie sprawe z wagi nowych technologii w tworzeniu czy
odbiorze muzyki (Swiadczy o tym ostatni, 6smy rozdzial pracy), to wyliczajac nauki, ktére w polu
zainteresowania maja muzyke, pomija calkowicie nauki techniczne. W kregu zainteresowania tych
ostatnich znajduje si¢ chociazby technika dzwickowa, a wigc zjawiska czy urzadzenia, ktére moga
zosta¢ wykorzystane do realizacji nagran dzwigkowych lub do naglos$nienia pomieszczen. Nauki
techniczne zajmuja si¢ takze akustyka, czyli budowa instrumentéw muzycznych ich
wladciwosciami akustycznymi oraz wszelkimi instrumentami elektronicznymi. O ile cze$é 1
w warstwie teoretycznej oraz cz¢$¢ Il sa momentami nadmiernie rozbudowane, to tresci
dotyczace metodologii pozostawiaja poczucie lekkiego niedosytu. Poswiecono im bowiem
niezwykle malo uwagi w niniejszej pozycji.

Pomimo kilku powyzszych uwag dotyczacych recenzowanego tekstu opracowanie
autorstwa Barbary Jablonskiej nalezy oceni¢ pozytywnie i zarekomendowac jako cenna lekture.
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