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O KONTEKSCIE NARODZIN ASTERIXA I ZNACZENIU RELACJI MIEDZY HISTORIA
INDYWIDUALNA I SPOLECZNA

About the context of Asterix’s origin and the meaning of the relationship between individual
and social history

Streszczenie

W artykule zwrécono uwagge na socjologiczny kontekst stworzenia jednej z najbardziej znanych postaci rysun-
kowych — Gala Asterixa. Przedstawiono pochodzenie jego autoréw oraz ich prace, bedace wyrazem ich drogi
zyciowej, podejmowanych decyzji oraz §wiatopogladu. Wazne znaczenie ma tutaj zagadnienie migracji oraz
nawiazywania do wlasnych loséw. Losy twércy Asterixa sa zatem pewnego rodzaju przyktfadem na bogactwo
i ztozonos¢ kultur, kedre finalnie mogg przynies¢ bardzo dobre rezultaty w tworzeniu dziet uniwersalnych,
zrozumiatych dla kazdego i cieszacych si¢ wielka popularnoscia. Gal Asterix jest wykreowana postacia, ktéra
odniosta sukces w kulturze masowej, zatem niezwykle wazne sa préby wyjasnienia jej fenomenu, wlasnie
poprzez analizg Zycia i relacji spotecznych jego twércy.

Stowa kluczowe: Asterix, komiks, zmiana spoteczna, kino, kontekst, kultura, kultura masowa, réznice
kulturowe, emigracja, Goscinny, mass media, migracja, segmentacja, socjalizacja

Abstract
The article highlights the sociological context of creating one of the most famous cartoon characters — Asterix
the Gaul. The authors’ origins and their creative works are presented, embodying their life path, decisions
and worldview. The issue of migration and relating to one’s own biographical fate is of great importance here.
The fate of the creator of Asterix is therefore a kind of example of the richness and complexity of cultures that
can ultimately bring very good results in creating universal works, understandable to everyone and enjoying
great popularity. Asterix the Gaul is an invented character who has been successful in mass culture, so it is
extremely important to try to explain its phenomenon by analyzing the life and social relations of its creator.

Keywords: Asterix, comic book, social change, cinema, context, culture, mass culture, cultural differences,
emigration, Gosinny, mass media, migration, segmentation, socialization

Wprowadzenie
Komiksy o przygodach Asterixa, ktérych akcja rozgrywa si¢ zawsze w latach 50. p.n.e. w okupowanej przez
Rzymian Galii, sa fenomenem na rynku $wiatowym. Ponad 380 milionéw egzemplarzy sprzedanych na catym
$wiecie i przettumaczonych na 111 jezykéw. Ponadto staly si¢ one inspiracja dla kilkunastu filméw i seriali
animowanych. Za kazdym razem, gdy ukazuje si¢ nowy album, wielu czytelnikéw cieszy si¢, Ze moze §miaé
si¢ z ulubionych gagdw, a dziennikarze prébuja odnalezé zwigzek z biezacymi wydarzeniami.
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Czy zatem nie powinni$my si¢ przyjrze¢ czynnikom, ktére spowodowaly, ze albumy o Asterixie pojawity
si¢ na rynku $wiatowym? Skad wywodzi si¢ Asterix? W analizie zwrdcimy uwagg na historyczne i spoleczno-
-geograficzne, osobiste i zbiorowe, lokalne i globalne ramy, w ktérych ewoluowat i dziatat jego pierwotny
twérca René Goscinny' (1926-1977).

Kazdy autor nalezy do swojej epoki, jednak kultura, ktéra go inspiruje, nie nalezy do nikogo konkret-
nego. Nikt nigdy nie jest catkowicie zakorzeniony jedynie w swojej rodzimej kulturze, poniewaz zawsze
poddany jest wplywom kulturowym swoich czaséw, do§wiadczeniom z wlasnych podrézy i ewolucji wa-
runkéw zycia. Jak zobaczymy, René Goscinny byt pod mocnym wptywem swoich osobistych migracji oraz
przemian spoleczno-kulturowych swojej epoki. Do tych ostatnich sam si¢ przyczynit przez wprowadzenie
specyficznego typu komiksu: takiego, ktéry mozna odczytaé na dwéch poziomach. Tam, gdzie dzieci nie
dostrzegaja niczego poza akeja, dorosli bawig si¢ aluzjami, czytelnymi tylko dla tych, ktdrzy majg wiedzg
niezbedna do ich zrozumienia.

O twérczej migracji autora
René Goscinny urodzit si¢ w Paryzu 14 sierpnia 1926 roku?. Pochodzit z aszkenazyjskiej rodziny zydowskiej
wywodzacej si¢ z Polski i Ukrainy. Jego rodzice otrzymali obywatelstwo francuskie kilka dni przed narodzi-
nami René. Matka, Anna Bere$niak, urodzona w Chodorkowie (Khodoriv), pochodzita z rodziny wydawcéw.
Dziadek ze strony matki, autor pierwszego stownika jidisz-hebrajskiego, mieszkal w Paryzu od 1912 roku
i wydawal gazety w jezyku jidisz oraz rosyjskim. Ojciec René, Stanistaw Goscinny, urodzony w Warszawie,
przyjechat do Paryza dwadziescia lat wezesniej, aby studiowaé chemie stosowana®. Dwa lata po narodzi-
nach René, jego rodzice wraz z dzie¢mi wyjechali do Buenos Aires. Spedzili tam 17 lat. Tak jak jego brat,
René ukonczyt szkole podstawows i $rednia we francuskich szkotach w stolicy Argentyny. Letnie wakacje
spedzat w Urugwaju, gdzie konno przemierzal pampe razem z gaucho. Czgsto razem z rodzing wyruszali
w rejsy transantlantyckie, aby odwiedzi¢ dziadkéw i kuzynéw we Frangji. Te mite chwile przezyte w okresie
dziecifistwa, bardzo silny i szczeg6lny zwiazek z Francja, gdzie spedzat pickne i niezapomniane wakacje, nie
pozostana bez wplywu na jego dalsze zycie. Bardzo wczesnie zaczal rysowad. Pézniej wyjasniat: ,,Chciatem
rozwesela¢ innych i nie wiedzialem za bardzo, jak to zrobi¢ (...). Poniewaz lubitlem rysowa¢, wydawato mi
si¢, ze rysowanie jest najbardziej oczywistym sposobem”. Jego pierwsze prace pojawily si¢ w biuletynach
francuskiego gimnazjum: ,Notre voix” i ,Quartier latin”. Inspirowaly go ilustrowane historie, takie jak Zig
i Pucé*, Tarzan, a zwlaszcza Les Pieds Nickelés’, ktorego album przywieziony z Paryza skrupulatnie skopio-
wal. Jako dziecko René uwielbiat filmy Laurel er Hardy, a takie czerpal rados¢ z rozémieszania kolegéw
z klasy. W swojej ksigzce wspomina: ,Jak bytem maty, robitem grymasy, robitem z siebie klauna, rysowatem

1 Uwaga autora nadestana do redakcji UCS: Poniewaz ,goscinny” znaczy po polsku ,goscinny”, a autor Asterixa nazywa si¢
Goscinny, to czy nie mozna by nada¢ takiego tytutu mojemu wkiadowi? (fr.: Puisque «goscinny» signifie «hospitalier » en polonais et
que lauteur d Astérix sappelle Goscinny, ne pourrait-on pas donner ce titre & ma contribution?).

2 Gléwnym zrédlem moich informacji o Goscinnym jest 307-stronnicowa biografia napisana z prywatnych archiwéw René
Goscinnego przez znanego francuskiego historyka Pascala Ory: Ory, Pascal (Ed.). 1987. Goscinny. La liberté d'en rire. Paris: Perrin.
Jest réwniez kilka opublikowanych wywiadéw z nim, w tym z Numa Sadulem w 1973 roku. Goscinny, René. 2019. , Entretien.
Propos recueillis en aotit 1973 par Numa Sadoul.” Pp. 3641 in Astérix le gaulois. La naissance d’un mythe, edited by Nicolas Tellop.
Paris: Les Cahiers de la BD. Ponadto jest sporo dokumentéw cyfrowych dostgpnych na stronach internetowych gazet i czasopism,
a takze programéw telewizyjnych.

3 ,Stolica Francji przyciaga: 80 proc. Zydéw przybytych z Europy Srodkowo-Wschodniej pod koniec XIX wieku w celu osiedlenia
si¢”, Temine, Emile. 1999. France, terre d “immigration. Paris: Gallimard (Collection Découvertes Numéro 380).

4 Seria Zig et Puce, przedstawiajaca dwoch miodych chopcédw podrézujacych po $wiecie w poszukiwaniu fortuny, zostata
opublikowana w1925 roku. Jej autor Alain Saint-Ogan jest pierwszym francuskim autorem, ktéry podjat si¢ wznowienia elementéw
amerykanskich komikséw zapoczatkowanych w 1896 roku (zobacz, co pisze dalej takze o Yellow Kid), takich jak sekwencyjnos¢
obrazéw, przenoszenie postaci z jednej sekwencji do drugiej oraz systematyczne stosowanie dymkéw do przypisania stéw lub
myfSli postaci. Podobnie jak w Stanach Zjednoczonych, swoje pierwsze humorystyczne rysunki publikowat w prasie codziennej
i w tygodnikach.

5 Jak $wiadcza na przyktad serie Louisa Fortona we Francji: seria Celle des Pieds nickelés opublikowana w 1908 r., a seria Bibi-
Fricotin 0od 1924 r.
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karykatury. Zawsze sprawialem problemy nauczycielom, cho¢ w sumie bytlem dobrym uczniem. (...) Moja
pasja bylo rozémieszanie innych. To bylo btaznowanie. W wieku, kiedy dzieci chca by¢ pilotami czy stra-
zakami, ja chciatem rozémieszaé. Kiedy bytem maty, bytem zartownisiem w pelni tego stowa znaczeniu. To
bylo zajecie, ktére musiatem wykonywa¢ bez przerwy” (Goscinny 2014).

Jako nastolatek czarowat dowcipem. Jednak na poczatku drugiej wojny $wiatowej cz¢s$¢ jego rodziny, ktéra
pozostata we Frangji, przepadta w obozach koncentracyjnych. René rysowat karykatury Hitlera i Mussoliniego,
pragnat wréci¢ do Francji, aby dotaczy¢ do Wolnej Francji. Z zalem napisat w ksiazce, ze gdyby wszyscy si¢
$miali z Adolfa Hitlera, by¢ moze ocalilitoby to miliony istnieni ludzkich: ,Gdyby widziano Hitlera w grote-
skowym $wietle, matego nerwowego faceta gadajacego bzdury, gdyby ludzie wokét niego si¢ $miali, zamiast
traktowa¢ go powaznie, mogtoby to uratowaé kilka milionéw istnieni luddzkich” (Goscinny 2014). Pomyst
Goscinnego mozna poréwnaé w pewnym stopniu do tego, co prébowal troche pézniej (1940) robi¢ Charlie
Chaplin w swoim dziele Dykzator (tytut orginalny: 7he Great Dictator). Pierwsze rysunki Goscinnego byty
publikowane w szkolnych biuletynach francuskigo gimnazjum w Buenos Aires. W 1943 roku, gdy miat 17 lat
i rozwazal dotaczenie do generala De Gaulle’a, nagla $mier¢ ojca spowodowala, ze jego rodzina popadta
w biedg, co zmusito René do przerwania studiéw. Talent rysownika pozwolit mu na zatrudnienie si¢ w agnecji
reklamowej. W 1945 roku razem z matka opuscit Argentyng, aby dotaczy¢ do swojego wuja w Nowym Jorku.
Tak pézniej wspominal decyzje o migracji do Stanéw: ,Mialem wujka w Stanach Zjednoczonych, ktéry
w do$¢ lekki sposéb napisat do mnie, méwiac: Stany Zjednoczone to kraj mozliwosci etc. I w ten sposéb
opuscilem Argentyne, w 1945 roku, i przybylem do Nowego Jorku, gdzie nikt na mnie nie czekal... poza
wojskem, ktére mnie od razu zwerbowato!” (Goscinny 2019: 36—41). Zostat ttumaczem w marokanskiej firmie
importowo-eksportowej. Pézniej wyjechal, aby odby¢ stuzbe wojskowa we Francji. Wedtug niektérych zrédet
Goscinny miat nadziej¢ pozna¢ w Ameryce Walta Disneya. ,Przyczyna dla ktérej Goscinny po II wojnie
$wiatowej zainstalowal si¢ w Stanach Zjednoczonych, jesli wierzy¢ stynnym stowom scenarzysty: Wyjechatem
do Standw Zjednoczonych aby pracowac razem z Waltem Disneyem, ale Walt Disney nic o tym nie wiedzgiat”
(Tellop 2019: 16-23). Po powrocie do Nowego Jorku prébowat znalezé prace, w ktdrej méglby robic to, co
najbardziej lubit: rozémiesza¢ innych. Niestety nie udato mu si¢ to. Wszystko potoczylo si¢ zle, gtodowal,
byt wyzyskiwany i przez péltora roku nie miat pracy. W 1949 roku, podczas pracy w agencji reklamowej,
Goscinny poznat Harveya Kurtzmana (1924-1993). ,W 1948 roku znowu zostatem rysownikiem, w studio,
w ktérym pracowali Harvey Kurtzman, Will Elder, John Severin, etc., ktérzy pézniej stworzyli stynnego
»Madac«. Ale ja ich znalem jeszcze przed »Madem« i pracowali$émy razem w Nowym Jorku przy ksiazkach
dla dzieci, reklamie i tym podobnych pracach... Potem zostalem dyrektorem artystycznym w wydawnictwie
ksiazek dla dzieci. Ten wydawca zbankrutowal, a ja odkrytem, ze po siedmiu latach w Ameryce zaczyna
mi si¢ uktada¢” (Goscinny 2019: 36—41). Harvey Kurtzman kilka lat pézniej, w sierpniu 1952 roku, zatozyt
amerykariski magazyn parodystyczny ,Mad Magazine”, ktéry w pierwszej wersji byt komiksem®. W 1950
roku Goscinny wydal swoja pierwsza dwunastostronnicowa ksiazke pop-up book dla dzieci, zawierajaca
migdzy innymi nowa wersj¢ Pinokia.

Podczas powrotu z wakacji spedzonych w Paryzu Goscinny poznat na statku francuskiego eksportera sera,
ktéry przedstawit go belgijskim autorom kreskéwek, mieszkajacym w USA. Wsréd nich byt Joseph Gillain
alias Jijé (1914-1980), ktéry podczas wojny przejat postaé Spirou’ i osiadt w Connecticut. Jijé dostrzegl, ze
Goscinny ma mniejszy talent do rysowania niz jego poprzedni dwaj uczniowie — Franquin (1924-1997) (ktéry
pézniej — w 1957 roku — zostanie wspanialym autorem antybohatera Gastona Lagaffe’a, a ktdry dopiero co
w belgijskiej gazecie ,,Spirou” przejat porzucona przez swojego mentora gwaizdorska seri¢ Spirou et Fantasio)
oraz Morris (ktéry wlasnie stworzyl postaé Lucky Lukeu). Jijé zauwazyt tez, ze Goscinny ma niesamowity

6 Madbedzie ksiazka komiksowa 0d 1952 do 1955 roku (23 numery), zanim stanie si¢ czasopismem. Podbit studencka publiczno$¢,
oddajac sie satyrze medidw i warto$ci amerykanskiego spoleczesnstwa, parodiujac wszystko/bez ograniczen klasyke literatury czy
komiksy, a takze éwczesne hollywoodzkie przeboje.

7  Komiks i posta¢ Spirou zostaty stworzone przez francuskiego rysownika Francois Roberta Veltera, znanego pod pseudonimem
Rob-Vel. Po raz pierwszy zostal opublikowany przez Wydawnictwo Dupuis w ,Le Journal de Spirou” (,Magazyn Spirou”)
21 kwietnia 1938 r. Na poczatku II wojny $wiatowej Velter przytaczyt si¢ do dziatari wojennych. Posta¢ Spirou odkupit od niego
wydawca i przekazat kolejnym rysownikom. Pierwszym z nich byt w 1943 r. whasnie Jospeh Gillain (przyp. thumacza).
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zmyst do gagéw i kalamburéw, ktérego wéwezas czgsto brakowato europejskim autorom komikséw. W re-
zultacie Morris poprosit Goscinnego o napisanie scenariusza do Lucky Lukea, a ten stanie si¢ ,,cztowickiem,
ktéry szybciej strzela niz jego ciet”. Pierwsza przygoda napisana przez Goscinnego pojawita si¢ w ,,Spirou”
w 1955 roku. Po powrocie do Paryza Goscinny porzucit rysowanie, aby catkowicie poswigci¢ si¢ pisaniu.
Zostal scenarzysta.

Interwencja Goscinnego przyniosta ewolucj¢ w przygodach Lucky Luken. Obaj autorzy dobrze znali
folklor Dzikiego Zachodu. Beda drwi¢ z postaci historycznych: Calamity Jane, Jesse Jamesa, Billy’ego the
Kida, s¢dziego Roya Beana. Beda parodiowaé western. W latach 1957-1977 Goscinny napisze scenariusze
36 przygdd Lucky Lukea.

Po powrocie do Francji w 1951 r. Goscinnemu powierzono odpowiedzialno$¢ za paryski oddziat malej
brukselskiej agencji prasowej World Press, ktdrej whasciela poznat wezesniej w Nowym Jorku: ,W Nowym
Jorku w 1940 roku poznalem takze wydawce Dupuis, a takie Georgesa Troisfontainesa, ktéry miat malq
agencje w Brukseli, La World Press, i dostarczal materiaty dla Dupois. Troisfontaines powiedzial mi, Zebym
przyjechatl do niego do Brukseli” (Goscinny 2019). Georges Troisfontaines marzyt o agencji prasowej, ktéra
miataby zapewni¢ belgijskiej prasie zaplecze redakcyjne i rysunkowe wspierajace realizacjg strategii reklamo-
wych . Tam poznat Alberto Uderzo® (1927-2020). Spotkanie, podobnie jak to z Morrisem w USA, pozwolito
mu zrozumie¢ korzysci ptynace z wymiany pomigdzy autorem tekstéw a ,rezyserem obrazéw”. Goscinny
zapoznat Uderzo z produkcjami amerykanskich rysownikéw: Harveya Kurtzmana, Jacka Davisa, Walta
Kelly’ego i Willa Eidera, ktérych poznat w Nowym Jorku. Zauroczeni duchem amerykanskiej gazety ,Mad”,
obaj autorzy chcieli wyprowadzi¢ komiks z literatury dziecigcej i stworzy¢ komiks adresowany zaréwno do
nastolatkéw, jak i do dorostych. Razem, w latach 1952-1958, stworzyli seri¢ w nowym komicznym stylu,
pelng odniesiet migdzykulturowych (Jehan Pistolet, Luc Junior i Oumpah-Pah, powstatych odpowiednio
w1952, 1954 11958 roku). Te odniesienia migdzykultuorowe oraz nasycenie literatury dziecigcej komiksami
stang si¢ przefomowa nowoscia, ktdra pozwoli na rozwinigcie nowego produktu na nowym rynku.

I tak, po przezyciu 17 lat w Argentynie i 7 lat w Nowym Jorku, Goscinny znalazt si¢ w Europie. Warto
zaznaczy¢, ze przed powrotem do Paryza, gdzie si¢ urodzil, zanurzyt si¢ niejako w trzech kulturach: Buenos
Aires, Nowego Jorku i Brukseli. Kilka lat pézniej w wywiadzie dla ,,Paris Match” powiedziat: ,,Bardzo lubitem
obcokrajowcéw; sam przez dlugi czas bylem obcokrajowcem” (Ory 1987). Goscinnemu zawsze towarzyszyto
wyobrazenie jego osobistej historii, naznaczonej migdzy innymi przez do$wiadczenia szkolne z gimnazjum
francuskiego oraz Holocaust, ktérego doswiadczyta jego rodzina. Nalezy jednak zaznaczyé¢, ze istotny byt
réwnez czas préb i trudnych doswiadczeri mlodego rysownika w powojennym Nowym Jorku, poniewaz
ten okres byt fundamentalnym krokiem, ktéry pozwolit na zakietkowanie/pojawienie si¢ w jego wyobrazni
zaczynu tego co globalne i tego co lokalne w jego pézniejszych dzietach. W Argentynie Goscinny zyt filmami.
Byt pasjonatem kina, a jego ulubionym aktorem byt Stan Laurel. Cenit burleski Laurela i Hardy’ego, a takze
wszystkich innych wielkich komikéw migdzywojennych: Charliego Chaplina, Bustera Keatona, W.C. Fieldsa
oraz braci Marx’. Lubit takze filmy animowane Pata Sullivana Felix the Car (Felix to kot-archetyp wszystkich

8 Alberto Alessandro Uderzo, syn wloskich imigrantéw. Swoja karier¢ rysownika rozpoczat w wieku trzynastu lat w paryskim
wydawnictwie, z ktérego wyszty Pieds Nickelés i Bibi Fricotin.

9 Biografia niezwyktych braci Marx jest kolejnym przyktadem wptywu srodowiska spotecznego i kulturowego. Urodzili sig
miedzy 1886 a 1893 r. w srodowisku Manhatanu, ojciec byt krawcem alzackiego pochodzenia, a matka pasjonatka show biznesu,
cé6rka niemieckiego iluzjonisty. Ich rodzina byta bardzo biedna. Swoje dziecidstwo spedzili, jak pisat Harpo Marx ,w $rodwisku
matej grupy Zydéw zmiazdzonej przez Irlandczykéw na pétnocy i Niemcédw na potudniu” Fléouter, 1977 #27117 :1}. Bracia Marx
od najmtodszych lat, pod kierunkiem Minnie, ich matki, ucza si¢ gra¢. Gra dla nich burleski, kieruje nimi, podaza za nimi krok
w krok, najpierw w drodze na wieczorne spektakle w parkach, na jarmarkach, stodotach, a nawet od czasu do czasu na prawdziwej
scenie (od 1910 do 1915), potem w objazdowych amerykanskich teatrach wodewilowych, ktére rozkwitly na terenie catych Stanéw
iw ktérych inni komicy, tacy jak W.-C. Fields i Harry Langdon, réwniez uczyli si¢ swojego fachu. To wiasnie w ramach komedii
burleskowej wymyslili swéj styl oparty na absurdzie bez zadnych ograniczesi, na improwizacji. Swoje pierwsze przeboje na
Broadwayu mieli w 1924 roku. Pézniej w latach 1929-1949 grane byty w kinach. ,Wsréd braci Marx Groucho byt niewatpliwie
liderem, pomystodawca i twérca gagdw, rzecznikiem i mistrzem kalamburéw, gry stéw, szyderstw, ktore na réowni mogty atakowac
wszelkie formy rzadéw, zaréwno demokratyczne, jak i dyktatorskie Kacza zupa (Soupe au canard, 1933) czy uniwersytety Koriskie
pidra (Plumes de cheval, 1932), Fléouter, Claude. 1977. ,Le gai ravage”. Pp. 1 & 15 in Le Monde. Paris.
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animowanych postaci az do 1940 roku — Crazy Cat w Myszce Miki). Posréd filméw animowanych byt takze
komiks argentyriski: Patoruzt stworzony w 1928 roku przez Dante Quinterno. Patrzac na to z perspektywy
czasu, mozna przypuszczaé, ze mogt on mie¢ wplyw na postacie Asterixa i Obelixa, mimo ze mial swoj spe-
cyficzny, unikalny styl — innymi stowy: styl 6wczesnej Argentyny. Patoruzd posiadat zaréwno nadludzka site
fizyczna, jak i milosierne, ale naiwne serce. Patoruzd posiada ten nadludzki dar wyrwania si¢ z panujacego
porzadku spolecznego, w ktérym uwiezieni sa jego czytelnicy, aby uswiadomi¢ im nieznosne warunki ich
codziennej egzystencji. Jednoczesnie oferujac im $wiat marzer, w ktérym kréluje moc dawania. Ponadto
poza stylem rysunkéwPatoruz niesie moralne przestanie zaréwno dla dorostych, jak i dla dzieci, co zwiastuje
rozwdj nowego rynku, na ktérym Goscinny dobrze si¢ odnajdze na poczatku lat 60.

Podatny grunt dla nowych trendéw: wylanianie si¢ kultury mlodziezowej

Goscinny dtugo zle wspominat pobyt w Nowym Jorku. W wywiadzie dla ,,Express” w 1974 r. powiedzial:
,Przyjechalem z Buenos Aires, nowoczesnego i komfortowego miasta. W Nowym Jorku wszystko byto
gorzkie, trudne, niezwykle okrutne” (Ory 1987). W okresie, kiedy Goscinny zmagal si¢ z trudnosciami
w Nowym Jorku, komiksy byly raczej skierowane do dzieci. Przypominjmy, ze amerykanski parodystyczny
magazyn ,Mad Magazine”, wydawany przez trzech nowojorskich kolegéw Goscinnego, po raz pierwszy
ukazat si¢ w 1952 roku. W USA istniat podatny grunt dla rozwoju w dziedzinie, ktéra interesowata mlodych
rysownikéw. Rok 1952 to takze rok ukazania si¢ utworu Hound Dog, w pierwszym wykonaniu Big Mamma
Thorton, ktéry czery lata pézniej zaspiewat Elvis Presley. Po tym jak piosenki lat 40. XX wieku zostaty pod-
dane surowemu rygorowi makkartyzmu (maccartyzm, ang. McCarthyism), w latach 50. otworzyt si¢ nowy
rynek dla przemystu muzycznego, tzw. mate gieldy (petites bourses). To ,,0d roku 1955, [kiedy] wdzierajq si¢
«dzikie» warto$ci miodziezowe, nastgpuje ciag innowacji i pgknigé w subkulturze miodziezowej, nie tylko
w kinie, ale réwniez dzigki narodzinom i rozwojowi rocka” (Morin 1975b: 11).

»Poczawszy od filméw, wéréd ktérych najbardziej znaczace sa te z Marlonem Brando i Jamesem Deanem,
ktérych tytuly juz same mowia za siebie: 7he Wild one (1953), Rebels without cause (1955), ukazujacych no-
wych, prawdziwie miodziezowych bohateréw, buntujacych si¢ przeciwko §wiatu dorostych i poszukujacych
autentycznosci. Przez falg rocka, jerka, wokét keérych krystalizuja si¢ nie tylko mtodziezowe upodobania do
szczegblnie intensywnej muzyki i tarica, ale quasi-kultura (...) pewien sposéb bycia, niemal postawa wobec
zycia” (Morin 1975a: 181). Francuski socjolog Edgar Morin pokazat réwniez, jak wéwczas ,,0d lokalnych
erupcji do lokalnych erupcji konstytuujg si¢ dwie fale, fala uderzeniowa, ktéra przyjmuje zarazem formg
kontrkultury, jak i fala rewolucji kulturowej, szeroka fala, w ktérej nowa kultura rozprzestrzenia si¢ wéréd
miodziezy, zmienia relacje migdzy rodzicami i dzie¢mi, dorostymi i miodymi, przeksztatca modele zachowar,
realcje mifosne i sprawia, ze mlodziez wytania si¢ jako nowa «kategoria wickowa», nowy aktor na scenie zycia
spolecznego i politycznego” (Morin 1975b: 11)°.

W tym czasie nowy sposdb bycia specyficzny dla tej kategorii wiekowej, muzyka pop oraz inne produkty
konsumenckie skierowane wylacznie do nowej, mtodej publicznosci rozpowszechnily si¢ na catym $wiecie.

Autor Asterixa, ktdry zostal eksploratorem tego nowego rynku, skomentowal pojawienie si¢ nowej ,ka-
tegorii wiekowej”. W 1965 roku w przepigknie ilustorwanej przez Cabu ksiazce, ktérej tytut w jezyku fran-
cuskim nadal stanowi gre stéw", Goscinny przypomina, ze w czasach jego miodosci nie zostal napisany
zaden utwér dla miodych, a ich sita nabywcza byta wéwczas réwna zeru. W tamtych czasach ,bycie starym
bylo naszym najwigkszym pragnieniem, a jezeli mieli$my ochotg na koktail lub papierosa, to nie dlatego, ze
bylismy zdeprawowani, ale dlatego, ze te akcesoria stanowity prerogatywy naszych starych” (Goscinny 1965:
9). Jednak ,sytuacja si¢ zmienita, i w koricu $wiat zacza}l interesowa¢ si¢ mtodymi; co nawiasem méwiac, nie

10 Historycy i antropologowie wyjasniaja: Mlodziez nie stanowi stalej kategorii antropologicznej, ale kategori¢ historyczna,
poniewaz istnieja cywilizacje, ktdre z socjologicznego punktu widzenia nie majg miodziezy.

11 Zupa potage to bulion warzywny. Wyrazenie ,zupa zostata podana” zachgca tych, ktérzy sami jej nie przygotowali, aby przyszli
i usiedli przy stole, aby ja skonsumowaé. W niektérych regionach Frangji, gdzie Asterix bedzie bawi¢, ,,g” wymawia sig jako ,ch”,
a zatem sfowo zupa przypomina potache, co potocznie oznacza ucznia college’u lub liceum. Tytut ksiazki Le potache est servi jest
aluzja do mtodych ludzi, ktérzy musza jedynie obstuzy¢ si¢ przy stole spoleczeristwa konsumpcyjnego.
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zawsze jest dobrym znakiem. Zazou trafiato na pierwsze strony gazet, co byto zapowiedzig yé-y¢, jednak nie
byt to jeszcze dobry czas ani aby by¢ mlodym, ani... dorostym. A teraz wszystko si¢ zmienito. Liczni bogaci,
wazni mlodzi stali si¢ masa, z ktéra nalezy sig liczy¢. Sa nie tylko przysztocia, ale réwniez terazniejszoscia
naszego kraju. Z pojedynczych fenomendw stali si¢ fenomenem spotecznym. Pozwalaja sobie schlebia¢,
karzg si¢ siebie ba¢ i podziwia¢ z protekcjonalng wyzszoscia. Dla nich tloczone sa plyty, tworzone tarice,
wprowadzane mody, wymyslane drinki, przeksztalcne programy szkolne i cho¢ jeszcze do niedawna mieli
prawo tylko do kilku nieprzychylnych artykutéw dzis poswigca si¢ im cale gazety, ktdre osiagaja kolosalne
naktady. Teraz przyszla kolej na dorostych, aby si¢ wstydzi¢. To oni przyjmuja, jesli jest to mozliwe, mode
swoich dzieci” (Goscinny 1963: 9).

To wlasnie w Ameryce Pétnocnej w ostatniej dekadzie XIX wieku pojawily si¢ pierwsze komiksy. Ttumaczy
si¢ to specyficznym kontekstem kulturowym. Stany Zjednoczone doswiadczaty w tym okresie bardzo szyb-
kiego rozwoju, a ich populacj¢ stanowita ludnos¢ o bardzo réznorodnym pochodzeniu, méwiaca réznymi
jezykami, dla ktérej czytanie prasy w jezyku angielskim nie zawsze byto czyms oczywistym. Dlatego tez
w najpopularniejszych gazetach rozpowszechnit si¢ zwyczaj wykorzystywania ilustracji, a takze publikowania
w niedzielnych wydaniach kolorowych, sugestywnych, kuszacych i zabawnych cztero- lub o§miostronicowych
suplementdw, przeznaczonych zaréwno dla dorostych, jak i dla dzieci. Wioski semiolog Daniele Barbieri,
przedstawiajac okolicznosci pojawienia si¢ komiksu, podkresla, ze jego narodziny ,same w sobie s3 manife-
stacja wybuchowego fenomenu kultury” (Barbieri 2014).

W 1895 roku w Stanach Zjednoczonych ukazata si¢ seria duzych, calostronnicowych humorystycznych
kreskéwek, ilustrujacych w sposéb sarkastyczny codzienne zycie ulicy w typowej imigranckiej dzielnicy.
Pomiedzy postaciami wyrézniat si¢ irlandzki chlopak, zawsze ubrany w z6tta koszule. Wkrétce stat si¢ on
niekwestionowanym bohaterem i od jego postaci wezmie tytul serii: 7he Yellow Kid. W kolejnym roku, w 1896,
zastosowano po raz pierwszy podzial rysunkéw na pola i pasma, na linie ruchu wzmacnajace dynamike,
pojawity si¢ takze dymki zawierajace stowa (inaczej méwiac: filakterie). Sa to podstawowe elementy tego, co
odtad w Stanach Zjednoczonych bedzie nazywane komiksem. , Niedzielna strona Yellow Kid (pojedyncza,
autonomiczna strona) bedzie wigc stanowi¢ przez pierwsze dziesi¢¢ lat wzér komiksu, w szybkim pomnazaniu
udanych postaci (czgsto z wykorzystaniem metod komercyjnych nierézniacych si¢ zbytnio od dzisiejszych,
z reklamowym wykorzystaniem postaci i eksploatacja poprzez merchandising)” (Barbieri 2014).

Po okresie ukazywania si¢ tylko w niedzielnym suplemencie, kilka lat péZzniej komiksy wychodzity juz
siedem dni w tygodniu (po raz pierwszy w 1907 roku), na specjalnej stronie zarezerwowanej dla nich, w formie
paskdéw zawierajacych po trzy lub cztery czarno-biale pola. , Te historyjki obrazkowe (comic strips), nazywane
takze funnies, a pdiniej przez niektérych historykéw newspaper strips (paskami gazetowymi), bawity cate
spofeczeristwo amerykariskie. Codzienne spotkania z nimi, dzieri po dniu, przez kolejne lata zrodzity migdzy
czytelnikiem a bohaterami nie tylko zjawisko uzaleznienia, ale i niezwykta blisko$¢: papierowi bohaterowie
stali si¢ niemal cz¢$cig rodziny” (Groensteen 2017: 55).

Pojawienie si¢ komiksu w Stanach Zjednoczonych bylto fenomenem kulturowym tak niezwyklym, ze
pierwsi ich autorzy od razu odniesli tak ogromny sukces, ze walczyli z dolarami oraz prowadzili batalie
sadowe z potentatami prasowymi. Z pewnoscia przyczynito si¢ to do tego, ze kolejne pokolenia marzyly
o nowych innowacjach medialnych, na przyklad w kinie, ktérego historia rozpocznie si¢ w 1915 roku wraz
z filmami Narodziny narodu (Birth of a Nation, 1915) Davida Griffitha oraz Imigrant (The Immigrant, 1917)
Charliego Chaplina.

O czasoprzestrzennej ewolucji uniwersalnego charakteru
Charlie Chaplin (Charlot) jest postacia tak samo uniwersalng, jak brzydkie kaczatko Hansa Christiana
Andersena (1805-1875) czy Pinokio Carla Collodiego (1826-1890), ktére pojawity si¢ wiek wezesniej. Jendak
Charlie Chaplin pojawia si¢ i natychmiast dzigki rozpowszechnieniu za posrednictwem nowych mediéw
kinomatograficznych zyskuje duzo szersza od nich publicznos¢.
Jednak 6w postep w zakresie upowszechnienia nowych mediéw nie moze nam przystoni¢ fakeu, ze
na poczatku XX wieku nadal istnieje zwiazek migdzy postacia Charliego Chaplina, natura jego relagji

74



Uniwersyteckie Czasopismo Socjologiczne 2020: 26(2)

z publicznoscia a popularnymi postaciami z ubieglego stulecia powstalymi po drugiej stronie Ocenanu
Atlantyckiego. Pozwala nam to rzuci¢ $wiatto na naturg wigzi spoteczno-kulturowych, ktére sprzyjaly kre-
atywnoéci i rozwojowi rynku.

Pojawiajac si¢ po raz pierwszy na ekranie w 1914 roku, Charlie Chaplin (Charlot) zyskal bardzo szybko
ogromna popularno$¢ na catym $wiecie. Postrzegany byt jako typ uniwersalny, symbol nieustannej walki
0 godno$¢ i wolnos¢ jednostki'.

Jednoczesnie nalezy pamigtad, ze swoja reputacjg Charlie Chaplin opart na komediowej modzie wywo-
dzacej si¢ migdzy innymi z commedii dell’arte (komedii ludowej).

Przed epoka romantyzmu, kiedy to bajki zyskaty na popularnosci mi¢dzy innymi dzigki braciom Grimm
(ktérych basnie byty publikowane w Niemczech od 1812 roku), dramaturg, autor commedii dell’arte Carlo
Gozzi (1720-18006), rozpowszechnit wyrezyserowane, w zmienionej formie, opowiesci ludowe. To, co nalezy
w tym miejscu podkresli¢, to przechodzenie z jednej formy komunikacji do drugiej, wchodzenie w spirale
komunikacji opartej w tej epoce gtéwnie na przekazie ustnym.

Wigkszo$¢ spoteczeristwa nadal pozostawala niepi$mienna, komunikacja za posrednictwem ksigzki czy
czasopisma byla mocno ograniczona. Wielka zaletqg commedii dell’arte” i teatréw kukietkowych byt fake,
ze docieraly one do publicznosci méwiacej réznymi jezykami i dialektami (tak samo bylo w przypadku
niemego kina). To umozliwito rozpowszechnianie ich na skalg globalng. Bohaterami byly postacie o takich
samych sylwetkach, imionach czy tikach. Odnajdywano ich, sztuka po sztuce. Fabuta byta bardzo prosta'.

12 Twérczo$¢ Charliego Chaplina porusza temat walki o godnos¢ i wolnos¢, a takze potrzebe mitosci i wrazliwosci, przywotujac
jednocze$nie zakazy i upokorzenia.

13 Commedia dell arte to teatr profesjonalny. Spadkobiercy tradycji, ktdra sigga antycznego teatru mimoéw, aktorzy commedia
dell arte sa wedrujaca trupa optacang przez publicznosé. Na diugo zanim pojawila si¢ kwestia profesjonalizacji gry aktorskiej,
renesans zaanosowat si¢ w Rzymie, Wenegji i oczywiscie we Florencji przez niezliczone ttumaczenia i pastisze antycznych sztuk
teatralnych ogladanych przez Rzymian. Ten teatr antyczny, ktdry mozemy okresli¢ mianem ,uczonego” (commedia erudita, przyp.
thum.), pojawit si¢ we Wloszech juz pod koniec sredniowiecza, sto lat wezeéniej niz w innych czg¢sciach Europy. Wyjasnia si¢ to
tym, ze mialy tam miejsce wielkie wykopaliska archeologiczne. ,,Czgsto posréd starozytnych ruin odgrywany jest na przemian
Terencjusz lub tez zaniedbany teatr religijny”, Degaine, André. 1993. Histoire du théatre en bande dessinée. Paris: Nizet, 3 place
de la Sorbonne. ,Elitarny teatr, ale znacznie mniej zamknigty w murach szkolnych, niz to bgdzie we Francji, w XVI wieku. Na
wyrafinowanych i okazalych dziedzincach pétwyspu zawsze si¢ $wictuje. Ten (nowy) teatr jest uprawiany rownolegle z Karnawatem,
ktérego groteskowe i zamaskowane postacie od zarania dziejéw ciesza si¢ ogromna popularnoscia”, ibid.

Byta réwniez , farsa”, ktéra jest poprzedniczka komedii obyczajowej i komedii intrygi, zaczerpnigtej z popularnych fabliaux. Odno$nie
do farsy, André Degaine, w swojej fascynujacej Historii teatru rysowanego: od prehistorii do wspélczesnosci, wszystkie czasy i wszystkie
kraje, zastanawia sig, ,czy wzigla ona swoja nazwg od pojgcia mieszania réznych elementéw, czy od poréwnania z farszem i jego
przyprawami dorzucanymi do dania gtéwnego, w tym przypadku do Misteriéw?”, ibid. Stowo ,,misterium” oznacza spektakl, keéry
pojawit si¢ na poczatku XV wieku: ,Tak jak w Grecji, tak i w Rzymie oferuja na dziedziricu lub na placu ogélnodostepnym dla
wszystkich — dla wszystkich klas tacznie — nauczanie (tutaj Swictej Historii) w formie rozrywki”, ibid.

W potowie XVI wieku powstaty profesjonalne trupy zdolne do zagrania wszystkiego, czego zyczyta sobie publicznos¢: od teatru
uczonego po farse, nie wahajac si¢ przy tym uzy¢ masek karnawatowej komedii. , To dzigki farsie stali si¢ rozpoznawalni wszedzie:
W Hiszpanii, w Niemczech, a zwlaszcza we Francji. Do tego stopnia, ze termin Commedia dell Arte ogdlnie (teatr profesjonalny)
zaczyna odnosi¢ si¢ wylacznie do improwizowanej gry w maskach, ze stalymi, gadatliwymi i akrobatycznymi postaciami. Comédiens
de [ Art grane sa wszedzie (ulica, patac) zardwno prywatnie, jak i publicznie. Wedrowne, «kreca sie» w nieskoficzonos¢”, ibid.
Kazdy aktor posiada swoja osobowos¢, okreslony typ, z ktérym jest identyfikowny (Harlequin, Mezzetin, Pantalone, The Doctor,
Brighella, Colombine). Na jej tonie ,,z wykluczeniem wszelkiego intelektualizmu i wszelkich efektéw psychologicznych, thwi sztuka
aktorska (...) zasadniczo w cielesnej ekspresji: musi on by¢ panem swego glosu i swojego ciata do tego stopnia, ze moze ich uzy¢
jako prawdziwych instrumentéw. Pantomimy, entrechaty, lazzi rzeczywiscie wymagaja akrobatycznej elastycznosci i nieustannej
inwencji. Commedia dell arte bardziej ufa wyobrazni niz pamigci i ruchowi niz jezykowi”, Abirached, Robert. 1999. ,Commedia
dell’arte”, in Universalis. Paris: Universalis.

Z Wtoch commedia dell arte rozprzestrzenita si¢ od XVI do XVIII wieku w calej Europie, ,gdzie pozostawita glebokie $lady
w wyobrazni ludowej, jak réwniez w teatrze, poezji i sztuce. Wiele z jej postaci zmieszalo si¢ z postaciami produkowanymi przez
rézne folklory narodowe lub przyczynito si¢ do powstania nowych”, ibid.

14 Tradycja sigga znacznie dalej: tak tez postapit wielki Molier (1622-1673), ktéry réwniez uprawiat teatr wiejski, Mnouchkine,
Ariane. 1978. ,Moliere”. Pp. 244. France, ale dodajac dla swojej wyksztalconej publicznosci bardziej rozbudowane teksty.
Pisarze zbierali lokalne opowiesci, ktdre w tradycji oralnej krazyly w réznych czesciach $wiata, robili to w lokalnych jezykach
i rozpowszechniali je na materiale niedostgpnym dla zbyt wielu: w ksiazkach. Tak wigc w XVII wieku Giambattista Basile (1575—
1632) i Chatles Perrault (1628-1703) pisali w czasach, kiedy liteatura dzieci¢ca nie istniala jeszcze w dziedzinie sztuki naukowej
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Precyzujac, to ten rodzaj akcji, ktéry odnajdujemy w komedii filmowej z okresu Maxa Lindera i Charliego
Chaplina. W kolejnych epokach odnajdujemy Harlequina i inne charakterystyczne postacie tatwo rozpo-
znawane przez publiczno$¢. Powstajace kino byto jak pokaz jarmarczny. To, co bylo wspdlne zaréwno dla
nowoczesnego Charlesa Chaplina, jak i dla uniwersalnych postaci z commedii dell’arte z poprzednich stu-
leci, to ich popularno$¢ w dostownym tego stowa znaczeniu: sa popularni, to znaczy ,,gotowi do zdobycia
przychylnosci ludzi” natychmiast, bez ttumaczenia. Jak juz zaznaczylem powyzej: na poczatku XX wieku
Stany Zjednoczone dos$wiadczyly szybkiego rozwoju demograficznego, a ich populacja sktadata si¢ z oséb
o bardzo zréznicowanym pochodzeniu, méwiacych réznymi jezykami. Dla éwezesnej ludnosci nieme kino
bylo bardzo atrakcyjne ze wzgledu na prostotg przekazu i zabawna formeg, oparte na tych samych uniwer-
saliach co commedia dell’arte.

Ponadto, podobnie jak bohaterowie popularnych basni, bohaterowie niemych filméw odwotuja si¢ do
wolnosci i godnosci. Jednakze sposéb wyrazania godnosci i wolnosci ewoluowal. Charlie Chaplin nie jest
Pinokiem, a tym bardziej brzydkim kaczatkiem. Spofeczeristwo przemystowe juz przez to przeszto. Nie ma
juz odniesien do wiejskiego zycia, postacie nie s3 juz ani szlachcicami, ani chlopami®. Sg jeszcze bardziej
banalne, bardziej pospolite.

Kino jako pierwsze zgromadzito widzéw ze wszystkich warstw miejskich, a nawet wiejskich, tym samym
burzac stosunki wewnatrz kraju i migdzy pokoleniami, zaréwno na poziomie lokalnym, jak i globalnym.

Juz w latach 60. francuski socjolog Edgar Morin podkreslat, ze ,kultura przemystowa rozwija si¢ na
planie rynku $wiatowego. Stad jej ogromna skfonnos¢ do synkretyzmu — eklektyzmu oraz homogenizagji.
Bez catkowitego przetamywania zréznicowania jej wyimagnowany, zabawny, estetyczny przekaz przetamuje
bariery lokalne, etniczne, spoleczne, narodowe, wieku, plci, wyksztalcenia; wyrywa z folkloru i z tradycji
tematy, ktore uniwersalizuje, wymysla tematy, ktére od poczatku staja si¢ uniwersalne” (Morin 1983: 47).
Kultura przemystowa adaptuje lokalne ludowe (folklorystyczne) motywy i transformuje je w motywy kosmo-
polityczne, takie jak western, jazz, tropikalne rytmy i inne. ,,Podejmujac ten kosmopolityczny bum, promuje
z jednej strony synkretyzm kulturowy (koprodukcje filmowe, przeszczepianie tematéw z jednego obszaru
kulturowego do innego), a z drugiej strony tematy «antropologiczne», to znaczy dostosowane do wspdlnego

mianownika ludzko$ci” (Morin 1975a: 57).

ani w formie druku, ale jedynie jako popularna tradycja ustna. Basile napisal swoje basnie w jezyku lokalnym — napolitariskim,
a Perrault w jezyku budowanym dopiero w procesie popularyzacji — francuskim, ktéry nie byt przez zbyt wielu rozumiany. Ponadto
nalezy zauwazy¢, ze dzieci nie stanowity w tym czasie odr¢bnej publicznosci, mozna bylo mieszaé repertuar dziecigey z repertuarem
popularnym. Teatry popularne, tak jak commedia dell arte, bawity wszystkich bez réznicy i w spontaniczny sposéb.

15 O ewolucji spoleczeristwa migdzy stuleciem Pinokia a stuleciem Charlesa Chaplina, pozwélcie, ze odesle was do niektérych
z moich innych prac: Bouchet, Dominique. 1994. , Rails without ties. The social imaginary and postmodern culture. Can postmodern
consumption replace modern questioning?” International Journal of Research in Marketing N° 11(September 1994): 405-22, 1995;
»Marketing and the Redifinition of Ethnicity”. Pp. 68-104 in Marketing in a Multicultural World. Ethnicity, Nationalism, and
Cultural Identity, edited by Janeen Arnold Costa and Gary J. Bamossy. Thousand Oaks — London — New Delhi: Sage, 1996;
»Marketing jako szczegélna forma komunikacji” in Komunikacja migdzykulturowa. Zderzenia i spotkania, edited by Leszek
Korporowicz. Warszawa, Poland Universitatis Varsoviensis Instytut Kultury & Instytut Socjologii, Uniwersytetu Warszawskiego,
1998; ,Information technology, the social bond and the city. Georg Simmel updated. About the changing relationship between
identity and the city”. Built Environment 24(2/3,1998): 104-33, 2005. Simmel og den sprangte by. Om de indbyrdes relationer mellem
sociale forandringer, informationsteknologien og by-udviklingen hundrede dr efter Georg Simmel banebrydende sociologiske analyser.
Copenhagen: Billedkunstskolernes Forlag, 2011a; ,Political Economy”. Pp. 1101-04 in Encyclopedia of Consumer Culture. Volume 3,
edited by Dale Southerton. Los Angeles & London: Sage, 2011b; ,,Social and Economic Development”. Pp. 1305-10 in Encyclopedia
of Consumer Culture. Volume 3, edited by Dale Southerton. Los Angeles & London: Sage, 2015. ,,Smith, Adam (1723-1790)”. Pp.
118-24 in International Encyclopadia of the Social and Behavioral Sciences. 2nd Edition, edited by James D. Wright. New York:
Elsevier, 2017; Adam Smith, ,Market and Social change: Then and Now”. Markets, Globalization &Development Review (MGDR)
2(1), 2018; ,,Marketing, violence and social cohesion: First steps to a conceptual approach to the understanding of the normalising
role of marketing”. Journal of Marketing Management, Vol. 34, 2018, Issue 11-12: Violence, Markets and Marketing, 1048—62.
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Asterix jako surfer po kosmopolityzmie
Weiagnigty w wir kultury masowej, ktéra rozwinie si¢ w okresie jego dorastania w Brazylii i podczas stazu
w Nowym Jorku w latach 40., René Goscinny pojawit si¢, aby wnie$¢ swoj wkiad w przemiany: komiksy
o Asterixie bgda partycypowad w tej ,kulturze przemystowej”, tamiac bariery spofeczne, wieku, wyksztatcenia
i adaptujac rézne lokalne tematy do globalnego rynku.

Zmiany stylu zycia ludzi, a zwlaszcza fundamentalna réznica migdzy starymi a nowymi formami dys-
trybucji i konsumpcji produktéw kulturowych (prasy, kina i trochg pézniej telewizji) zaburzg relacje migdzy
krajami i generacjami, zaréwno na poziomie lokalnym, jak i globalnym.

W okresie migdzywojennym komiksy przezyly swéj pierwszy boom i staly si¢ przedmiotem masowej
konsumpcji'. Przede wszystkim jednak bylo to wszechobejmujace zjawisko masowej konsumpcji, kedre
reorganizujac granice i relacje migdzy paristwami i pokoleniami, zaréwno na poziomie lokalnym, jak i globl-
nym, stalo si¢ pozywka dla powstajacej nowej kultury miodziezowej lat 60. To wlasnie w Ameryce Pétnocnej
René Goscinny natknat si¢ zaréwno na ,lokalnych” rysownikéw prébujacych wedrze¢ si¢ na rynek, jak i na
francuskich i belgijskich twércéw zwabionych tym, co si¢ dzialo po drugiej stronie Atlantyku. Wszyscy oni
debiutowali w sprzyjajacych warunkach, aczkolwiek w niezbyt przyjaznym $rodowisku. To ich nowe idee
dostosowane do nowego segmentu rynku pozwolily na przebicie si¢ na poziomie lokalnym i globalnym.
Doktadnie to samo zrobit przed nimi Walt Disney.

René Goscinny najpierw trafit do Belgii, 6wczesnej mekki komiksu frankoforiskiego i europejskiego.
Byto to (pozycja Belgii przyp. thum.) efektem geopolitycznej osobliwosci, dobrze wyjasnionej przez Pascala
Ory, ktérego pozwole sobie tu obszernie zacytowaé: ,Jesli Belgia jest tym, czym jest — a raczej byfa tym,
czym byta — to z powodéw, ktére prowadza w prostej linii od 1550 do 1950 roku, innymi stowy, od teologii
do komiksu, i mozna to podsumowa¢ w jednej formule: kontrreformacja lub reformacja katolicka. Méwiac
doktadniej, chodzi mi tu o wzgledna skuteczno$¢ hiszpariskiej kontrofensywy, ktdra arbitralnie wyznaczyta
granice miedzy przyszla protestancka Holandig i przyszla katolicka Belgia. Jezeli chodzi o t¢ «czgsciowa»
skutecznos¢, to zasadniczo jest ona wynikiem rozwoju, gdzies pomigdzy soborem trydenckim a Towarzystwem
Jezusowym, magicznej formuty: nowoczesno$¢ form w stuzbie tradycji. Wiedzy o tym, jak szerzy¢ dobra
nowing metodami jak najbardziej dost¢pnymi dla «dobrych ludzi» — innymi stowy «nizszym ludziom» ary-
stokracie przetransformowanego przez chrystologi¢ — oto cata tajemnica, zadne czary «propagandy» (stowo
wymyslone na t¢ okazj¢: propaganda fidei)” (Ory 1987: 69-70). W okresie, kiedy Goscinny przybyt do Europy,
wydawano gazety , Tintin” i ,Spirou” w Belgii oraz ,Le journal de Mickey” we Francji.

W rzeczywistosci, kiedy w 1951 roku Goscinny dotaczyt do szkoty francusko-belgijskiej, byta ona kontro-
lowana przez belgijskie autorytety religijne. W efekcie ,,Spirou” byto stale czytane przez jezuitg (Ory 1987:
91). Istniata zatem ogromna réznica w poréwnaniu z tym, co dzialo si¢ po drugiej stronie Atlantyku, gdzie
rozpowszechnaiaty sie komiksy przepetnione przemoca i seksualnoscia, ktére powoli, ale systematycznie za-
czynaty wkraczaé réwniez na rynek europejski. Utrzymanie komikséw w stylu dziecigcym zostato odgérnie
narzucone zaréwno we Frandji, jak i w Belgii: we Francji ustawa z 1949 roku przyczynita si¢ do utrzymywania
komikséw w stylu dziecigcym. Przepis ten wprowadzono, poniewaz po II wojnie $wiatowej spoteczeristwo
francuskie byto mocno zdestabilizowane. Przestgpczosé wérdd nieletnich rosta w sposéb bezprecedensowy:
w 1946 roku przed sadami dla nieletnich stanglo 31 000 oséb, czyli trzy razy wigcej niz w 1936 r. Ponadto
prawie wszyscy sedziowie, psycholodzy, dziennikarze, pracownicy socjalni wskazywali w swoich raportach na
zgubny wptyw kina i prasy. W efekcie komiksy zostaty prawnie utrzymane w nurcie dziecigcym. Goscinny
pisat zatem scenariusze dla dzieci, ktére nie zawieraly nic szokujacego dla cenzoréw, ale jednoczesnie pelne
byly aluzji, ktére mogty rozbawi¢ dorostych. W pewnym sensie postgpowat podobnie do Charles’a Perrault
(1628-1703), ktéry w swoich stynnych basniach, opublikowanych w 1697 roku, pod przykrywka lekkiej

16 ,,CyklI ery masowej konsumpcji rozpoczyna sig okoto 1880 roku, a koriczy wraz z IT wojng $wiatowa. W fazie I mate rynki lokalne
sa zastgpowane przez duze rynki krajowe, co jest mozliwe dzigki nowym warunkom produkcji przemystowej oraz nowoczesnej
infrastrukturze transportowej i komunikacyjnej (koleje, telegrafy, telefony), w ktorej rozpowszechniaja si¢ nowe zréwnowazone
produkty oraz nowe metody i procesy produkgji przemystowej zdolne do masowej produkeji znormalizowanych towaréw po niskich
cenach” Lipovetsky, Gilles. 2003. ,La société d’hyperconsommation”. Le Débar 124 (mars—avril 2003): 74-98.
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i dziecigcej rozrywki przemycat swoje poglady teoretyczne'”, mnozyt aluzje, robit przytyki i innsynuacje
wobec swojej $wiatowej publicznosci. Jednak rynek basni Perraulta czy sto lat pézniej rynek basni Andersena
nie mialy nic wspélnego z masowym rynkiem rozwinigtym w pierwszej potowie XX wieku.

W latach 60. Goscinny z petnym zaangazowaniem uczestniczyt w ruchu na rzecz legitymizacji i zrézni-
cowania kultury masowej, aby szybko odnies$¢ sukces w Paryzu jako scenarzysta w okresie, gdy nadal tak
naprawdg tylko rysownicy byli uznawani®. W tandemie od 1951 roku scenarzysta René Goscinny i wielki
rysownik Albert Uderzo, ktéry tak $wietnie potrafit zilustrowaé postacie, wydobywajac ich mimike i nie-
samowicie dynamiczne gesty, stworzyli w 1959 roku komiks o Asterixie. Jego cecha charakterystyczna byto
to, ze zaréwno akgje, dialogi, jak i rysunki mogly by¢ odczytywane i rozumiane w odmienny sposéb przez
dzieci i dorostych.

To nie byt juz czas kréla storica ani romantyzmu. To nie byt tez juz czas niemego kina. Oferta kulturalna
byla bogata. Rézne czasopisma, filmy, ksiazki i komiksy adresowane do réznych odbiorcéw. Goscinny chciat
zrobi¢ komiks dla wszystich, nie tylko dla dorostych czy tylko dla dzieci. Aby bylo to mozliwe, wiedzial,
ze nie moze szukaé wspélnego mianownika, ale raczej spowodowad, zeby czytanie odbywalo si¢ na dwéch
réznych poziomach. Tam, gdzie dzieci dostrzegalyby tylko akcj¢, dorosli bawiliby si¢ aluzjami zrozumiatymi
tylko dla tych, ktérzy maja niezb¢dna wiedze, aby je zrozumieé. Moga to by¢ aluzje do tego, co dzieje si¢
w polityce krajowej lub migdzynarodowej. Moga to by¢ odniesienia do tego, czego nauczyli si¢ dorosli, gdy
byli w szkole, i czego juz nowe pokolenia moga si¢ nie uczy¢. Te aluzje moga by¢ we fragmentach scenariuszy,
w zdaniach zwiazanych z karykaturami postaci, ktére dorosli fatwo rozpoznaja, niezaleznie od tego, czy sa
to aktorzy, piosenkarze, czy politycy wspélczesni lub dawni, Francuzi, Europejczycy, Amerykanie”, postacie
z innych dziet literackich.

Migracje kulturowe i twérczosé
Albert Uderzo byt réwniez synem imigranta, urodzit si¢ we Frangji, ale miat wloskie obywatestwo. Jak juz
pisatem, René Goscinny poznat Alberta Uderzo, kiedy po powrocie do Francji w 1951 roku powierzono mu
odpowiedzialno$¢ za paryski oddzial malej brukselskiej agencji prasowej World Press.
Tak wigc Goscinny i Uderzo, podobnie jak wielu innych francuskich przedstawicieli §wiata kultury, nauki
i polityki, sa imigrantami®. W imponujacym Stowniku cudzoziemcow, ktérzy stworzyli Francje (Dictionnaire

17 Charles Perrault zainicjowal spér tzw. starozytnikéw (zwolennikéw antyku) z nowozytnikami (zwolennikami kultury
wspolczesnej). W swoich dzietach poréwnywat kulturg rodzima z antykiem, postulujac koniecznos¢ zastapienia antycznych
wzoréw dominuacych w dwczesnej literaturze przez literaturg francuska pisang w rodzimym jezyku (przyp. thum.).

18 W $rodowisku francusko-belgijskich tworcéw komikséw lat 50. scenarzysta nie byt oplacany przez wydawce i uznawany za
takiego, jakim jest dzisiaj. W 1956 roku nagle wybucha kryzys. ,,Charlier, Goscinny i Uderzo znajduja si¢ w czoléwce niewielkiej
grupy autoréw, ktérzy pracuja dla World lub na arenie miedzynarodowej, tacza sity w celu uzyskania nie tylko lepszych warunkéw
wynagrodzenia, ale przede wszystkim uznania szczegdlnego charakteru ich pracy, zgodnego z francuska tradycja praw autorskich,
w przeciwienistwie do anglosaskiej tradycji sprzedazy praw autorskich. Sg oni tym bardziej zmotywowani, ze spotykaja si¢
z odmiennym traktowaniem pracownikéw agengji i «freelanceréw», takich jak Morris, Franquin czy Peyo, zatrudnionych
bezposrednio przez Dupuis i wynagradzanych z tytutu praw autorskich w stylu francuskim. Do tego dochodzi konkretne roszczenie
scenarzystow, pomijane w umowach podpisanych przez wydawce z jedynym z rysownikéw”, Ory, Pascal (Ed.). 1987. Goscinny. La
liberté d’en rire. Paris: Perrin.

19 Tacy jak: Les Beatles, Brigitte Bardot, Sean Connery, Tony Curtis, Kirk Douglas, Jean Gabin, Charles Laughton, Stan Laurel
i Oliver Hardy, Jean Marais, Yves Montand, Eddy Merckx, Luciano Pavarotti, Pierre Tchernia, Lino Ventura, Benito Mussolini,
Krél Storica Ludwik XIV.

20 W latach 60. XX wicku wiele osobistosci obcego pochodzenia zostato uznanych za twércéw znacznej cze¢sci francuskiego
dziedzictwa. Jako przyktad mata, niewyczerpujaca lista: Charles Aznavour, Yves Montand, Serge Reggiani, Lino Ventura, Jacques
Canetti, Serge Gainsbourg, Louis de Funés, Coluche, Jacques Tati w $wiecie piosenki i kina, Emile Zola, Blaise Cendrars, Samuel
Beckett, Eugeéne Ionesco, Milan Kundera, Emil Cioran, Romain Gary, Joseph Kessel, Irene Némirovsky, Vercors, Nathalie Sarraute,
Henri Troyat, Marguerite Yourcenar w dziedzinie literatury; Alechinsky, Picasso, Kandinsky, Christo, le Corbusier w sztuce; André
Gorz, Edgar Morin, Cornélius Castoriadis, Catherine Dolto, Alexandre Kojéve, Alain Minc, Benjamin Stora wsrdd intelektualistéw,
Marie Curie, Georges Charpak w$réd naukowcéw uhonorowanych Nagroda Nobla, Pierre Cardin, Karl Lagerfeld, Paco Rabanne,
Nina Ricci w §wiecie mody, Leon Zitrone, Francoise Giroud, Michel Drucker, Michel Cymes, Pierre Tchernia, Frangois Cavanna
w mediach.
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des étrangers qui ont fait la France), liczacym prawie 1000 stron i zawierajacym ponad 1200 pozycji, mozemy
przeczytal, ze ,miliony Francuzéw maja dzi$ przodkéw obcego pochodzenia w przeciagu trzech lub czterech
pokoler” (Ory 2013)*.

Co wigcej, w momencie premiery Asterixa spora liczba mieszkaficéw Paryza bardzo cz¢sto odwolywata
si¢ do swojego prowincjonalnego pochodzenia, wspominajac, skad pochodzili ich rodzice i dziadkowie®.
Nalezy pamigta¢, ze w latach 20. ubieglego wieku perturbacje polityczne w wielu krajach Europy Wschodniej
sktonity wiele 0s6b do szukania schronienia we Francji. Na przyklad w Polce Zydzi spotykali si¢ z przeslado-
waniami/przemocg i dyskryminacja. Trudno byto im kontynuowa¢ studia czy pracowaé w swoim zawodzie®.
W 1922 roku w pograzonych w kryzysie Wloszech doszto do zamachu stanu w trakcie marszu na Rzym,
w wyniku ktérego Mussolini uzyskat wladz¢* . Po tym wydarzeniu zmienit si¢ profil wloskiego imigranta.
Whosi chetniej beda odtad migrowa¢ do Frangji niz do Stanéw Zjednoczonych. Na poczatku lat 30. XX
wieku w Europie Wschodniej, w $lad za faszystowskimi Wtochami, ustanawiaja si¢ rezimy autorytarne.
Kiedy sytuacja w krajach pochodzenia stawata si¢ coraz trudniejsza, marginalizowane jednostki przyciagat
$wietlisty obraz Francji, pafistwa praw cztowieka: Francji o§wiecenia, wysepki demokracji i dobrobytu, gdzie
szkota byta §wiecka, darmowa i obowigzkowa, a asymilacja pozadana przez paristwo®.

W swojej ksiazce Astérix ou la parodie des identités (Asterix, czyli parodia tozsamosci) Nicolas Rouviére
podkresla, ze zaréwno Goscinny, jak i Uderzo ,doswiadczyli trudnosci zwiazanych z integracja z kultura,
ktéra nie byta ich wilasna, a takze politycznych i spofecznych skutkéw rasizmu. Obaj cierpieli z powodu
uprzedzen, jakie kazdy zywi o sobie i innych. Formuta ta brzmi wigc jak zabezpieczenie: wskazuje, ze kryzys
tozsamosci jest by¢ moze tylko deficytem innosci w skali indywidualnej i zbiorowej. Dlatego uzasadnione
jest studiowanie Asterixa jako przygody z tozsamoscia, w ktdrej wyzwaniem jest zintegrowanie czgéci innego,
w celu zbudowania siebie” (Rouviere 2008: 21).

Ttumaczenie Kinga Lendzion

21 Ttumaczy to migdzy innymi fake, ze w okresie rozwoju przemystowego w latach 1830-1860 znacznie wzrosta migracja zarobkowa.
W trakcie i po Rewolucji Francuskiej kraj praw cztowieka przyciagat liberatléw wszelkiego pochodzenia, ktérzy przybyli, aby znalez¢
tam schronienie i zaciagna¢ si¢ pod jej sztandary, Temine, Emile. 1999. France, terre d’immigration. Paris: Gallimard (Collection
Découvertes Numéro 380). Tak wiec, ,wedtug szacunkéw, liczba obcokrajowcéw we Francji pod koniec Drugiego Cesarstwa
oscylowata pomigdzy 700 000 a 800 000 oséb. Przybyli oni ze wszystkich czgéci Europy, a nawet ze $wiata srédziemnomorskiego”,
ibid. i dalej: ,w latach 18751930 rosnace zapotrzebowanie na sit¢ robocza, spadajaca liczba urodzen, poglebiona przez straty
w ludziach poniesione podczas Wielkiej Wojny doprowadzity do masowej migracji do Francji. Poczatkowo imigranci przybywali
2 krajéw granicznych (Wiochy, Belgia), péZnicj migracja objeta réwniez inne populacje, z Europy Srodkowej, czy z imperium
kolonialnego”, ibid. ,Ekspansja przemystowa i niski wspétczynnik urodzen sprawity, ze Francja byta jedynym krajem w Europie
importujacym site robocza. Populacja obcokrajowcéw wzrosta z 1% w 1851 roku do 2,6% w 1901 roku”, Vial, Eric. 1999. ,Immigrés
et étrangers”. Pp. 642-51 in La France d’un siécle & autre. 1914-2000. Dictionnaire critique, edited by Frangois Sirinelli and
Jean-Pierre Rioux. Paris: Hachette, do 1 miliona w 1911 roku, 1,5 miliona w 1921 roku, ,,2,4 miliona w 1926 i 2,9 w 1931 roku, co
stanowito 7% ludnosci, skoncentrowanej gléwnie w regionach przygranicznych i wokét Paryza. Ibid. Miedzynarodowy kryzys
ekonmiczny w 1929 roku wszystko zmienit: ,\Wszystko zmienito si¢ w 1931, wraz z kryzysem?”, ibid. ,Nie przekraczajac nigdy 10%
populagji, 8 milionéw imigrantéw osiedlito si¢ we Francji w przeciagu 150 lat. Nie sposéb sobie wyobrazi¢, czym bytaby Francja bez
tego wkladu: wedtug obliczen ekspertéw populacja francuska spadta o potowe, przy 40-procentowym spadku urodzen”, Aderhold,
Carl, and Frangoise Davisse. 2019. Histoires d’une nation: Stock.

22 Na przyktad w trakcie spotkan z kim$ za granicg lub w trakcie wakacji pytali, skad pochodzi.

23 W 1921 roku ponad 70 000 polskich Zydéw wyemigrowato do Stanéw Zjednoczonych, a miedzy 1921 a 1925 rokiem ponad
180 000 Zydéw opuscito Polske. W 1935 roku dyskryminacja stata sig jeszcze bardziej widoczna przez wprowadzenie na polskich
uczelniach tzw. getta tawkowego”, Gutwirth, Jacques. 2011. Etre juif en Pologne. Mille ans d’histoire. Du Moyen 4ge 4 1939. Paris:
Albin Michel. Niektérzy z polskich imigrantéw uciekli do Francji, poniewaz w kraju byli przesladowani zaréwno jako Zydzi, jak
tez jako komunisci.

24 Mussolini byt pierwszym populistycznym przywddca XX wieku, kedry masowo wykorzystywat radio i kino.

25 Sytuacja gospodarcza i polityczna we Francji réwniez ewoluowata w kierunku mniejszej tolerancji wobec imigrantéw. Na
przyktad kiedy wprowadzono numérus clausus, wielu imigrantéw nie mogto podja¢ juz studiéw, mimo ze wybrali Francje rewolugji
i wolnosci.
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