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Ks. KrzyszToF FiLiPOWICZ

ZNACZENIE HYMNOW SW. WENANCJUSZA
FORTUNATA W LITURGII GODZIN
The importance of the hymns of St. Venantius Fortunatus
in the Liturgy of the Hours

Celem niniejszego artykutu jest przyblizenie znaczenia hymnéw
Wenancjusza Fortunata, ktore znalazly zastosowanie w chrzesci-
janskiej liturgii. O ile posta¢ $w. Ambrozego, majacego z pewnoscia
wplyw na twdrczos¢ Wenancjusza, jest znana, o tyle ten ostatni nie
jest w szerszej $wiadomosci zaliczany do $wietych Kosciota katoli-
ckiego. Nalezy takze zwrdci¢ uwage, ze hymny Wenancjusza stoso-
wane s3 tam, gdzie w centrum liturgii zostaje wyeksponowany krzyz,
czyli w Wielki Pigtek i $wieto Podwyzszenia Krzyza Swietego. Warto
tez nadmienic, ze pod wrazeniem literackiego piekna i teologicznego
znaczenia tworczosci §w. Wenancjusza pozostawal sam $w. Tomasz
z Akwinu, ktérego hymn Pange, lingua, gloriosi corporis mysterium,
nawigzuje juz w pierwszym wersie do analizowanego ponizej utworu.

W artykule zostanie przypomniane pochodzenie hymnoéw
w chrzesdcijanskiej liturgii, Zycie i twdrczos¢ sw. Wenancjusza For-
tunata, analiza jego wybranych utwordéw i ich znaczenie teologiczne.

1. Pochodzenie hymnow Liturgii Godzin

Zr6dlem europejskiej tradycji hymnéw, jako gatunku literackiego,
jest, zdaniem znawcoéw przedmiotu, twdrczo$¢ liryczna starozytnej
Grecji. Oczywiscie, hymny chrzescijanskie co do tresci wykazuja
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organiczng zalezno$¢ od Objawienia i Tradycji'. W perspektywie hi-
storii, u poczatku hymnicznej twdrczosci pisarzy koscielnych, zwraca
sie uwage na wplyw ksiag natchnionych, zwlaszcza psalmoéw, beda-
cych podstawa modlitwy liturgicznej i prywatnej2 Przy zachowaniu
$wiadomosci znaczenia odrebnosci i rangi ksigg swietych bardzo
szybko siegnieto po poetycka forme hymnu, by wyrazi¢ to, co jest
specyficznie chrzescijaniskie’. Hymn jako gatunek literacki wystepuje
pismach Pawlowych. Uwaza sig, ze niektoére z nich mogty pochodzi¢
wlasnie z pierwotnej liturgii chrzescijaniskiej. Swiadectwem tego sg
chociazby hymny: o unizeniu i wywyzszeniu Chrystusa (Flp 2, 6-11),
o wdziecznosci (Rz 8, 31-39); o mitoséci (1 Kor 13, 1-13), o madro-
$ci Bozej (Rz 11, 33-36), prologi (Ef 1, 3-14; Kol 1, 15-20) czy staro-
chrzescijaniski hymn o intronizacji Chrystusa (1 Tm 3, 16). Tworzone

! Por.]J. Sznayder, Hymn, Zagadnienia Rodzajow Literackich 3(1960) z.1, s. 140-142.
Precyzyjne sformutowanie definicji hymnu sprawia wiele trudnosci. Termin ten
daleki jest w swoich zastosowaniach od jednoznacznosci i wymyka si¢ sztywnym
okreéleniom genologicznym, tak ze nawet znawcy przedmiotu przyznaja, iz jest to
niemal termin rodzajowy i jako taki wymaga czasem dodatkowego uscislenia, np.:
hymn prozodyjny, hymn peaniczny, hymn koscielny. Niezaleznie od etymologii
stowa ,hymnos” oznaczalo ono od najdawniejszych czaséw poezje o niezaciesnio-
nym jej kregu znaczeniowym. W swej genezie i historii hymny zwiazane s silnie
z rozmaitymi przejawami aktywnosci zbiorowej obrzedowo-kultowej. Zob. szerzej
K. Filipowicz, Hymn dawniej i dzis, czyli o mozliwosciach ekspresji poetyckiego stowa
w starozytnym kulcie i chrzescijariskiej liturgii, Studia Theologica Varsaviensia
51(2013) nr 1, s. 303-320.

2 Psalmy jako gatunek literacki majg znaczenie o wiele szersze niz hymny. Mimo
to mozna wérdd nich wyrézni¢ wiele takich, ktore beda spetnia¢ taka role, jak
hymny w obrzedowosci Grekéw i Rzymian i przez biblistow nazywane sg wprost
hymnami wlasciwymi. Niejednokrotnie tez grecki termin psalmos traktowany byt
synonimicznie z hymnos. Por. S. Lach, Hymny i dzigkczynienia w Psatterzu, RBL
30(1977) nr 4, s. 163-172.

3 Poetycka forma nie oznaczata od razu jakiejs okreslonej budowy stroficznej czy
metrycznej. Chodzi raczej o hymn rozumiany jako pie$n chwaly. Por. A. Filaber,
Powstanie i rozwdj tworczosci hymnicznej w kosciele od I do VI wieku, LS 7(2001)
nrl,s. 60.
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i wprowadzane podczas liturgii hymny nosza znamiona improwizacji
charyzmatycznych bez specjalnych ambicji artystycznych?.

Najstarsze lacinskie hymny sg nieznane. Pierwsze utwory sa
mierne pod wzgledem formalnym jak i tresciowym. Wyczuwalny
jest w nich kompleks nizszosci wobec poematow poganskich. Bar-
dzo mocno zaznacza si¢ akcent apologetyczny®. Za pierwszg i raczej
nieudang probg wprowadzenia hymnu uwaza si¢ dziatalnos¢ sw.
Hilarego z Poitiers®.

Wielka twdrczos¢ hymniczna przypada dopiero na przelom IViV
wieku i zwigzana jest z imionami poetéw: sw. Ambrozego, Pruden-
cjusza’ i $w. Paulina z Noli®. Znaczenia wplywu $w. Ambrozego nie
mozna wrecz przecenié, gdyz wedlug pozostawionych przez niego
wzordw rozwijala si¢ hymnologia zachodnia. Nazwane od jego imie-
nia metrum ambrozjanskie - dymetr jambiczny - bylo kontynuo-
wane przez wielu poetéw, ktdrzy swe utwory przypisywali biskupowi
Mediolanu®. Kolejny wzorzec — tetrametr trocheiczny - jest zastuga

4 Por. A. Suski, Najstarsze Swiadectwa o hymnach chrzescijatiskich, STV 14(1976)
nr 1, s. 29-41; J. Frankowski, Pierwotne hymny chrzescijariskie cytowane w NT, STV
20(1982) nr 2, s. 83-96; H. Langkammer, Hymny chrystologiczne Nowego Testamentu.
Najstarszy obraz Chrystusa, Katowice 1976.

5 Por. M. Starowieyski, Wstep, w: Muza chrzescijariska. Poezja starozytna i Sred-
niowieczna, red. M. Starowieyski, t. II, Krakéw 1992, s. 7-9.

6 ‘W tworczoséci hymnicznej §w. Hilarego wyrazny jest wptyw tradycji greckich,
takze antycznych. Trudnosci z ich zastosowaniem przypisuje si¢ glownie ich skompli-
kowanej strukturze poetycko-teologicznej. Zob. M. Cytowska, H. Szelest, Literatura
rzymska okresu cesarstwa. Autorzy chrzescijariscy, Warszawa 1994, s. 238-240.

7 Por. M. Brozek, Wstep, w: Aureliusz Prudencjusz Klemens, Poezje (ttum. z fac.
ioprac. M. Brozek), PSP t. XLIII, Warszawa 1987, s. 7-36; M. Cytowska, H. Szelest,
Literatura rzymska okresu cesarstwa. Autorzy chrzescijaniscy, dz. cyt., s. 195-226.

8 Mimo Ze $w. Paulin z Noli nie wywart tak duzego wptywu na twérczos¢ hym-
niczng jak §w. Ambrozy, to jego wplyw na poezje chrzescijanska jako taka mozna
poréwnywac jedynie ze znaczeniem Prudencjusza. Por. M. Cytowska, H. Szelest,
Literatura rzymska okresu cesarstwa. Autorzy chrzescijaniscy, dz. cyt., s. 230-237.

® W $wietle dzisiejszych badan §w. Ambrozemu przypisuje si¢ od 12 do 19 hymnow.
Zostaly one napisane w dymetrze jambicznym akatalektycznym ujetym w strofy
czterowierszowe. Kazdy z hymnow liczy 8 strof. Styl Ambrozego nawiazuje do
stosowanego przez Horacego dymetru jambicznego w Epodach. Ambrozy pierwszy
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pdzniejszego reformatora hymniki chrzedcijanskiej - Wenancjusza
Fortunata®®,

Dalszy dynamiczny rozwdj hymndéw zwigzany jest z rozwojem
zycia monastycznego opartego o regule sw. Benedykta. Nie prze-
szkodzily temu nawet synody w Laodycei i Braga z 563 roku, ktdre
zabranialy na ich uzycie w liturgii, poniewaz nie pochodzity one
z ksigg natchnionych*.

Stata obecno$¢ hymndéw w oficjum brewiarzowym przypadta na
czasy odrodzenia karolinskiego. Zaznaczyt si¢ przede wszystkim
wplyw miedzy innymi $w. Bedy Czcigodnego, Pawla Diakona, Pau-
lina z Akwilei, Rabanusa Maura. Wieki X-XIII pozwalaja mowi¢
wrecz o ich tryumfie, kiedy to byly tworzone w wielkiej ilosci w klasz-
torach Niemiec, Francji i pétnocnej Italii. W tym czasie zostaly one
wprowadzone na state do oficjum rzymskiego!2.

Rozwdj sredniowiecznej hymnologii zostaje zatrzymany przez
odrodzenie. Nastepuje powrdt do form klasycznych. Leon X zleca
nawet ulozenie nowego hymnarza Zachariaszowi Ferreriemu!3.

nadal hymnom posta¢ oémiu strofek czterowierszowych. Czasem jamb zostaje
zastagpiony przez spondej lub anapest. Budowa hymnoéw ambrozjaniskich spetnia
wymogi metryki starozytnej. Poeta rzadko stosuje 6wczesne rymy. Ze wzgledu na
niewyksztalconego odbiorce poeta zwraca si¢ w jezyku niewyszukanym. Prostota
i jasno$¢ zapewne przyczynily sie do ich upowszechnienia w liturgii. Filolodzy
podkreslaja, ze liryzm i rzewno$¢ hymnow zblizaja ich twérce do Wergiliusza, a ele-
gancja podobne sg do utworéw Horacego. Zob. M. Cytowska, H. Szelest, Literatura
rzymska okresu cesarstwa. Autorzy chrzescijariscy, dz. cyt., s. 240-241. Trzeba jednak
odnotowac, ze $w. Ambrozy nie podaje ostrej definicji hymnu, a jedynie zadowala si¢
powiedzeniem, ze ,hymnus specialiter Deo dicitur” w: De officiis 1, 45, 220; PL 16, 89.

10 W Wenancjuszu Fortunacie upatruja niektérzy ostatniego liryka chrzedcijan-
skiego, ktory tresci wiary zawarl w klasycznie czystych formach. Zob. A. Bober,
Antologia patrystyczna, Krakow 1966., s. 580-588; M. Cytowska, Ostatni poeta
starozytny Wenancjusz Fortunatus, Meander 28(1973), s. 307-320

11 Por. J. Janicki, Sens i rola hymnéw AK 75(1983) z. 446, s. 37.

12 Za podstawowe zrodto hymnow uwaza si¢ kolekeje 55 toméw zawierajacych ok.
30 000 utwordw, sporzadzong przez G. M. Dreves’ai C. Blume’a, Analecta Hymnica
Medii Aevii, Leipzig 1886-1922.

13 Hymnarza Ferreriego nikt, jak podaje bp A. J. Nowowiejski, nie uzywal.
Nowe hymny wprowadzaly nawet poganskie bostwa, nie byly wolne od bledow
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Gruntowna reforma dokonana zostata za Urbana VIII. Powolana
przez niego komisja filologéw i humanistéw zakonczyla prace wy-
daniem w 1629 roku zbioru hymnow. W $wietle dzisiejszej krytyki
reforme t¢ uwaza si¢ za malo udana. O ile jeszcze brewiarz Piusa V
z 1568 roku zachowal hymny w wersji tradycyjnej, to bulla Urbana
VIII Divinam psalmodiam z 1631 roku wprowadza jako obowig-
zujace nowe poprawki dokonane ze stratg dla ducha poezji reli-
gijnej, co oddaje aforyzm accesit latinitas, recessit pietas. Nowego
hymnarza nie przyjely bazyliki lateranska i watykanska, a takze
zakony: benedyktyni, karmelici, kartuzi, cystersi, premonstratensi
i dominikanie'.

Kolejna gruntowna reforma zostata dokonana przez Sobér Waty-
kanski II. Za redakcje hymnow odpowiedzialna byta siddma komisja
(coetus) z dziewigciu, ktdre zostaly powolane do prac nad brewiarzem.
Jej przewodniczacym byt A. Lentini wesp6t z I. Tassim. Uwzgledniajac
postulat KL 93, dotyczacy porawnosci formy i tresci hymnow, pierw-
szy projekt byl gotowy juz w 1965 roku's. Wszystkie dotychczasowe
hymny zestawiono z hymnami tradycji ambrozjanskiej oraz tradycji
Bazyliki Watykanskiej, aby zachowa¢ to, co wartosciowe z przekazu
po uwzglednieniu réznych tradycji tekstowych. Postulat ten dotyczyt
zwlaszcza hymnoéw antycznych. Przy wprowadzaniu hymnéw no-
wych nalezalo kierowac si¢ kanonem piekna. Najbardziej widoczna
i nie bez pewnych kontrowersji zmiana, jakiej dokonat Coetus VII,
bylo przesunigcie hymnu Jutrzni i Nieszporéw na poczatek godziny

historycznych, a to, co specyficznie chrzescijanskie, wyrazaly w jezyku antycznej
mitologii: np. Tréjca Swieta zostaje przez niego nazwana , triforme numen Olimpi”.
A.J. Nowowiejski, Wyktad Liturgii Kosciota Katolickiego, t. IV cz. 2, Plock 1916,
s. 66-662.

14 Owa reforma dotyczyla poprawy blisko 1000 ,,btedéw”. Dotyczyly one gtéwnie
rytmiki. A. J. Nowowiejski zauwaza, ze wiekszo$¢ poprawek nie byla uzasadniona.
Korektorom zarzuca brak wiadomosci o poezji akcentowanej i akcencie tonicznym.
Tamze, 662-666.

13 O pracach nad hymnami zob. A. Bugnini, La riforma liturgica (1948-1975), Roma
1983, s. 536-539; J. Stefanski, Reforma Liturgii Godzin wedlug Vaticanum II. Prace
redakcyjne, art. cyt., s. 19-21.
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kanonicznej po wersecie wprowadzajacym?¢, aby nadac swoisty cha-
rakter radosnej modlitwy, zwlaszcza, gdy biora w niej udziat wierni’.
Dodatkowo doceniono role hymnu jako elementu scalajacego mod-
lacych sie wspélnie. Zachowanie wowczas postawy stojacej wskazuje
nie tylko na szacunek wzgledem Boga, ale jest rOwniez wyrazem
paschalnej radosci i zwyciestwa postawy modlacego si¢ Kosciota.
Ostatecznie w zreformowanej Liturgia Horarum znalazlo si¢ 291
hymnéw. Przedsoborowy brewiarz zawieral ich 164. Wykorzystano
101 hymnow z przedsoborowego oficjum. Dodano 109 nowych, przy
czym, skorzystano zaréwno z dorobku Ko$ciota starozytnego, sred-
niowiecznego jak tez z twdrczosci zupetnie nowej's. Projekt hymnow

16 W Jutrzni i Nieszporach brewiarza przedsoborowego hymn znajdowat si¢ po
psalmodii i czytaniu —,kapitulum”, tworzac z Benedictus i Magnificat moment
kulminacyjny tych dwu gléwnych godzin dnia. Dopatrywano si¢ w tym tzw. jego
funkcji ,,poglebienia”, aby w ten sposob bardziej oddzialywa¢ na modlacego sie,
a co nie byloby mozliwe, gdyby hymn znajdowatl sie na poczatku godziny. Argu-
mentowano takze, ze skoro officium divinum stanowi dynamiczny dialog z Bogiem,
zatem pierwszy powinien ,mowi¢” Bog, a cztowiek moze odpowiada¢ spetniajacym
doskonale owe zadanie hymnem. Zatem uzasadniony bylyby porzadek: psalmodia
i czytanie jako stowo skierowane przez Boga do czlowieka i hymn bedacy odpo-
wiedzig na Boze wezwanie. Rownie dobrze jednak argumentowano, Ze na przyjecie
stowa Bozego nalezy by¢ przygotowanym i usytuowanie hymnu przed psalmodia te
role wlasnie spetnia. Hymn zatem spelnia doskonale i jedng i druga role. Funkcje
»otwarcia” hymn spetnial zwlaszcza w matutinum, czyli dzisiejszej godzinie czytan.
A. Lentini postulowal, aby stanowil on paralele do hymnoéw nieszpornych poprzez
zawarte w nim tresci zwigzane z idea odkupienia, historii zbawienia i cnét chrzes-
cijaniskich. W tzw. godzinach ,mniejszych”, mimo ze hymn byl umieszczony po
wersecie Deus in adiutorium, jego funkcja wprowadzajaca byla raczej niewyrazna
i drugoplanowa. Traktowano takze hymn jako swoistego rodzaju konkluzje, np.
Te Deum po godzinie porannej matutinum. Zob. J. Janicki, Sens i rola hymnow,
art. cyt., 39-41.

17 Por. WOLG, 42i173-178.

18 Poszczegélnym Konferencjom Episkopatéw zarezerwowano mozliwo$¢ tworzenia
i wlaczania hymnoéw wzietych z tradycji lokalnych. Przyjeto zasade anonimowo-
$ci hymnoéw nowo ulozonych. Zob. J. Stefanski, Reforma Liturgii Godzin wedtug
Vaticanum II. Prace redakcyjne, art. cyt., s. 18-20. Por. S. Cichy, Tresci teologiczne
hymnéw w odnowionej Liturgii Godzin, Anamnesis 21, s. 105.
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do przyszlego brewiarza dzigki staraniom A. Lentiniego byt gotowy
w 1967 roku?®.

2. Wenancjusz i jego dzielo

Pozycje leksykalne podaja, ze Wenancjusz Fortunatus, w spolszczo-
nej wersji zwany takze Wenantym Faortunatem, urodzit si¢ ok. 530
roku w Duplavilis. Jego petne imi¢ w wersji facinskiej to: Venantius
Honorius Clementianus Fortunatus. Studiowal retoryke i prawo
w Rawennie. W podzigkowaniu za uzdrowienie z choroby oczu udat
sie do grobu $w. Marcina w Tours w 565 roku. Byta to wlasciwie wy-
prawa do$¢ okrezna droga, gdyz odwiedzit takze Metz, Paryz i Reims.
Wenancjusz osiadl w Poitiers i wstapil tam do klasztoru. Prawdo-
podobnie nastgpilo to pod wptywem Radegundy, wdowie po krélu
Chlotarze I. Wenancjusz przyjal $wigcenia kaptanskie, chociaz nie
przestrzegal zbytnio typowej dla klasztoru stalosci miejsca; udawat
sie w rozne strony Galii i nawigzal m.in. znajomos¢ z Grzegorzem
z Tours. Okoto 597 roku zostaje biskupem Poitiers, ale dos¢ szybko,
bo w pierwszych latach VII w., umiera. Zostal uznany §wietym, a jego
wspomnienie liturgiczne przypada na 14 grudnia2°.

Dzieta Wenancjusza, zebrane zaraz po jego zgonie, skiadaja si¢ na
jedenascie ksiag o raczej nieuporzadkowanej strukturze, gdzie proza
przeplata sie z poezjg. Autor ceniony jest ze wzgledu na osiggniecia
poetyckie i jednoczes$nie sam byl znawcg poezji i metryki starozytne;j
ze szczeg6lnym uwzglednieniem Wergiliusza. Wigkszos¢ jego poezji
to utwory okoliczno$ciowe, dedykowane wltadcom i zapoznanym
podczas podrdzy osobistosciom. Najwiecej uwagi poswigcit wspo-
mnianej Radegundzie - Vita sanctae Radegundis. Znajdziemy tez
utwory poswiecone innym $wietym: Vita sancti Albini, Vita sancti
Germani, Vita sancti Hilarii, Vita sancti Marceli oraz Vita sancti

19 Pelen zestaw serii hymnow LH z podaniem ich autora i miejsca wystepowania
w LH zob. w Hymni instaurandi Breviarii Romani. Consilium ad exsequendam con-
stitutionem de Sacra Liturgia, Citta del Vaticano 1968. Por. A. Lentini, Hymnorum
series in ,,Liturgia Horarum”, Notitiae 9(1973), s. 179-192.

20 Zob. R. Sawa, Wenanty Fortunat, EK t. 20, Lublin 2014, kol. 360-361.
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Martini, ktére jest wlasciwie dokonang w heksametrze przerdbka
zywota tegoz $wietego autorstwa Sulpicjusza Sewera. Pozwala to na
umiejscowienie Wenancjusza wsrod czotowych hagiograféw Kosciota
tacinskiego. Jest takze autorem biografii déwczesnych biskupow, co
daje dos¢ szeroki obraz zycia religijnego Galii VIi VII wieku. Na te
mozaike sklada si¢ takze jeden z wazniejszych w tworczosci Wenan-
cjusza poemat De navigio suo z podrézy po Mozeli, bedacy niemal ro-
mantycznym podejsciem do przezywania przyrody. Wenancjuszowi
przypisywano autorstwo siedmiu mszy, ktore znalazly sie w Missale
Galicanum Vetus. Do dziel prozaicznych zalicza si¢ m.in. Expositio
orationis dominicae (Wyktad modlitwy Patskiej), Expositio symboli
(Wyktad Skfadu Apostolskiego). Jednakze A. Bober zauwaza, ze We-
nancjusz nie byl typowym teologiem i nie znajdziemy wsérdd jego dziet
typowych traktatow. Sita oddzialywania Wenancjusza polega na jego
ekspresji poetyckiej, dzigki ktorej zastuzyl sobie, jak juz wspomniano,
na ostatniego poete starozytnosci. Jezeli nawet uznaé go za tworce
wczesnego Sredniowiecza ze wzgledu na podejmowang tematyke, to
podkresli¢ nalezy, ze jego warsztat pozostaje wybitnie pod wplywem
poezji starozytnej, a wptyw Wergiliusza jest niezaprzeczalny?!. Niena-
gannie artystyczny ksztalt formy Wenancjusza Fortunata znajdujemy
wlasnie w hymnach. Breviarium Romanum zawieralo nastepujace
hymny Wenancjusza: Pontus aethera, Salve festa dies, Pange lingua,
Quem terra, Vexilla regum prodeunt. Dodatkowo znajdziemy hymn
poswiecony Najswietszej Marii Pannie — In laudem sanctae Mariae.
Odnowiona Liturgia Godzin zawiera trzy (oryginalnie s3 to dwa)
ponizsze hymny.

21 A. Bober, Antologia patrystyczna, dz. cyt., s. 580-581.
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3. Tresci hymnow Wenancjusza Fortunata w Liturgii Godzin
Wielki Piatek Meki Panskiej

Godzina czytan

Hymn metryczny (rzadko spotykany tetrametr trocheiczny na prze-
mian akatalektyczny i katalektyczny) autorstwa §w. Wenancjusza
Fortunata z VI wieku?2 Zaréwno Liturgia Horarum, jak i polskoje-
zyczna Liturgia Godzin podajg uktad szesciowersowy, cho¢ mozna
spotkac (rzadziej) strofy trzywersowe. W prezentowanym uktadzie
pierwszy, trzeci i pigty wers maja po osiem zglosek; drugi, czwarty,
szosty — siedem. Polskie ttumaczenie zachowuje w kazdym wersie
po osiem zglosek. Hymn powstal ok. 569 r. na zamoéwienie §w. Rade-
gundy dla uswietnienia powitania relikwii krzyza $w., podarowanych
klasztorowi w Poitiers przez cesarza Justyna II. Warto takze nadmie-
ni¢, ze pod urokiem hymnu Wenancjusza najwyrazniej pozostawal
$w. Tomasz z Akwinu, ktérego hymn na oficjum Ciala i Krwi Panskiej
zaczyna si¢ tak samo, podobnie jak hymn brewiarzowy z oficjum o $w.
Barbarze, nieznanego autora. Warto takze nadmieni¢, ze autorstwo
Wenancjusza jest w przypadku tego hymnu - by¢ moze ze wzgledu
na jego niezwykla budowe — kwestionowane. Przypisuje sie takze
autorstwo Klaudianowi Mamertowi (Claudianus Mamertus $473).
Tym samym datacja utworu bylaby wczesniejsza.

1. Staw, jezyku, boj chwalebny,?? Pange, lingua, glori6si?+

Dzieje walki niezréwnanej, preelium certdminis,

I opiewaj triumf krzyza et super crucis tropaeo
Hymnem pelnym uwielbienia, dic tritmphum ndbilem,
Na nim bowiem Odkupiciel qualiter redémptor orbis
Byl zabity lecz zwyciezyl. immolatus vicerit.

22 Renesansowa reforma zmienita brzmienie hymnu i zaczynat sie on od stow:
Pange lingua gloriosi lauream certaminis. Zob. takze M. Straszewicz, Pange, lingua,
gloriosi laurem (proelium) certaminis, EK t. 14, Lublin 2010, kol. 1212-1213.

23 LGII, s. 318-319.

2¢ LH I s. 314-315.
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Pierwsza strofa hymnu w tonie do$¢ podniostym, przypominajga-
cym klasyczne hymny starozytne, wzywa do opiewania zwycigstwa
Odkupiciela. Odkupienie, jakie dokonalo si¢ na krzyzu, zostalo ujete
w duchu walki i wyrazone stylistycznie przez oksymoron. Krzyz -
symbol $mierci i upokorzenia - jest krzyzem triumfu, pokonania
Zwyciestwem.

2. Gdy praojciec zbuntowany
Wziagl w swe usta zgubny owoc,
Ulegt $mierci w nim ukrytej;
Wtedy Stworca si¢ zmitowat
Wybierajac nowe drzewo,

By dawnego zniszczy¢ skutki.

De paréntis protoplasti
fraude factor condolens,
quando pomi noxialis
morte morsu corruit,
ipse lignum tunc notavit,
damna ligni ut sélveret.

Hymniczna opowies¢ dziejow walki odwoluje si¢ ,,do poczatku”,

do grzechu pierworodnego dokonanego przez Praojca Adama. Hymn
przywoluje ,,mityczny” sposéb wyjasnienia $mierci. Zmitowanie
Stworcy, jakie nastgpito po grzechu pierworodnym, zwane takze
pierwszg dobrg nowing, poszerzone zostaje o metode zniwelowania
nastepstw grzechu pierworodnego. Metaforze drzewa poznania od-

powiada nowe drzewo krzyza.

3. Postanowil Bog wszechmocny
Dla ratunku wszystkich ludzi,
Aby szatan, ojciec klamstwa,

Byl zwiedziony swym podstepem;
To za$, czym nas wrdg porazit,
Bylo naszym uzdrowieniem.

Hoc opus nostre salutis
ordo depopdscerat,
multiférmis perditdris
arte ut artem féalleret,

et medélam ferret inde,
hostis unde laeserat.

Tematy drugiej strofy zostaja rozwinigte w strofie kolejnej. Zasto-
sowane $rodki stylistyczne to przede wszystkim no$ne oksymorony:
by¢ zwiedzionym podstepem, zas porazenie staje si¢ w istocie uzdro-
wieniem; jest to kontynuacja metaforyki drzewa krzyza.
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4. Kiedy czas juz si¢ wypelnit Quando venit ergo sacri
I nastata pora $wieta, plenitido témporis,
Ojciec postal swego Syna, missus est ab arce Patris
Stworzyciela calej ziemi, Natus, orbis conditor,
Ktéry z tona dziewiczego atque ventre virginali
W ludzkiej zrodzit sie postaci. carne factus prédiit.

Czwarta strofa przywoluje Pawlowy tekst (Ga 4, 4) o ,,pelni czasow”.
Autor zawarl w niej wiele teologicznych watkéw: wspomniane jest
dziewicze poczecie i narodziny Syna Bozego jako wyraz wypetniania
sie Bozego planu. Gléwny temat — Wcielenie - dopelniony jest prawda
o udziale Syna w dziele stworczym?>.

5. On, przezywszy miedzy nami Lustra sex qui iam perdcta
Jako cztowiek jat trzydziesci, tempus implens corporis,
7 whasnej woli przyjal meke; se volénte, natus ad hoc,
Wypelniajac zbawcze dzieto passioni déditus,

Na krzyzowej zawist belce agnus in crucis levatur
Jak baranek przebtagalny immoldndus stipite.

Kolejna strofa kontynuuje watek Wcielenia — zycie Chrystusa
wsrod ludzi — w perspektywie paschalnym. O ile wczesniej dzieto
odkupiencze bylo zamiarem Ojca i wypelnieniem Jego woli, tak tutaj
zostaje podkreslona dobrowolno$¢ podejmowanej ofiary przez Syna.
Baranek, jako zwierze ofiarne, nalezy do najbardziej charakterystycz-
nych symboli paschalnych.

25 QOryginal hymnu zawiera po tej strofie kolejng (wersy 25-30), ktorej nie uwzgled-
nia ani Liturgia Horarum, ani Liturgia Godzin, by¢ moze ze wzgledu na wybitnie
bozonarodzeniowy charakter strofy: Vagit infans inter arta/ conditus praesaepia,/
membra pannis involuta/ virgo mater adligat, et pedes manusque crura/ stricta
pingit fascia. Ttumaczenie P. Galinskiego: Placze Dzieci¢ potozone/ Do ciasnego
ztobu w stajni;/ Czlonki owiniete w plotno/ Czysta Matka przewiazuje:/ Rece stopy
oraz nogi/ Skrepowane pieluszkami. Zob. M. Starowieyski (oprac.), Muza taciriska.
Antologia poezji wezesnosredniowiecznej i Sredniowiecznej (III-XIV/XVw.), Ossoli-
neum, Wroctaw - Warszawa — Krakéw 2007, s. 158.
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6. Cze$¢ niech bedzie Bogu Ojcu  Aqua Patri Filidque,

I Synowi Jedynemu inclito Paraclito,

Razem z Duchem réwnym Obu;  sempitérna sit beatee
Chwatla Bogu w Tréjcy Swietej, Trinitati gloria,

Ktoéry darzy nas i chroni cuius alma nos redémit
Swojg taskg mitosierng. Amen. atque servat gratia. Amen.

Ostatnia strofa, bedaca w calosci doksologia, nie jest autorstwa
$w. Wenancjusza Fortunata. Pochodzi od A. Lentiniego i zostata
utrzymana w metryce oryginatu?s. Oryginalny wiersz Wenancjusza
zawiera dziesig¢ strof. Jego kontynuacjg jest hymn jutrzni od wersu
En acetum, fel, arundo. Ttumaczenie liturgiczne opuszcza m.in. strofe
wspominajacg narodziny Syna Bozego, aczkolwiek utrzymana w me-
taforyce pozniejszej meki i §mierci Syna Bozego:

Vagit infans inter arta
Conditus praesepia;
Memmbra pannis involuta
Virgo Mater aligat,

Et pedes manusque, crura
Stricta pingit fascia®’.

26 Hymni instaurandi Breviarii Romani, A. Lentini (oprac.), Citta del Vaticano
1968, s. 92.

27 Zastuzony dla polskiej hymnodii ks. T. Karylowski oddat t¢ strofe nast¢pujaco:
Placze Dziecie w ciasnym zlobie,/ Nim krwia wlasna zbawi §wiat,/ Matka-Panna,
drogie sobie/ Cialko pieszczac niby kwiat, Boze raczki, ndzki obie/ W zwdj ubogich
stroi szat. T. Karytowski, Hymny koscielne, Warszawa 1978, s. 63-64. Tlumaczenie
J. Piwowarczyka: Wiec placze Dziecie ztozone/ Na twardych deskach we Ztobie; /
W pieluszki cztonki okryte/ Dziewicza Matka zawija/ I Boze rgczki i nozki/ Zwigzuje
mocnym zawojem. J. Piwowarczyk, Hymny Brewiarza Rzymskiego proprium Polo-
niae, Poznan 1958, s. 13. W przektadzie L. Staffa strofa wyglada nastepujaco: Kwili
dziecig potozone/ W niepozorny wagski zt6b, / Czlonki tuli Mu w pieluszki/ Matka
Panna i jak gréb/ Powijakiem wigze Boga/ Ciasno wkoto rgk i stép. L. Staft, Hymny
Brewiarza i sekwencje Mszatu, Warszawa 1962, s. 83.

| 74 |



ZNACZENIE HYMNOW $W. WENANCJUSZA FORTUNATA...

Jutrznia

Hymn Jutrzni Wielkiego Pigtku, podobnie jak to bylo w przypadku
Godziny czytan, jest autorstwa §w. Wenancjusza Fortunata. Jest kon-
tynuacjg hymnu Pange, ligua z Godziny czytan.

1. Oto znaki Bozej meki:2®
76k, plwociny, trzcina, ocet,
Gwozdzie i zelazna wldcznia,
Ktora $wiety bok przebila;
Plyna z rany krew i woda,
Aby obmy¢ wszechs$wiat caty.

En acétum, fel, arundo,?
sputa, clavi, lancea;

mite corpus perforétur,
sanguis, unda profluit;
terra, pontus, astra, mundus
quo lavantur flimine!

Pierwsza strofa wymienia atrybuty zwigzane z mekg Paniskg. Z6t¢

i plwociny, obce wspodlczesnej estetyce, byly dos¢ typowe dla rodzacej
sie wowczas mentalnosci sredniowiecznej; podkreslaja naturalizm
i brutalno$¢ kazni. Wymowa strofy ma przede wszystkim charakter

odkupienczy.
2. Krzyzu wierny i szlachetny,
Sposréd wszystkich drzew wybrany,
Zaden las nie zrodzit drzewa
Piekniejszego ponad ciebie;
Stodkie belki, stodkie gwozdzie,
Co dzwigaja ciezar stodki!

Crux fidélis, inter omnes
arbor una nobilis!

Nulla talem silva profert
flore, fronde, gérmine.
Dulce lignum, dulci clavo
dulce pondus sustinens!

Druga strofa, spopularyzowana w wersji piesni Krzyzu swiety, nade
wszystko, przywoluje poczatkowa metaforyke drzewa krzyza. Jest to
swoista poetycka medytacja nad drzewem, ktéremu bylo przezna-
czone zosta¢ narzedziem $mierci Chrystusa3°.

3. Schyl gatezie, drzewo wznioste,
Ulzyj cztonkom tak napietym;
Niechze zmieknie pien twoj twardy,
Aby na nim cialo Zbawcy

28 LG, s. 319-320.
29 LH I, s. 315-316.

Flecte ramos, arbor alta,
tensa laxa viscera,

et rigor lentéscat ille
quem dedit nativitas,

30 Zob. szerzej M. Niewiadomska, Wiersze o krzyzu Wenancjusza Fortunata. Préba
interpretacji, Przeglad Tomistyczny 9(2003), s. 281-310.
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I najwyzszej chwaty Kréla
Nie doznato udreczenia!

ut supérni membra regis
miti tendas stipite.

Strofa trzecia zostala utrzymana w klimacie wspoélczucia dla ume-
czonego ciata Chrystusa, co jest typowym motywem duchowosci

$redniowiecznej.
4. Tylko tys jest godne przyjac¢
Na ramiona okup ziemi
I ukaza¢ port bezpieczny
Dla tonacych w wirach $wiata,
Ciebie bowiem krew Baranka
Uswiecita swa czerwienia.

Sola digna tu fuisti

ferre saecli prétium,

atque portum praepardre
nauta mundo ndufrago,
quem sacer cruor perunxit
fusus Agni corpore.

Czwarta strofa kontynuuje watek pochwalny Chrystusowego
krzyza. Wprowadzone zostaja elementy marynistyczne: krzyz odtad
staje si¢ portem bezpiecznym dla ludzkosci. Ta za$ zostaje ukazana
jako pograzajaca sie w wirach $wiata. Metafora odmetow wod po-
wodzi jest charakterystyczna dla Biblii, jako zywiotu zagrazajacego
ludzkosci (potop), jak i w wymiarze jednostkowym (tonacy Piotr).
Swiat ma tutaj wymowe typowa dla Ewangelii Janowej. Dodaé nalezy,
ze pierwotne odmety sprzed stanu stworzenia sg takze interpretowane
jako element wrogi Bogu. Wykorzystywana w symbolice chrzedcijan-
skiej wizja Kosciota jako fodzi wprowadza niejednokrotnie element
krzyza jako masztu. Wymowa posiada charakter odkupienczy.

5. Cze$¢ niech bedzie Bogu Ojcu
I Synowi Jedynemu

Razem z Duchem réwnym Obu;
Chwata Bogu w Tréjcy Swietej,
Ktoéry darzy nas i chroni

Swoja taskg milosierna. Amen.

Aqua Patri Filidque,
inclito Paraclito,
sempitérna sit beatae
Trinitati gloria,

cuius alma nos redémit
atque servat gratia. Amen.

Ostatnia strofa, bedgca w calosci doksologia, jest powtdrzeniem
tej, ktora zostata zawarta w hymnie z Godziny czytan.

Nieszpory
Hymn zostal utrzymany w dymetrze jambicznym. A. Bober podaje,

ze powstal w tych samych okolicznosciach, co Pange, lingua, czyli
podczas sprowadzenia relikwii Krzyza $wietego do Poitiers. Bytoby
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to zastanawiajace o tyle, Ze Wenancjusz skomponowalby dwa tak
bardzo odmienne morfologicznie hymny! Co do autorstwa, nigdy nie
byto ono kwestionowane. B. Nadolski podaje, ze wlasnie ten hymn
mial uswietni¢ przybycie relikwii*!. Co prawda, podczas omawiania
hymnu Pange, lingua B. Nadolski nie wypowiada si¢ na temat oko-
licznosci powstania, jak to czyni A. Bober czy powtarzajaca by¢ moze
za nim t¢ opini¢ cytowana wczesniej M. Straszewicz. Przekiad P. Ga-
linskiego zachowuje wzorem oryginalu porzadek o$miozgloskowy.
W Breviarium Romanum hymn uzywany byt podczas Nieszporow
Wielkiego Postu. Odnowiona Liturgia godzin niejako uhonorowata
hymn Vexilla regis, rezerwujac go na szczegolny czas Wielkiego Tygo-
dnia, umiejscawiajac go réwniez w Nieszporach i dodatkowo uzywany
jest podczas $wieta Podwyzszenia Krzyza Swietego32.

1. Sztandary Krdla si¢ wznosza,?*  Vexilla regis prodeunt,*

Juz krzyz chwalebny jasnieje, fulget crucis mystérium,
Na ktérym Stworca czlowieka quo carne carnis conditor
W czlowieczym ciele zawisnat. suspénsus est patibulo;

Krolewskim sztandarem, o ktéorym mowa w pierwszej strofie,
jest krzyz. Ten hymniczny watek potwierdzila i potwierdza dotych-
czasowa praktyka liturgiczno-pastoralna. Hymn przywoluje temat
krzyza chwalebnego, charakterystycznego dla teologii judeochrzes-
ciajniskie;j?s. Strofa Iaczy temat stworzenia z Wcieleniem.

2. To na nim Jezus, zraniony Quo, vulneratus insuper
Okrutnej wloczni zelazem, mucréne diro lancez,
Oczyscil z winy grzesznikow ut nos lavaret crimine,
Strumieniem krwi oraz wody. manavit unda et sanguine.

Druga strofa posiada charakter wybitnie odkupienczy. Oryginat
mowi o obmyciu zbrodni, natomiast ttumaczenie wprowadza wy-
raznie motyw wody.

31 B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 1665.

32 LG 1V, 1169-1170.

3 LGILs. 317.

3¢ LHIIL s. 313-314.

35 ]. Daniélou, Teologia judeochrzescijariska, dz. cyt., s. 291-295.
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3. Wspaniale drzewo, ozdobne Arbor decora et fulgida,
Purpurg krwi Chrystusowej, ornata regis purpura,
Wybrane, aby na sobie, elécta digno stipite

Unosi¢ ciato najswietsze. tam sancta membra tangere!

Kolejna strofa przywoluje charakterystyczny dla Wielkiego Pigtku
temat krzyza, ale ozdobionego na sposob krolewski purpurg krwi
Zbawiciela. Pojawia si¢ takze typowy watek ,,wybrania” drzewa spo-
$réd innych celem dokonanego zbawienia.

4. Ramiona drzewa szcze$liwe Bedta, cuius bracchiis
Dzwigaja okup wszech$wiata; seecli pepéndit prétium;
Szalami wagi sie stajac, statéra facta est corporis
Wrydarty zdobycz Otchtani. preedam tulitque tartari.

Motyw krzyza jako wagi obecny byt juz w starozytnej symbolice
chrzescijanskiej: ofiara Chrystusa przewazyla grzechy ludzkosci
przynalezne piektu.

5. Oddajmy pokton krzyzowi, Salve, ara, salve, victima,
Co byl oltarzem ofiary, de passionis gloria,

Bo na nim zycie umarto, qua vita mortem pértulit
By $miercia zycie przywrocic. et morte vitam réddidit!

Kolejna strofa wzywa do oddania holdu krzyzowi, co koresponduje
zliturgia Wielkiego Pigtku. Wprowadzony zostaje motyw krzyza jako
pierwszego oltarza. Zastosowane $rodki stylistyczne to oksymorony:
»Zycie umarlo, by $miercig Zycie przywréci¢”, co oddaje zyciodajny,
w sensie zbawienny, wieczny charakter §mierci Chrystusa.

6. O krzyzu, badz pozdrowiony, O crux, ave, spes unical
Jedyna nasza nadziejo! hoc passiénis témpore
Zachowaj wiernych od ztego piis adduge gratiam

I zniwecz zbrodnie ludzkosci. reisque dele crimina.

Stawny wers: ,,O crux, ave, spes Unica!”, nie jest poswiadczony
przez wszystkie kodeksy3¢. Mamy tu charakterystyczny dla tego dnia
zwrot do krzyza jako zywej osoby.

36 Zob. M. Starowieyski (oprac.), Muza faciriska, dz. cyt., s. 156.
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7. O Tréjco, zrédlo zbawienia, Te, fons salutis, Trinitas,
Niech kazdy duch Cie wystawia,  collaudet omnis spiritus;

A Ty, przez krzyz odkupionych quos per crucis mystérium
Umacniaj faskg na wieki. Amen.  salvas, fove per secula. Amen.

Ostatnia, doksologiczna strofa, kierowana do Tréjcy Swietej, byla, jak
zauwaza A. Lentini, sformulowana inaczej, zwlaszcza w oficjum za
zmarlych i inspirowana doksologia §w. Ambrozego?”.

Nalezy jeszcze zwroci¢ uwage na jeszcze jeden hymn Wenancju-
sza Fortunata, ktéry nie widnieje co prawda w odnowionej Liturgii
godzin, ale umieszczany byl w procesjonatach i jako taki uzywany
byt podczas procesji wielkanocnej, a takze jako $piew na Wniebo-
wstgpienie i Zestanie Ducha Swietego. Chodzi mianowicie o Salve,
festa dies, ktory doczekal si¢ licznych przektadéw narodowych i opra-
cowan muzycznych?s. Na potrzeby liturgii najczesciej ttumaczona
byla ponizsza wersja, krdtsza od oryginalnej. Podaje ttumaczenie
ks. T. Karylowskiego?*:

37 Zob. Hymni instaurandi..., dz. cyt., s. 90.

38 Wykorzystywane sg takze i inne strofy:

Christe, salus rerum, bone Conditor atque Redemptor,
/Unica progenies ex deitate Patris.
Qui genus humanum cernes mersisse profundo,

ut hominem redimeres, es quoque factus homo.

Rex sacer, ecce tui radiat pars magna triumphi,

cum puras animas sacra lavacra beant.
Tristia cesserunt infernae vincula legis

Expavitque chaos luminis ore premi.

Pollicitam sed redde fidem, precor, alma potestas,
Tertia lux redii, surge sepulte meus.

Solve catenates inferni carceris umbrae,

et revoca sursum, quiquid ad ima ruit.

Redde tuam faciem, videant ut saecula lumen

redde diem, qui nos, te moriente, fugit.

39 T. Karylowski, Hymny koscielne, Warszawa 1978, s. 346.
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Witaj, $wiety dniu, dobo na wieki
szczedliwa,

W ktérej Bog piekto przemoégt
i niebo zdobywa.

Oto pdl odrodzonych ogtasza
wdziek mity

Ze wszystkie dary z Panem wskrze-
szone wrocity.

Bo kiedy tryumfator Chrystus
z grobu wstawa,

W krag zielen krasi gaje, kwieciem
blyszczy trwa

Gdy depcac piekto wzlata w gwiaz-
dziste przestworza

Czci Boga stonice, niebo, lady i ton
morza.

Bog, co byt ukrzyzowan, owtadnia
$wiat caly,

Stworzenia wszystkie — Stworcy
podnoszg piesn chwaly.

1. Salve festa dies toto venerabilis
aevo Qua Deus infernum vicit et
astra tenet.

2. Ecce renascentis testatur gratia
mundi Omnia cum Domino dona
redisse suo.

3. Namque triumphanti post tristia
tartara Christo Undique fronde ne-
mus gramina flore favent

4. Legibus inferni oppressis, super
astra meantem,

Laudant rite Deum, lux, polus, arva,
fretum!

5. Qui crucifixus errat Deus, ecce
per omnia regnat,

Dantque Creatori cuncta creata
precem!

Hymn jest zaczerpniety z poematu De Paschate resurrectionis ad
Felicem episcopum. Charakterystyczne w nim jest wenancjuszowskie
podejscie do przyrody, ktéra uczestniczy w radosci wielkanocnej
i dziele odkupienia; po Zmartwychwstaniu jawi si¢ niczym nowe
stworzenie. Zdaniem A. Bobera jest to ulubiony motyw u Ojcow
Kosciofa, ktérzy w odnawiajacej sie po zimie przyrodzie widzg motyw
zmartwychwstania®®. Na tle odradzajacej si¢ przyrody autor umiescit
motyw zmartwychwstatego Chrystusa, jego godnos¢ i wladze nad
calym $wiatem; do radosci religijnej zostaje zaproszony caly swiat
stworzony i przez swoich delegatow — wiernych - uczestniczy w pro-

cesji rezurekcyjnej.

40 A. Bober, Antologia patrystyczna, dz. cyt., s. 586.
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4. Chrystologiczny wymiar hymnéw

Niezaleznie od dnia Triduum Paschalnego i godziny liturgicznej,
obraz Chrystusa jest bardzo spdjny. Hymny, przeznaczone chociazby
na Wielki Pigtek i Wielka Sobote, zawierajg takze elementy zmar-
twychwstania. Podobnie hymny przeznaczone na Niedziele Zmar-
twychwstania nie zapominajg o mece i $mierci Zbawiciela. Dotyczy
to zwlaszcza hymnoéw Godziny w ciggu dnia Niedzieli Zmartwych-
wstania. Utwory hymniczne, mimo stosunkowo niewielkich rozmia-
réw, moga by¢ zrodlem teologicznego poznania ze wzgledu na swa
zdolnos¢ syntezy. Skutkuje to mnogoscig tematdw i panoramicznoscia
misterium Chrystusa.

Poetyka hymndw zdradza wyraznie inspiracj¢ biblijng, ale o wiele
mocniej podkresla motyw Paschy Chrystusowej jako walki z mocami
wrogimi Bogu i Jego planom. Wydaje sie, ze jest to najbardziej ory-
ginalny element hymnoéw jako locus theologicus.

Chrystus - Zbawiciel i Odkupiciel

Wymowa hymnoéw jest zasadniczo soteryjna?l. Odkupienie zostato za-
warte w planach Bozych i posiada charakter uniwersalny i personalny,
a takze kosmiczy. Zaklada to niejako nadzieje, Ze wszyscy dostapia
zbawienia, cho¢ nieobca jest hymnom prosba o utrzymanie skutkow
Chrystusowej Paschy, co zaklada realizm kondycji ludzkiej. Charak-
ter odkupienczy dotyczy nie tylko zyjacych, ale wielokrotnie obecny
jest temat wyzwolenia ludzko$ci zmartej, przebywajacej w Otchlani.
Odkupienie ukazane jest zazwyczaj zgodnie z zasadg zlozenia ofiary,
bedacej okupem, wykupieniem tych, co poprzez grzech pierworodny,
a takze uczynkowy naleza do szatana. Takie ujecie sugerowaloby
pdzniejszg anzelmianska zasade doskonatego zados¢uczynienia, ja-
kiego dokonatl Syn Bozy swemu Ojcu. Nalezy tutaj jednak zastrzec,
ze $w. Wenancjusz tworzyt o wiele wiekéw wcze$niej. Potwierdzaloby
to znanag liturgice zasade lex orandi - lex credendi, cho¢ przyznaé
trzeba, ze w tym przypadku ma ona swe zastosowanie takie, jak to

41 Por. S. Ropiak, Teologia hymnow polskojezycznej Liturgii Godzin. Tom II. Okres
Wielkanocy, Olsztyn 2002, s. 135-146.
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zostalo ujete przez Prospera z Akwitani: Legem credendi statuat lex
supplicandi.

Chociaz motyw zlozenia okupu jest wyraznie obecny, to réwno-
legle hymny méwia o dobrowolnym odkupieniu, dokonanym przez
Chrystusa z mifosci i litosci, co prowokuje ludzka wdzieczno$¢, ra-
dos¢, ale takze wspdlczujacy smutek i boles¢ wobec ogromu Chry-
stusowego cierpienia. Dotyczy to zwlaszcza meki i $mierci. Hymny
zupodobaniem przywoluja obrazy ciata zawistego na krzyzu i przela-
nej krwi, odwoluja sie do elementéw zwigzanych z kaznia, co podkre-
$la w poetycki sposdb realizm i brutalno$¢ meki i Smierci Chrystusa.
Podkreslona jest takze jednoczesnie darmowos$¢ odkupienia i zba-
wienia z zastrzezeniem, ze dzielo to mogto by¢ tylko dokonane przez
Syna Bozego. Chrystus nazywany jest whymnach takze Zbawicielem
wszystkich ludzi, co oddaje pozytywny aspekt tego misterium, a takze
wspomniany juz wczesniej uniwersalizm i personalizm.

Tajemnica Wcielenia w kontekscie meki, $mierci i zmartwychwstania
Dosadne cho¢ poetyckie opisy meki i $mierci potwierdzaja prawde
o wcieleniu Syna Bozego, ktére od samego poczatku jest ukierun-
kowane i osigga swoj szczyt w tajemnicy paschalnej. Cho¢ teologia
zachodnia - inaczej niz wskazuje to w tej mierze mys$l Kosciolow
Wschodnich - zasadniczo wyraznie wyrézniata te dwa porzadki;
hymny, ze wzgledu na syntetyczng zdolnos¢ poezji, nie unikajg tematu
Weielenia, i to niekiedy w wymiarze typowym dla okresu Narodzenia
Panskiego*2.

Tajemnica krzyza
Tajemnica odkupienia wyjatkowo mocno zwigzana jest z krzyzem
i $miercig. Motyw krzyza jest jednak o wiele szerszy niz tylko jako

42 Nadmieni¢ nalezy, ze analogiczna tendencja zachodzi w hymnach Liturgii Godzin

przeznaczonej chociazby na okres Adwentu, gdzie oczekiwanie na Wcielenie jest
ujete w wymiarze paschalnym. Zob. K. Filipowicz, Misterium Wcielenia w Jutrzni
i Nieszporach adwentowej Liturgii Godzin, Studia Theologica Varsaviensia, 49(2011)
nrl,s. 48-55.
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znak meki i $mierci. Jest to réwniez krzyz zbawienia, krzyz chwalebny
i zwycieski, co byto charakterystyczne dla teologii judeochrzescijan-
skiej, a takze poboznosci $redniowiecznej. W konsekwencji krzyz
staje sie dla chrzescijan znakiem wiary, chwaly i chluby. Hymny
potwierdzaja nabozng medytacje nad tym, a w konsekwenciji sg in-
nymi znakami meki. Znajdziemy tutaj liczne odniesienia do drzewa
rajskiego. Potwierdza to wiare o czci naleznej krzyzowi Chrystuso-
wemu. Mozna tez powiedzie¢, ze w hymnach zostalto wystowione
dzialanie Boze poprzez Chrystusowy krzyz w ujeciu historiozbaw-
czym. Wskazano wcze$niej, Ze na potrzeby liturgiczne opuszczono
strofe, ktéra odwoluje sie do narodzin Syna Bozego; naszym zda-
niem niepotrzebnie. Wcielenie, nawet w radosnym aspekcie Bozego
Narodzenia, jest ukierunkowane na Pasche, co znakomicie oddaje
tematyka ikon podejmujacych narodziny w Betlejem. Tym bardziej
zaskakujacy jest zabieg owego usunigcia, skoro odnowa liturgiczna
tak mocno wyakcentowata misterium paschalne. Opuszczona strofa
podkresla to centralne w liturgii wydarzenie. I jesli obecnie akcentuje
sie w tematyce bozonarodzeniowej aspekt paschalny, tym bardziej
warto zwroci¢ uwage na fakt, zZe nie byloby misterium odkupienia na
krzyzu, gdyby nie fakt wczedniejszego Wcielenia i przyjscia na $wiat.
Tym samym mozna byloby niejako dowartosciowac tresci Bozego
Narodzenia w obchodach Triduum Paschalnego na pewno bez szkody
na rzecz tego ostatniego. Jak Boze Narodzenie ukierunkowane jest na
Pasche, tak nie bytoby Paschy bez urokliwego w naszej mentalnosci
Bozego Narodzenia.

Trzeba takze podkreslic to, co istotne z liturgicznego punktu wi-
dzenia. Hymn Vexilla regis prédeunt uzywany jest zaréwno podczas
Wielkiego Tygodnia, ale takze podczas Swieta Podwyzszenia Krzyza
Swietego. Mimo wszystko wymowa obchodéw jest inna. W dni pa-
syjne znajdujemy takze elementy tryumfalne, ale na pewno nie sg one
charakterystyczne w tekstach najwyzej w obrzedowosci, jesli idzie
0 sposéb ukazania krzyza w Wielki Pigtek. Swieto Podwyzszenia
Krzyza nigdy charakteru pasyjnego nie miato.
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Sakramentologia

Temat sakramentéw nie jest typowy dla Liturgii Godzin jako takiej.
Hymny Triduum Paschalnego sa w tej mierze chwalebnym wyjat-
kiem. Dzielo zbawienia i u§wiecenia jest kontynuowane przez sakra-
menty, a Chrystusowa Pascha ich Zrédlem. Dla hymnu Nieszporow
Wielkiego Czwartku charakterystyczny jest motyw misterium eu-
charystycznego, dla hymnu Nieszporéw Niedzieli Zmartwychwsta-
nia sakramenty chrztu i Eucharystii. Nieustannie przejawiajaca sie
tematyka odkupienia (odpuszczenia) grzechow sugeruje sakrament
pokuty i pojednania, cho¢ przyznac nalezy, ze jedynie sugeruje, gdyz
nie mamy odniesienia wprost do praktyk pokutnych. Wystepujacy
motyw zalu czy smutku ma raczej charakter emocjonalny. Zauwazy¢
tu trzeba, Ze w okresie powstawania omawianych hymnéw, w przy-
padku tych, ktérych wiek jest najstarszy, praktyka sakramentalna byta
dos¢ zréznicowana. Poza tym, Swiqte Triduum Paschalne jako takie
jest poza okresem Wielkiego Postu, okresu charakterystycznego dla
chrzescijanskiej pokuty.

Chrystus Krol zwycieski

W chrystologicznej panoramie hymnéw Swietego Triduum Paschal-
nego za najbardziej oryginalny wydaje sie temat walki. Tytut krolew-
ski Jezusa Chrystusa jest do$¢ typowy dla chrzescijanskich hymnow
w ogoble. Niemniej, hymny tego okresu wielokrotnie podejmujg motyw
zwycieskiej walki stoczonej przez Syna Bozego. Jej areng jest gtdwnie
meka, krzyz, grob i Otchtan. Tematyka zwycigstwa nad szatanem,
piekfem, Otchtanig wszelkimi wrogimi Bogu mocami wydaje si¢ by¢
podejmowana z jakims$ wyjatkowym dla hymnéw upodobaniem.
Dzielo odkupienia ukazane jest w pewnym sensie jako ,,bdj chwa-
lebny”, ,walka niezréwnana”. Podziw, jaki zywig autorzy hymnow dla
Chrystusowego zwyciestwa, sasiaduje zazwyczaj z kleska szatana czy
personifikowanej Otchtani. Pieklo, chociaz nadal pozostaje, ale jest
jednak starte, Otchlan za$ pusta. Zwyciestwo Chrystusa posiada cha-
rakter kosmiczny, obejmuje ziemie, cieszy sie z niego niebo. Skutkuje
to tym, zZe Chrystus jest juz w niebie. Ten temat paschalny wydaje si¢
by¢ dos¢ rzadki w ogodle. Pascha rozumiana jako przejscie zawiera

| 84 |



ZNACZENIE HYMNOW $W. WENANCJUSZA FORTUNATA...

takze element wkroczenia do nieba, gdzie zwycieski Chrystus obda-
rza chwalg zbawionych. Mamy tutaj do czynienia z tryumfalng faza
odkupienia, podkreslang zwlaszcza przez te fragmenty hymnow, ktore
w swej tresci odwolujg si¢ do tematyki wizji Janowych. Zabieg ten jest
typowy dla liturgii jako takiej, ktora jest antycypacja rzeczywistosci
niebianskiej, a tym bardziej charakterystyczny dla Liturgii Godzin,
ktéra tym samym objawia charakter prawdziwej laudis canticum.

X%

Badania liturgiczne nad tekstem liturgicznym wykazuja, jak niejed-
nokrotnie synkretyczng dziedzing wiedzy teologicznej jest liturgika.
Dotyczy to zwlaszcza tekstow Liturgii Godzin, w ktérej obok typowych
dla liturgii fragmentow biblijnych, modlitw, responsoriéw i antyfon,
spotykamy hymny. Te ostatnie naleza do liryki sakralnej. Ta za$ po-
siada niezwykle wprost zdolnosci syntezowania rozmaitych, niekiedy
nawet luzno powigzanych ze sobg tematycznie tresci.

Poezja $w. Wenancjusza Fortunata zaliczana jest do najwznio-
$lejszych przykladow liryki sakralnej. Chociaz autor rozpoznawany
jest jako teolog krzyza, to zaszczytny ten tytul moze nie oddawac
wszystkich tematow, jakie podejmuje w swoich poezjach. W krzyzu,
jak widzi go $w. Wenancjusz, skupia sie przede wszystkim tema-
tyka zwigzana z tajemnicg Wcielenia w jego najbardziej unizonym
i brutalnym wymiarze, a jednoczes$nie jest to krzyz zwycieski, opro-
mieniony chwalg zmartwychwstania i zapowiadajacy rzeczywistos¢
eschatologiczna.

Streszczenie

Sw. Wenancjusz Fortunat zwany jest niekiedy piewca Chrystusowego krzyza
i jego odkupieniczej mocy. Z jednej strony odnajdujemy w jego hymnach
odwotania do realizmu pasyjnego, z drugiej za$ meka Chrystusowa jawi sie
jako konieczna dla ludzkiego zbawienia. Jako taka pozostaje darem bezin-
teresownej mifosci i ostatecznie prowadzi do chwaly zmartwychwstania.
Ukrzyzowany Mesjasz jest jednoczesnie zwycigskim krolem.

Hymny $w. Wenancjusza Fortunata znalazly sobie trwale miejsce w ofi-
cjum Liturgii Godzin. O ich wyjatkowo$ci §wiadczy juz fakt, ze umieszczono
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je w samym sercu chrzescijanskiego misterium, a mianowicie Triduum
Paschalnym. Walor teologiczny i literacki doceniony zostal chociazby przez
fakt, ze kazda postuga liturgiczna, nie wyltaczajac ostatniej, pozostawiala
hymny §w. Wenancjusza w formie nienaruszonej, czego nie da si¢ powiedzie¢
o hymnach innych autoréw.

Summary
Hymns of Saint Venantius Fortunatus occupy a special place in the Liturgy
of the Hours. This is evidenced by the fact that they are used primarily in
the liturgy of the Paschal Triduum, which after the liturgical reform of the
Second Vatican Council is indicated as the heart of liturgy and Christianity
in general. Hymns of Saint Venantius Fortunatus were always recognized
as the top of sacral poetry; they were never removed or changed duering
liturgical reforms. Their themes are remarkably redemptive, focusing on the
fruit of Christ’s Passion. On the one hand, we have brutal realism of passion,
on the other hand, the passion of Christ is seen as a gift of his selfless love.

Stowa kluczowe: Wenancjusz Fortunatus, hymny chrzesdcijanskie, Liturgia
Godzin

Keywords: Venantius Fortunatus, Christian hymns, Liturgy of hours
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