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Antoni Czortek, czlonek kadry narodowej, olimpijczyk z Berlina (tra-
fit do Auschwitz w sierpniu 1943 roku), Victor Young Perez, francuski
Zyd z Tunezji, mistrz $wiata w wadze muszej z 1931 roku, Johann Rukeli
Trollmann, bokser romskiego pochodzenia, mistrz Niemiec w wadze pét-
cigzkiej z 1933 roku, Leen Sanders, siedmiokrotny mistrz Holandii w wadze
$redniej i Tadeusz Pietrzykowski, wicemistrz Polski i mistrz Warszawy
w wadze koguciej. To nieliczni spo$rdd bokserdw, ktérzy znalezli sie w czasie
II wojny $§wiatowej w obozach koncentracyjnych'. Najbardziej znany z nich,
»Teddy” Pietrzykowski, stoczyt prawdopodobnie okolto szes¢dziesigciu walk
w Auschwitz, Neuengamme i Bergen-Belsen. W Auschwitz dziatal w kon-
spiracji organizowanej przez rotmistrza Witolda Pileckiego. Jego uprzywi-
lejowana w obozie pozycja pozwalata mu nies¢ pomoc wspolwiezniom?.
W roku 1991 J6zef Hen zanotowat:

Zmart ,Teddy” Pietrzykowski, przedwojenny bokser warszawskiej Polonii
- wagi lekkiej, jesli sie nie myle — ktérego przezycia w obozie koncentracyj-
nym nasunety mi pomyst opowiadania Bokser i Smier¢. [...] Teraz, o dziwo,
telefon z dziatu sportowego ,,Trybun”. Wiedzg o tym opowiadaniu, wiedza,
ze zmarl jego bohater (druga inspiracja, réwnolegla, byl ,kogut” Antoni

' W fabularyzowanej formie losy bokseréw wiezniow przedstawia w swej ksigzce
Andrzej Fedorowicz. Zob. idem, Gladiatorzy z obozéw smierci, Warszawa 2020.

2 Wspomnienia o Pietrzykowskim opublikowala jego cérka Eleonora Szafran:
Szafran Eleonora, Mistrz. Tadeusz ,, Teddy” Pietrzykowski, Ringier Axel Springer Polska,
Warszawa 2021.
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Czortek, wicemistrz Europy, staly rywal i przyjaciel Rotholca), chcg o nim
porozmawiac’.

Historia Pietrzykowskiego stala si¢ zZrodlem inspiracji dla Hena, gdy
pracowal nad opowiadaniem Bokser i smierc:

Ci dwaj bohaterowie to polaczenie kilku historii, ktére styszalem.
Pietrzykowski Teddy polski bokser, rzeczywiscie trenowal lagerfithrera
i zaraz po wojnie zaczelo mi to krazy¢ po glowie. Ale musialem jeszcze
stworzy¢ posta¢ Niemca i tutaj pomogta mi osoba Maxa Schmelinga, ktory
przed wojna byl nawet mistrzem $wiata, nokautowal stynnego Joe Louisa,
a pdzniej chcial odzyska¢ swoj tytul i nie pozwalano mu na to*.

W czasie wojny Schmeling za odmowe wstapienia do NSDAP zostat
wcielony do Luftwaffe. Na zaproszenie gubernatora Hansa Franka prze-
bywal na ternie okupowanej Polski. Na przetomie lat 1942 i 1943 pracowat
na lotnisku w Elblagu. Gdy zostal ranny na Krecie, Goebbels probowat
uczyni¢ go bohaterem nazistowskiej propagandy, Hitler swoim pupilem.
Schmeling wymykat si¢ jednak prostym kategoryzacjom. W 1993 roku
dwdch profesoréw Uniwersytetu Rhode Island Robert Weisbord i Norbert
Heterich opublikowalo artykul, w ktérym opisali, jak Schmeling podczas
Nocy Krysztalowej w 1938 roku uratowat zycie dwéom mlodym Zydom,
braciom Wernerowi i Henrichowi Lewinom, ukrywajac ich w swoim apar-
tamencie w hotelu Exelcior w Berlinie. Bohater Hena réwniez ma niejed-
noznaczny stosunek do nazistowskiej wladzy, cho¢ nosi mundur i cechuje
go okrucienstwo. Waltera z Schmelingiem faczyl jednak przede wszystkim
wiek (Max Schmeling urodzit si¢ w roku 1905, a wiec w czasie wojny byt
juz bokserem zblizajacym sie do emerytury. Ostatnig walke stoczyl w roku
1948) i kategoria wagowa. W zbiorowej sSwiadomosci Schmeling pozostawal
ikong niemieckiego boksu.

* J. Hen, Nie boje sig bezsennych nocy... z ksiggi trzeciej, Warszawa 2001, s. 65.
Tadeusz ,, Teddy” Pietrzykowski zmart 17 kwietnia 1991 roku w Bielsku-Biatej.

* J.Hen, Kiedys oszustéw w sporcie byto mniej, Przegladsportowy.onet.pl, 6.06.2014,
https://przegladsportowy.onet.pl/inne-sporty/jozef-hen-kiedys-oszustow-w-sporcie-
-bylo-mniej/3n2dt22 (dostep 8.12.2021).
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BOKSER I SMIERC W KONTEKSCIE KINA
CZECHOSLOWACKIEGO PIERWSZEJ POLOWY LAT
SZESCDZIESIATYCH

Detabuizacja tematu obozéw koncentracyjnych i Zaglady w kinematogra-
fii czechostowackiej nastgpila dopiero na poczatku lat szes¢dziesiatych,
cho¢ to wlasnie kino czechostowackie moze si¢ szczyci¢ jednym z pierw-
szych filméw w historii $wiatowej kinematografii, ktérych akcja toczyta sig
w Theresienstadt — Dalekg drogg (1949) Alfréda Radoka. Iwona Sowinska
w tekscie poswieconym czeskiej Nowej Fali odnotowuje ponadto dos¢ kon-
wencjonalny melodramat z 1959 roku Romeo, Julia i ciemnosc¢ Jitiego Weissa,
w kolejnej dekadzie Transport z raju (1962) i Pigtego jezdzca Apokalipsy
(1964) Zbynka Brynycha, Modlitwe za Katarzyne Horovitz (1965) i Dite
Saxovg (1967) Antonina Moskalyka’. Filmem przelomowym okazat si¢
jednak Sklep przy gtownej ulicy (1965) Jana Kadara i Elmara Klosa, o ktérym
Jozef Hen pisat:

Ta zbrodnia - to rozpasanie gtupoty, ktéra rozszalata si¢ i pognebita wszystko,
co rozumne i uczciwe. [...] Boy wspomina w jakiej$ recenzji, z przekasem,
ze Niemcy zawsze uchodzili za legalistéw. I oto ci legalisci posylaja miliony
ludzi na rzez bez sadu, bez winy, na podstawie obfgkanczej teorii rasowej,

ktérg wyznawal koltun-przywodca. [...] Nie zapomniec!.. ..

Byl pierwszym dzietem w kinematografii czechostowackiej nagrodzonym
Oscarem, doceniono jego niezwykle walory artystyczne, ale o jego znaczeniu
w historii kina zadecydowal rowniez drazliwy temat odpowiedzialnos$ci
Stowakow za Zaglade Zydéw - swoich sasiadéw. Jak zauwazyt Mariusz
Guzek: ,wieloaspektowos¢ dziela Kadara i Klosa pociaga za sobg wiele
mozliwych jego odczytan. Wérdd nich takze i to, ktoére zwraca uwage na
kulturowg reprezentacje stowackich Zydéw i stosunek Stowakéw do Zydow
podczas istnienia przedziwnego (nawet jak na warunki I polowy XX wieku)
tworu, jakim byla Republika Stowacka, uzalezniona od gospodarki wojennej

> 1. Sowinska, Kino Czechostowacji. Cud po cudzie, w: Historia kina, t. 3. Kino
epoki nowofalowej, red. T. Lubelski, I. Syska, I. Sowinska, Krakow 2015, s. 400.
¢ J. Hen, Nie boje si¢ bezsennych nocy... z ksiegi trzeciej, s. 53-54.
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IIT Rzeszy”’. Te opowies¢ o relacji zydowskiej sklepikarki i stowackiego
ciesli, ktory zostaje ,,aryjskim kuratorem” sklepu, odczytywano réwniez
w kontekscie tezy Hannah Arendt o banalnodci zta®.

»Podobnie jak Bokser i Smier¢ czy kilka innych utworéw o tematyce
wojennej, Sklep przy gtéwnej ulicy [...] na pozér niewiele mial wspolnego
z Nowg Falg [...]. Ich powinowactwo bylo dyskretne, lecz niewatpliwe,
a przejawialo si¢ w odwadze podejmowania trudnych tematéw w sposob,
ktory pozwalal dojs¢ do glosu ambiwalencji ludzkiej rzeczywistosci™.
W poetyke kina nowofalowego, bliska Zesztego roku w Marienbadzie (1961)
Alaina Resnaisa, wpisywaly sie Diamenty nocy (1964) Jana Némeca. Akcja
tego filmu réwniez nie toczy si¢ w obozie, cho¢ opowiada historie, w punk-
cie wyjs$cia ktdrej dwaj chlopcy - Manny i Danny - uciekajg z transportu
zmierzajacego najprawdopodobniej do obozu koncentracyjnego. Ukazuje
ich walke o przetrwanie w lesie i na skraju wsi. To szczegélny film drogi,
w ktérym nad przemierzaniem przestrzeni fizycznej géruje wedrowka po
meandrach nieodlegtej przesztosci. Linearng fabule o watlych zwigzkach
przyczynowo-skutkowych, niemal pozbawiong dialogéw, przerywaja wspo-
mnienia, goraczkowe i glodowe wizje. Film zamyka scena polowania starcow
nalezacych do obrony cywilnej, ktérzy tapia chlopcéw. Zakonczenie ma
charakter wariantywny - przedstawia dwa mozliwe finaly historii: uwolnie-
nie lub rozstrzelanie. Struktura filmowego opowiadania, w obrebie ktorej
niemal naturalistyczne obrazy $cierajg si¢ z surrealnymi wizjami, dosko-
nale oddawata prace umystu czlowieka doswiadczajacego traumy. Grazyna
Swietochowska dostrzega w mentalnej podrdzy bohateréw realizacje de-
leuzjanskiej koncepcji kina mysli, zdolnego wyrazac abstrakcyjne idee®.

Bokser i Smier¢, zrealizowany przed filmami Sklep przy gltéwnej ulicy
i Diamenty nocy, ktore odegraly niebagatelng role w ksztaltowaniu pamieci

7 M. Guzek, W matym miasteczku Parnstwa Stowackiego. ,,Sklep przy gtownej ulicy”,
w: Gefilte film. Motywy zydowskie w kinie, red. J. Preizner, Krakow 2008, s. 259.

¢ Ksigzka Arendt ukazala si¢ po raz pierwszy w roku 1963. Polskie wydanie:
H. Arendt, Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta, przel. A. Szost, Krakéw
1985.

° L. Sowinska, op. cit., s. 403.

10 Zob. G. Swietochowska, Nieustanne blgkanie si¢ w t¢ i z powrotem. Aktualizacja
kategorii modernizmu w relacji do kina czeskiego, ,Panoptikum” 2014, nr 13, s. 70-102.
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~czarnych sezonéw”, zdawal sie wskazywac trzecia, odmienng konwencje
opowiadania o wojnie. Solan nie eksperymentowat z forma jak Neméc, nie
tworzyl obrazéw-mysli, lecz w tradycyjnej formule kameralnego dramatu,
jaka odnajdujemy réowniez u Kadara i Klosa, starat si¢ poglebia¢ psycholo-
giczny rysunek bohatera, przedstawi¢ motywacje jego zachowan, stawia¢
go wobec fundamentalnych dylematéw moralnych. Hen, a za nim Solan,
opowiadajg jakby przyciszonym glosem historig, ktdrej istotg jest relacja
miedzy bohaterami: nadzorcg i wig¢zZniem, dwoma sportowcami. Wizerunek
kata stanowit wowczas pewne novum nie tylko w czechostowackim kinie.
»~Opowiadanie — pisze Tomas Hucko - wprowadza osobliwg konfiguracje
postaci glownych (komendant obozu trenuje z wigzniem) i taki uktad buduje
mocng baze dramaturgiczng, na ktorej Hen tworzy psychologiczna, etyczna,
aksjologiczng nadbudowe swej prozy. Musiat to sobie u§wiadomi¢ Solan
po przeczytaniu krotkiego utworu, odgadujac jego filmowy potencjal™.
W koncu lat pie¢dziesigtych §wiezo upieczony absolwent szkoty filmo-
wej w Pradze (Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v
Praze), Peter Solan, kupil w kiosku niewielki tomik Opowiada# sporto-
wych, wérdd ktorych zamieszczono tekst Boksera i Smierci'?. Zaproponowal
wspolprace nad scenariuszem autorowi opowiadania, Jézefowi Henowi,
oraz swemu koledze z czaséw studenckich, Tiborowi Vichcie. Wkrotce,
w roku 1959, gotowa byla pierwsza wersja scenariusza. Tworcy liczyli, ze
w okresie ztagodzenia cenzury i wzglednego otwarcia panstwa komuni-
stycznego mozliwa bedzie koprodukeja z Polkami. Do opieki nad projektem
z polskiej strony skierowano Wande Jakubowska, ktérej Ostatni etap (1947)
wciaz wyznaczal konwencje filmowego opowiadania o obozie. Rezyser
wspomnial: ,Wlasnie ona miala sprawowa¢ nadzér nad moim filmem, ale
nie doszlismy do porozumienia, poniewaz ona widziata sprawy tak, jak
je przezyla. Mnie zalezalo na spojrzeniu wspélczesnym i ich przewarto-
sciowaniu. Faszystow nie mozemy nadal ukazywac jako wylacznie zlych
straszydel, dla dzisiejszego mlodego widza trzeba juz wydoby¢ przestanie

' T. Hudko, ,Bokser i Smier¢” - udana stowacko-polska koprodukcja filmowa, do kto-
rej nie doszlo, w: Polsko-czeskie i polsko-stowackie kontakty filmowe, red. E. Ciszewska,
M. Goéralik, £.6dz 2018, s. 136.

12 Historig realizacji filmu na podstawie opowiadania Jozefa Hena relacjonuje za:
T. Hu¢ko, ,Bokser i Smier¢”..., op. cit., s. 125-142.
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filozoficzne™. Film ostatecznie nie zyskat statusu koprodukeji, a wspdtpraca
pomiedzy scenarzysta i polskimi aktorami (Jozef Konrad jako Wezlak,
Edmund Ogrodzinski jako Staszek, Janusz Bobek jako Emil*) ze stowac-
kimi czlonkami ekipy pozostata niesformalizowana. We wrze$niu 1959
roku, pomimo zakazu Pavla Dubovskiego, dyrektora Centralnego Zarzadu
Filmu Stowackiego, Rada Artystyczna scenariusz zatwierdzita. Zdjecia do
filmu rozpoczeto jednak dopiero w czerwcu 1962 na podstawie 6smej wersji
scenariusza, a w roku 1963 Bokser i smier¢ wszedl na ekrany. Zyskat rozgtos
dzigki nagrodom zdobytym na zagranicznych festiwalach w San Francisco
i wirlandzkim Cork. Solan uwazat film za nieco sp6zniony: ,,Gdybym mogt
nakreci¢ Boksera w pie¢dziesigtym dziewigtym, zanim powstal Kapoiinne
takie filmy, by¢ moze efekt bylby inny. W szes¢dziesigtym drugim to nadal
byt niezly film, ale kontekst domowy i $wiatowy byt juz inny”". Reakcje
prasy krajowej nie byly przychylne. Recenzent ,,Pravdy” zarzucal przewidy-
walnos¢ i brak dramaturgicznego napigcia. Najwiecej kontrowersji budzita
jednak posta¢ Krafta. Bobak pisal, ze film niepotrzebnie koncentruje si¢
na nim, na kolejnych honorowych meczach, na zasadzie fair play™. To, co
byto zamystem tworcéw — uchwycenie ambiwalencji bohatera i zbudowanie
mozliwie petlnego portretu psychologicznego komendanta obozu, najmniej
podobalo sie wladzy i krytyce. Oczekiwano bohatera jednoznacznie nega-
tywnego. Probowano réwniez wprowadzi¢ do filmu watek komunistycznego
podziemia. Przeprowadzona przez Tomasa Hucke analiza wykazuje, ze
tworcom udalo si¢ obroni¢ pierwotny zamyst tekstu, dzigki czemu film jest
wierny ostatniej wersji scenariusza i zamieszczonym w niej notatkom Vichty.
Jednak w kilku miejscach rézni sie znaczaco od literackiego pierwowzoru.

Drobng, acz znaczacg, modyfikacjg jest odmienna narodowos¢ gléwnego
bohatera. W wersji filmowej jest on Stowakiem, nie Polakiem. Cho¢ zapewne
zadecydowaly o niej przede wszystkim wzgledy obsadowe i produkcyjne,

B R.Blech, Boxerov zdpas nebol mdrny, ,,Film a divadlo”, 28.02.1963, nr 5, s. 5; cyt.
za: T. Hucko, op. cit., s. 129.

" W posta¢ Kominka wecielit si¢ Stowak, Stefan Kvietik, a Waltera — niemiecki
aktor Manferd Krug.

5 AlJ. Liehm, Filmy pod specjalnym nadzorem. Doswiadczeni czechostowackie,
przel. A. Jagodzinski, P. Krauze, T. Grabinski, ,,Film na Swiecie” 2003, nr 404, s. 127.

¢ J. Bobok, Film o sporte v koncentrdku, ,Pravda”, 12.02.1963.
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to warto ja odnotowac, poniewaz sprawia, ze oboz koncentracyjny zostaje
ukazany jako miejsce mieszania si¢ jezykow i w efekcie barier komuni-
kacyjnych, ale i mozliwoséci porozumienia si¢ ponad nimi. Scenarzysci
filmu wprowadzili dodatkowy watek dziatalnosci konspiracyjnej bohatera
i wspdlpracy z Polakami poza obozem. W jego obrebie zostal rowniez deli-
katnie zarysowany motyw milosny. Oba te elementy wzmocnily motywacje
Kominka, ktory chce trenowa¢ na otwartej przestrzeni, by kontaktowac si¢
z podziemiem i spotykac z dziewczyng. Dzialalnos¢ konspiracyjna pelniej
uzasadnia takze zmiane stosunku wi¢zniéw do Kominka, ktérzy okazuja
mu najpierw jawng nieche¢, poniewaz uwazaja go za kolaboranta. Z czasem
staje sie on dla nich bohaterem, bo pokonuje Niemca, ale réwniez, dlatego
ze dziata w podziemiu. Do istotnych przeksztalcen konstrukcyjnych nalezy
eliminacja wspdlczesnej ramy narracyjnej. Opowiadanie rozpoczyna sie
rozmowg nieokreslonej grupy ludzi, ktéra odbywa si¢ juz w latach pokoju”.
Likwidacja ramy, a tym samym dystansu czasowego, sprawia, ze widz wcho-
dzi w historie pigsciarza Kominka i obserwuje ja in statu nascendi®®, co
w wiekszym stopniu umozliwia identyfikowanie si¢ z bohaterami. Pozwala
ponadto zachowa¢ dramaturgiczne napiecie — nie wiemy bowiem, czy bo-
hater przezyje kolejne starcia z Kraftem. Pelniej uzasadnia réwniez zmiang
zakonczenia. W finale opowiadania Jozefa Hena czytamy:

W dwie godziny po6zniej, gdy siedzial w ciemnej knajpie nad kuflem piwa,
uszu jego dobiegly dalekie dzwigki syren i poszczekiwanie pséw. — Oho
— ustyszal glos bufetowego - Alarm w obozie. Kto$ uciek!. Jeden uciekl,

7 ,Wreszcie kto$ przypomnial sobie: - Ach tak, Kominek, naturalnie... Bokser

wagi polciezkiej. Widzialem go tuz przed wojng w meczu Rzeszéw-Lublin. Wygrat
swoja walke przez k.o. Miat niezly cios. Czy jeszcze boksuje? Rudowtosy odpowiedzial
nonszalancko: - Powiedzmy, Ze jest prowincjonalnym dzialaczem sportowym. Chociaz
zapowiadal sie na mistrza $wiata”. J. Hen, Bokser i Smier¢, w: idem, Bokser i Smier¢.
Wybér opowiadan, Warszawa 1975, s. 5.

¥ W wersji filmowej Kominek jest posréd wieznidw, ktérzy prébowali ucieczki.
O poranku po calonocnym apelu, gdy wiezien sprzeciwia sie temu, by po raz kolejny
na rozkaz pas¢ na ziemie, komendant przyglada mu sie uwaznie i rozpoznaje w nim
boksera.
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czterdziestu pojdzie do pieca. Pomyslat wowczas o obietnicy Krafta. Czy
jej dotrzyma?®.

Ostateczna wersja scenariusza oddaje filmowe zakonczenie:

Cisze przetnie przenikliwy glos syreny. Kominek spojrzy na dziewczyne.
Wiesniak zdejmie kapelusz.

Idzcie! Wieczne odpoczywanie racz im...

Po twarzy Kominka przebiegnie przerazenie.

Kraft obiecal...

Kraft... powie wiesniak. Idzcie juz!

Kominek wyjdzie na droge, Halina za nim. Nie moga wydoby¢ z siebie ani
stowa. Kominek skreci w strone obozu.

Wroécg... Przyszedlem pani tylko powiedzie¢, ze przygotowuje si¢ nowa
ucieczka. Zeby pani czekata...

I pan ucieknie?

Usmiechnie si¢ niesmiato.

Sprébuje...

Odwrdci sig i idzie w kierunku obozu. Po twarzy ciekng mu tzy. Stycha¢
dzwiek syren...”.

W ten sposéb mocniej wybrzmiewa watek ,wstydu Ocalonego” oraz
obecne zaréwno w opowiadaniu, jak i w filmie zagadnienia moralne.

FILM BOKSERSKI - FILM OBOZOWY

Cho¢ boks to jedna z najstarszych dyscyplin sportowych, jego nowo-
zytne reguly ustalono dopiero pod koniec XIX wieku (1885 - zasady
Queensberry’ego). Pierwszg walke wedtug nowych zasad stoczyli migdzy
sobg w 1885 roku John L. Sullivan i Dominick F. McCaffery*. Inne Zré-
dla podaja, ze pierwszym pojedynkiem na nowych zasadach byla walka
Sullivana z Jimem Corbettem w 1892 roku. Od tej pory mistrzostwa §wiata
wszechwag byly, obok pitki noznej, najpopularniejszym widowiskiem spor-
towym. Rosnaca popularnos¢ boksu zbiegla si¢ wiec w czasie z wynalezie-
niem kinematografu. Widowiska bokserskie i zawodowa droga bokserow
staly sie tematem stale obecnym w kinie, ktore bez watpienia przyczynito si¢

1 J. Hen, Bokser i Smieré..., op. cit., s. 66.
2 Cyt. za: T. Hucko, op. cit., s. 139.
? Zob. W. Liponski, Humanistyczna encyklopedia sportu, Warszawa 1987.
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do wzrostu popularnosci tego sportu. Jak twierdzi Leger Grindon, Zadna
sztuka nie uksztaltowala naszej percepcji boksera tak bardzo jak obraz
filmowy”?>. Wedlug Dana Streible’a dowodem fascynacji pierwszych fil-
mowcow walkami bokserskimi jest liczba zrealizowanych filméw bokser-
skich w roku 1894 - a wigc jeszcze przed pokazem braci Lumiére — przez
Williama Kennedy’ego Laurie Dicksona w studiu Black Maria Thomasa
Edisona w West Orange, New Jersey. W kolejnych latach bokserzy nader
czesto bywali bohaterami komedii Charliego Chaplina, Bustera Keatona
oraz Harolda Lloyda. W ponadstuletniej historii kina z czasem wykrysta-
lizowaly si¢ zasady konstrukcji filméw o bokserach. Konwencja tego typu
filmoéw ustabilizowata si¢ w klasycznym okresie historii kina — na przelomie
lat trzydziestych i czterdziestych. Wowczas w role bokseréow wecielali sie
najwieksi gwiazdorzy Hollywood, tacy jak James Cagney czy Harold Lloyd.
Dwa elementy niezbywalne w tej odmianie filmu sportowego to: bohater
i boks jako kluczowy element widowiska powigzany z motywacja gléwnego
bohatera. Film bokserski - jak kino gatunkowe w ogoéle - stal si¢ nosnikiem
waznych tematow egzystencjalnych i spotecznych, takich jak: konflikt mie-
dzy ciatem a duszg, krytyka etyki sukcesu (amerykanskiego snu), konflikt
miedzy lojalnoscig wobec zmarginalizowanej wspdlnoty, z ktérej pochodzi
bokser i mozliwoscig integracji z ogoélem spoleczenstwa, miedzy meskim
etosem ringu i wplywami kobiecymi. Kino gatunkowe bywalo barome-
trem spofecznych i kulturowych przemian, a jego znaczenie nie ograni-
czalo si¢ do czystej rozrywki. Swoj renesans, za sprawg arcydzieta Martina
Scorsese Wsciekly byk i popularnej serii Rocky, przezywalo na przelomie
lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych oraz na poczatku XXI wieku, gdy
gtéwnymi bohaterkami filmu bokserskiego coraz czesciej bywaty kobiety
(np. Za wszelkg ceng, rez. Clint Eastwood, 2004).

Wypracowany w takich filmach jak The Champ (rez. King Vidor, 1931)
czy Knockout (rez. William Clemens, 1941) schemat fabularny filmu bokser-
skiego opiera sie zwykle na rozpoznaniu wyjatkowego talentu bokserskiego
protagonisty oraz jego watpliwosci odnosnie wejscia na ring. Bohater doznaje
jakiej$ krzywdy i wowczas decyduje si¢ wejs¢ na ring. Spotyka mentora.
Rozpoczyna serie zwycigskich walk, zdobywa tytul, uznanie spoleczne, ale

2> L. Grindon, Knockout: The Boxer and Boxing in American Cinema, University
Press of Mississippi 2011, s. 32.
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pod wplywem niewlasciwych decyzji jego kariera zalamuje sie. Popelnia
szereg bledow, czesto jego zachowania bywaja nieetyczne lub spotecznie
szkodliwe. W kulminacyjnym momencie zdarzen jednak odradza si¢ jako
sportowiec i cztowiek i odnosi zwycigstwo. Kazdej ze scen walki réwniez
towarzyszy napiecie. Filmowcy wypracowali sposéb ich inscenizacji i pracy
kamery. Bliskie plany przeciwnikéw, ujecia zza lin, kamera w ringu, przebitki
na kibicow to zabiegi, ktére odnajdujemy takze w filmie Solana.

W filmach, ktérych bohaterami sg bokserzy walczacy w obozach kon-
centracyjnych, schemat ten zostaje znaczaco okrojony. Przywozony do
obozu bokser ma juz za sobg serie walk i zwyciestw na ringach. W rzeczy-
wisto$ci obozowej w pierwszej kolejnosci jest jednak wiezniem i to ta rola
determinuje jego los. Zostaje rozpoznany przez wspolwiezniow lub ujawnia
swoje umiejetnosci w sytuacji przypadkowego starcia z nadzorca. Wowczas
pozornie na powro6t staje si¢ bokserem, ale nie oznacza to, ze przestaje by¢
wiezniem. Widomym znakiem tej przemiany jest powrdt do nazwiska lub
pseudonimu, ktdrym zaczynaja, czesciej niz obozowym numerem, po-
stugiwac¢ sie zaréwno niemieccy nadzorcy, jak i wspdotwiezniowie, ktdrzy
przywracajg pamieci przedwojenne pseudonimy bokseréw. W obozowej
hierarchii bokser staje si¢ wigZniem uprzywilejowanym (dostaje dodatkowe
racje zywnosci, trafia do 1zejszego komanda). Jego sytuacja zalezy jednak nie
tylko od sukceséw sportowych, lecz takze od kapryséw nadzorcéw. Ponadto
o ile w klasycznym filmie bokserskim historia bohatera powiazana jest
bezposrednio ze zwycigstwami na ringu, to w filmie, ktérego akcja toczy sig
w obozie, nastepstwem zwyciestwa moze by¢ przetrwanie, ale réwnie dobrze
$mier¢ z reki oprawcow. W ten schemat gatunkowy, wypracowany wiele lat
po premierze filmu Bokser i Smierc¢, wpisuja si¢ zrealizowane w ostatnich
latach filmy o bokserach-wiezniach.

W roku 1989 Robert Milton Young wyrezyserowal Triumf ducha, kto-
rego bohaterem jest Grek zydowskiego pochodzenia, Salamo Arouch.
Bohater trafia do obozu wraz z transportem Zydéw z Salonik. Pracuje
jak inni wi¢zniowie, ale ktérego$ dnia na oczach esesmanéw bije kapo.
Od tego momentu bedzie wzywany na ring. Boks daje Salamo szanse na
przetrwanie obozu, ale kolejne walki nie sg osig konstrukcyjng filmu. Nie
sg szczegdtowo relacjonowane. Dowiadujemy si¢ jednak, ze bohater staje
przeciwko wiezniom-bokserom z zupetnie innych kategorii wagowych.
Na obozowym ringu nie obowigzuja klasyczne zasady wspétzawodnictwa.
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Walki nie odbywaja si¢ z podzialem na rundy. Nie ma mozliwosci zwycie-
stwa na punkty: wygrywa ten, kto polozy na deski przeciwnika, a walka
trwa tak dlugo, az to si¢ nie stanie. Zwycig¢zca otrzymuje bochenek chleba,
przegrany umiera. Znacznie wiecej czasu ekranowego tworcy poswiecaja
losom rodziny, ukochanej Salamo oraz jego samego poza ringiem. Buduja
uniwersalng opowies¢ o sile mitosci, ktora pozwala przetrwad, i z doku-
mentalng precyzja ukazuja realia obozowego zycia. Dramaturgia filmu
budowana jest woko! walki o ocalenie bliskich i siebie samego w obozie,
a nie walk na ringu, ktére pozostaja wylacznie §rodkiem i z ktérych zadnej
nie ogladamy w calosci. W 2013 roku powstal francuski film Victor Young
Perez (2013) w rezyserii Jacquesa Ouanicha - historia tunezyjskiego boksera
zydowskiego pochodzenia, ktéry przed wojna byl dwukrotnym mistrzem
$wiata w wadze muszej. Perez zostal aresztowany w 1943 roku w Paryzu
i wywieziony do Auschwitz III - Monowitz, gdzie dla rozrywki niemiec-
kich nadzorcéw stoczyl 140 walk do 1945 roku. Zostal zastrzelony podczas
marszu $mierci, gdy probowal rozda¢ wspétwigzniom chleb znaleziony
w gliwickiej kuchni. W filmie Ouanicha, podobnie jak w Triumfie ducha,
podkreslana jest szlachetno$¢ sportowca. Oboz koncentracyjny w filmo-
wych opowiesciach o bokserach ukazany zostaje jako miejsce nieludzkie,
ale historie bohateréw egzemplifikujg teze, ze nawet w takich warunkach
udaje si¢ zachowac czltowieczenstwo.

Takie przestanie zawiera réowniez Mistrz Macieja Barczewskiego,
z Piotrem Glowackim w roli Teddy’ego, zrealizowany w 2020 roku na kanwie
autentycznej historii Pietrzykowskiego. Jego biografia dostarczyta materiatu
na zwycieski dramat bokserski, w ktérym bohaterowi udalo si¢ ocali¢ zycie
wlasne i przyczyni¢ si¢ do ocalenia innych. W ostatniej scenie widzimy go
w szkolce bokserskiej dla dzieci, ktdra prowadzi, co stanowi spetnienie jego
marzen. O Pietrzykowskim wspomina Tadeusz Borowski w opowiadaniu
U nas w Auschwitzu:

I ci sami ludzie, ktorzy dzien w dzien wybijali dziesiatki zebow, ludzie, z ktd-
rych niejeden sam ma pusta szczgke — pasjonowali sie Czortkiem, Walterem
z Hamburga i jakim$ mtodym chlopcem, ktéry trenowany w obozie wyrost,
jak powiadajg, na duzg klase. Jeszcze tkwi tu pamieé¢ o numerze 77, ktory
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niegdys boksowat Niemcéw, jak chceial, biorac na ringu odwet za to, co inni
dostali na polu®.

Bokser przynosil wiezniom nadzieje¢ - ztudna, jak twierdzil Borowski.
Twoércy filmu skoncentrowali sie na okupionych nadludzkim wysitkiem
i ogromnym ryzykiem kolejnych walkach bohatera. Oczywiscie stawka
w nich jest przetrwanie, ale co$ jeszcze — jego obozowy podopieczny, Janek,
przekonuje: ,,To juz nie sg twoje walki. Walczysz dla nas, za nas”, Barczewski
uwzniosla postawe Teddy’ego, sakralizuje jego postac. W scenie, w ktorej
Teddy za kare zostaje powieszony na pregierzu tuz przed wejsciem do obozo-
wego krematorium, kamera eksponuje jego wychudzone - cho¢ wcigz silne -
cialo, rece oplatane sznurem i tabliczke z szyderczym napisem ,,Mistrz”,
ktéra w oczywisty sposéb odsyla widza do wizerunkéw ukrzyzowanego
Chrystusa, utrwalonych w kulturze, i tabliczki z napisem ,INRI” - Jezus
Nazarejski Krol Zydowski. W kilku innych scenach sposéb kadrowania
sprawia, ze nad glowg bohatera pojawia si¢ aureola utworzona swiatlem
obozowego szperacza. To typ bohatera bez skazy, ktéry w kazdej sytuacj,
narazajac zycie wlasne, niesie pomoc innym. W kulminacyjnej scenie filmu
odradza sie niczym feniks z popiotéw (w scenie poprzedniej pobity i wycien-
czony lezy posrod nadpalonych cial), staje do walki z Hammerschlagiem
i zwycieza mimo ogromnej przewagi przeciwnika.

W wymienionych filmach wykorzystywana jest na rézne sposoby kon-
wencja melodramatyczna. Bohatera Triumfu ducha napedza do dzialania
pragnienie ocalenia ukochanej. O ile Young korzysta po prostu z zalozen ga-
tunkowych melodramatu, utatwiajac w ten sposdb identyfikacje emocjonalng
z bohaterem poprzez uzycie znanego widzom kodu, to Barczewski sigga po
narze¢dzia konwencji melodramatycznej, postugujac si¢ przede wszystkim
nadmiarem. Melodramat:

jest takim rodzajem przedstawienia, ktére wyraza wielki kryzys i zgroze,
ale jednoczesnie natychmiast przywraca porzadek moralny, wraz z jego
potega. Dobre jest dobre, a zle jest zle; czarne jest czarne, a biate — biate.
Wraz z zadaniem od widza, by dokonal bezwarunkowej identyfikacji - co

» T. Borowski, U nas w Auschwitzu, w: idem, Wybér opowiadan, wyboér i wstep
J. Andrzejewski, Warszawa 1959, s. 128.
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wywoluje efekt, ktory Heilman nazywa ,monopatia” (monopathy) — naste-
puje natychmiastowe przywrdcenie porzadku moralnego®.

W obu przypadkach widz z napigciem $ledzi losy bohateréw, oba filmy
nastawione s przede wszystkim na identyfikacje emocjonalng z bohaterem,
osiggana poprzez wykorzystanie zalozen gatunkowych filmu sportowego
i melodramatycznos$c¢.

Jozet Hen i Peter Solan niemal pot wieku przed powstaniem filmu Mistrz
przedstawiaja sytuacje wieznia-boksera w sposdb znacznie bardziej zniu-
ansowany i pozbawiony moralnej dwuznacznosci, ktérg wnosi melodrama-
tycznos¢. Postugujac sie pewnymi elementami filmu bokserskiego (bokser,
sceny walki, mentor), nie tworzg zwycigskiego dramatu, w ktérym tad
moralny zostaje przywrocony. Tym samym oddaja sprawiedliwos¢ nie tylko
zwyciezcom/Ocalonym, ale réwniez zamordowanym.

STARCIE MORALNYCH PORZADKOW

Bohaterami filmu sg bokserzy - Kominek i Kraft, ktorzy jednoczesnie po-
zostaja w swoich rolach: wieznia i komendanta obozu. Ring w zadnym
momencie na gwarantuje im rownosci. Scenografia zaaranzowanej hali
wprawdzie do ztudzenia przypomina prawdziwg hale sportows, szczegélnie
podczas ostatniej, dziesigciorundowej walki: jest widownia, ring z linami,
sedzia, trenerzy w rogach ringu, tyle ze widownia sklada si¢ wylacznie
z esesmanow i ich kobiet, sedzia réwniez nalezy do systemu represji, Willy
wachlujacy recznikiem i ocierajacy pot z czota Kominka nie jest trenerem,
lecz ordynansem Krafta, ktérego kondycja boksera interesuje wyltacznie
w zwigzku z zakladami sportowymi, na ktérych pragnie si¢ wzbogacic.
W scenie kluczowej walki, zorganizowanej na wzor star¢ w pozaobozowej
rzeczywisto$ci, wérdd publicznosci przechadza si¢ zastgpca Krafta. Kamera
ukazuje go trzykrotnie. Spojrzenie Kominka krzyzuje sie ze spojrzeniem
kapitana Holdera. Gdy rozpoczyna si¢ walka, zastepca komendanta mor-
duje towarzysza boksera, milosnika sportu Wezlaka, ktory byt dla wieznia

¢ Tak o melodramacie pisze Amos Goldberg w recenzji ksigzki Nazi Germany and
the Jews Saula Friedlandera, powolujac si¢ m.in. na prace: R. Heilman, Tragedy and
Melodrama: Versions of Experience, Seattle 1968. Zob. A. Goldberg, Glos ofiary i este-
tyka melodramatu w historiografii, przet. A. Brzostowska i J. Giebultowski, ,, Zagtada
Zydéw. Studia i materiaty” 2009, nr 5, s. 232.
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mentorem. Holderem kieruje wylacznie potrzeba udowodnienia Kominkowi,
ze umiejetnosci bokserskie i zainteresowanie nim komendanta niczego nie
zapewniaja. Dzialanie kapitana podszyte jest rowniez gleboko skrywana
potrzeba rywalizacji z komendantem i wykazania swej wyzszosci nad nim.
Smier¢ krazy poza linami ringu. Nie bez przyczyny Solan montuje scene
$mierci Wezlaka na stercie zwinietego drutu kolczastego ze sceng walki
Kominka i Krafta. Holder i Willy na rézne sposoby prowokuja boksera.
Z réznych powoddw pragna, by Kraft poniost porazke na ringu.

Dramaturgiczne napiecie filmu wynika z relacji Kraft - Kominek, w kto-
rej jeszcze jeden aspekt odgrywa niebagatelng role. Jest nim cielesnos¢
bohaterdw, ich meskos¢. Skodyfikowany w latach trzydziestych m.in. przez
Ludwiga Haymanna, boksera i pierwszego redaktora sportowego organu
prasowego NSDAP ,Volkischer Beobachter”, niemiecki styl boksowania
sprowadzal si¢ do walki stopa w stope, feb w leb, do jatki az do momentu,
w ktorym jeden z walczacych padnie, prawdziwej rzezi, bez sztuczek, bez
bleféw - to wlasnie jest ,niemiecki boks™>. Boksera musiala zatem cha-
rakteryzowac przede wszystkim sita, nie taktyka i spryt. Kraft probuje od-
grywa¢ mesko$¢ wpisang w owg wizje. Ma ona w sobie element ewidentnie
narcystyczny. Zwalisty, starzejacy sie, walczacy z wlasnym cialem Kraft
z trudem usituje ten wzor realizowac. Nie chce wiec pokonac stabego, niemal
bezbronnego wieznia. Wedle tej logiki:

W obozie SS-mani nie mieli zadnych przeciwnikéw, tylko ofiary, ktore
mozna bylo zabi¢ jednym mocniejszym ciosem. W walce z takim przeciw-
nikiem nie ma zadnej chwaly, bo nie ma w niej ryzyka. [...] Podludzie nie
maja godnosci, nie zastuguja na szacunek. Dlatego ten, kto traktuje ich bez
szacunku, nie moze straci¢ chwaty, ktérej tym samym nie posiada®.

Kaze go karmi¢, trenowac, zwalnia z najci¢zszych prac, bo tylko zwy-
ciestwo nad réwnym przeciwnikiem moze da¢ mu satysfakcje oraz za-
chowa¢ mesko$¢ w oczach obserwujacej jego zmagania kochanki Helgi.
Metamorfozy ciala boksera-wig¢znia stanowig odwrocenie degradacji ciata
innych wiezniéw, ktére znaczone jest stopniowq utratg wagi i kolejnymi

25

P. Wolski, Eksces meskosci. Narracje bokserskie w literaturze Zagtady, ,,Teksty
Drugie” 2015, nr 2, s. 194-195.
2 Tbidem, s. 198.
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chorobami, a w ostatecznos$ci nierzadko ,,zmuzulmanieniem” i $miercig.
Obozowy termin ,,muzulman” obejmowat nie tylko stan ciala, ale i umy-
stu: , Tak zwany muzulman [...] nie dysponowal juz zadng przestrzenia
$wiadomosci, w ktdrej moglaby zachodzi konfrontacja dobrego ze ztym,
szlachetnego z podlym, intelektualnego z nieintelektualnym. Byl on po
prostu ledwie trzymajacym si¢ na chwiejnych nogach trupem, klebkiem
fizycznych funkcji w ich ostatnich podrygach™.

Podobnie jak w klasycznym filmie bokserskim, akcja toczy si¢ od walki
do walki czy raczej - poprzez kolejne sparingi do walki. Punkt kulminacyjny
akeji stanowi najdluzsze ze star¢. Kominek od dawna juz wie, jaki zada¢ cios,
by zwyciezy¢, ale wie tez, jakie moze przynies¢ to konsekwencje. Triumf
moze oznaczaé $mier¢. Kominek rozwaza wiec decyzje o wykorzystaniu
swej technicznej przewagi. Zachecaja go do tego inni wiezniowie, widzac
w gesécie boksera szans¢ na zemste. Ostatecznie, sprowokowany dzialaniem
Holdera, powala Krafta na deski w sparingu po kluczowej walce, ktorg
Kraft rzekomo wygrywa na punkty. Ku zaskoczeniu esesmanéw komendant
zachowuje sportowego ducha i zasady fair play. W ostatnim akcie uwalnia
Kominka, ale jego gest okazuje si¢ podszyty falszem. Dzwiek syreny, ktory
pojawia si¢ po opuszczeniu przez boksera obozu, uswiadamia bohaterowi,
ze jego wyjscie potraktowane zostalo jak ucieczka i ze w odwecie zging inni
wiezniowie. Laska okazala si¢ putapka. Powracajacy w imie solidarnosci do
obozu Kominek odnosi tym samym moralne zwycigstwo nad Kraftem, cho¢
zapewne czeka go $mier¢. Wprawdzie porzadek scen kolejnych potyczek wpi-
suje sie w schemat filmu bokserskiego, ale miejsce zdarzen, reguly wedlug
ktdérych ono funkcjonuje i motywacje zachowan bohateréw oddalaja go od
tego schematu. O ile w filmie bokserskim walka to przede wszystkim starcie
dwdch réwnych sobie przeciwnikéw, to w filmie Solana na plan pierwszy
(m.in. dzieki operowaniu zblizeniem, portretowymi ujeciami Kominka)
walka to stracie czlowieczenstwa z barbarzynstwem, a przede wszystkim
wewnetrzna walka wieznia-boksera.

Istotnym dopelnieniem napigcia dramaturgicznego zbudowanego wokot
gléwnych bohaterdw staje si¢ sposob ukazywania ich otoczenia. Inscenizacja
i kamera celowo przystaniajg niekiedy obozowa rzeczywistos¢. Rodzi sig

77 J. Améry, Poza wing i karg. Proby przetamania podjete przez ztamanego, przet.
R. Turczyn, postowie P. Weiser, Krakéw 2007, s. 8.
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napigcie pomiedzy potwornosécia obozu a pozorem normalnosci. Strategia
ta stosowana jest od pierwszej sceny filmu. W ujeciu otwierajagcym widzimy
worek treningowy, w tle drabinke gimnastyczna, reka uzbrojona w rekawice
uderza w worek. Z czasem widoczna staje si¢ zwalista sylwetka boksera.
W warstwie dzwigku odglos uderzen uzupelniono budzacg niepokdj mu-
zyka. Pod koniec sceny pojawia sie kobieta, Helga, i z prowadzonego w je-
zyku niemieckim dialogu wnioskujemy, ze akcja filmu toczy sie w czasie
wojny. Dopiero jednak w czwartej minucie orientujemy sie, ze czlowiek,
ktorego wziglismy pierwotnie za boksera, jest jednoczesnie oficerem SS.
Za parawanem zamienia str6j sportowy na mundur. W drugiej scenie,
plenerowej, w szerszych planach zostaje ukazany plac apelowy w obozie.
Bokser-komendant zmierza w kierunku stojgcych w rownych szeregach
wieznidw. Rozwigzanie pozwalajace na przystanianie/odstanianie lagrowej
rzeczywistosci zastosowane zostalo réwniez w scenie treningu. Kraft wy-
raza zgode na wspolne z Kominkiem bieganie poza obozem. Bohaterowie
ubrani w dresy przemierzaja polne drogi. Przez chwilg nic nie wskazuje na
opresyjnos¢ tej sytuacji — dopoki kamera nie poszerzy pola widzenia i nie
ukaze jadgcego za nimi samochodu ze straznikiem, ktéry trzyma Kominka
na muszce. Strategia ta sprzyja poglebieniu postaci Krafta. Widzimy ko-
mendanta w przestrzeni niemal domowej. Przemywa twarz, goli si¢, w glebi
kadru Helga gimnastykuje si¢ wedlug instrukeji ptynacych z radia. Kraft
przeglada sie wlustrze. Dostrzega slady starzenia sie na swojej twarzy. Przez
chwile widzimy czlowieka, ktdry nie ma juz szans na realizacje¢ swoich ma-
rzen o kontynuowaniu kariery sportowej po wojnie. W tym sensie jest ska-
zany na kleske. Tworcy jednak nie pozwalaja na to, by w widzach zrodzito si¢
wobec niego wspolczucie. Nie moze by¢ réwniez mowy o usprawiedliwie-
niu jego postgpowania. Inaczej jednak niz w omoéwionych przypadkach
ta sekwencja budowana jest tak, by wydoby¢ skrajng odmiennos¢ sytuacji
obu bohateréw. Montowana jest rownolegle z ujeciami barakéw, w ktorych
w nieludzkich warunkach zyje Kominek i inni wiezniowie. Chodzi tu wiec
raczej o poznanie, ktore jest efektem wlasciwego zbudowania motywacji
zachowan w obrebie filmowej struktury.

W tym aspekcie Bokser i smierc zbliza si¢ do innego kontrowersyjnego
ujecia nazisty w 6wczesnym kinie — do Pasazerki (1963) Andrzeja Munka.
Anette Insdorf zauwaza, ze dwa istotne elementy tacza te filmy: pogte-
biona relacja pomiedzy katem a ofiarg, panem zycia i $mierci a wiezniem
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i pelna sity subtelno$¢ w ukazywaniu skrajnego okrucienstwa w obozie®.
W Pasazerce umieszczono scene, w ktorej Liza, obozowa nadzorczyni, przy-
glada si¢ zza ogrodzenia prowadzonym do komory gazowej zydowskim
dzieciom. Jest wyraznie poruszona i opanowuje emocje dopiero wowczas,
gdy spostrzega, ze za jej plecami staje Marta, wigzniarka. W filmie Bokser
i Smier¢ w rownie mocno oddzialujacym na emocje widzoéw skrdcie ukazano
Zaglade Zydow. Kominek nadzorowany przez esesmana idzie do lazaretu.
Za plotem widzi Zydéw - kobiety, dzieci i starcow, ktérzy dotarli do obozu
w ostatnim transporcie. Jego wzrok pada na skazancéw i na przynalezace do
nich rzeczy. Gdy wraca, nie ma juz ludzi, zostaly tylko przedmioty: walizki,
kule, wozki dziecigce i inwalidzkie, zabawki, futerat ze skrzypcami. Gesty
dym z komina spowija niebo. Zdaje si¢ dusi¢ bohatera. Z jego gardta wydo-
bywa si¢ krzyk. To, co zobaczy! to kolejny powdd, by jednak nie powstrzymy-
wac si¢ przed zadaniem Kraftowi ostatecznego ciosu. W obu filmach postaci
esesmanow — Lizy i Krafta - wykraczajg poza kliszowy, jednowymiarowy
wizerunek obozowych nadzorcéw. Zniuansowanie sprawia jednoczesnie,
ze ich wyrafinowane okrucienstwo, ukryte pod pozorami niesienia pomocy
czy zachowan fair play — okazuje si¢ szczegdlnie przerazajace.

Film o bokserze, ktérego miejscem akcji jest obdz, nie moze by¢ tylko
filmem sportowym. Konwencja filmu bokserskiego rozpada si¢ lub ulega
modyfikacjom pod naporem obrazéw ekstremalnego, nieporéwnywalnego
z niczym do$wiadczenia. Osuwa si¢ w melodramat jak w Triumfie ducha
czy Mistrzu, jesli ma nies¢ konsolacje. Twdrcy koncentrujg sie na walce
bohatera o przetrwanie, walki bokserskie sg traktowane wytacznie jako na-
rzedzie, dajace szans¢ na przezycie. Walki w filmie Bokser i Smier¢ pozostaja
w centrum - tyle tylko, Ze nie s juz wylacznie starciem dwoch mezczyzn
o okreslonej sile fizycznej, lecz starciem dwoch porzadkéw moralnych.
Tematem, ktdry niejako majaczy w tle filmu, jest kleska naszej nowoczesnej
cywilizacji, ufundowanej na przekonaniu, ze wypracowane w jej obrebie
reguly (w tym reguly sportowe) moga nas ochronic¢ przed barbarzynstwem.

% A.Insdorf, Indelible Shadows. Film and the Holocaust, Cambridge 2003, s. 55-56.
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The Boxer and Death. A Boxing Film and a Story About Auschwitz

The author shows Solan’s work The Boxer and Death against the background
of Czechoslovakian cinematography productions of the time and interprets it
in relation to the literary prototype - a short story by Jozef Hen. An important
analytical and interpretative context are other film works about boxers-prisoners
in concentration camps and sports film conventions.

Keywords: concentration camp; boxing; boxer; Jozef Hen; Peter Solan; sports
film; adaptation
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