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Kiedy [...] jeste$ na planie [...], nawet jedli napisale$ najpigkniej-
szy scenariusz i miale$ za wspotpracownika samego Szekspira, to
w pewnej chwili zdajesz sobie sprawe, ze przypadkowo odkryty
blask krysztatu, kieliszka, moze by¢ wazniejszy od jakiegokolwiek
dialogu”.

Federico Fellini

Pisa¢ o adaptacjach literatury w filmowej tworczosci Federica Felliniego
jest réwnie fatwo, co i trudno. Latwo, bo w jego przebogatej tworczosci?
odnalez¢ mozna zaledwie cztery filmy bedace bezposrednimi adaptacjami
utwordw literackich. S to: nowela Edgara Alana Poego Nie zaktadaj sig
z diablem o glowe, przeniesiona na ekran jako Toby Dammit - segment
nowelowego filmu grozy Trzy kroki w szaletistwo (Histoires extraordinaires,
1968); Satyryki Petroniusza (Fellini Satyricon, 1969); Historia mojego Zycia
Giacoma Casanovy (film: Il Casanova di Federico Fellini, 1976) oraz Poemat
lunatykéw (Poema di lunatici) Ermana Cavazzoniego, stanowiacy podstawe
ostatniego dziela mistrza z Rimini - filmu Gfos ksigzyca (La vocedella luna,

! R.Cirio, F. Fellini, Fellini. Zawéd: reZyser. Rozmowy, przel. A. Osmoélska-Metrak,
Izabelin 2003, s. 61.

> Bierzemy pod uwage przede wszystkim rezyserskie dokonania Felliniego.
Jako scenarzysta adaptowal on bowiem utwory literackie na potrzeby tworzonych
przez siebie scenariuszy, np. Kwiatki $w. Franciszka, przetworzone na film w rezyserii
Rosselliniego Franciszek, kuglarz bozy (Francesco, giullare di Dio, 1950).
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1990)°. Dorzu¢my do tego adaptacje Ameryki Franza Kafki (wlasciwie jednej
sceny: wizyty Karla w apartamencie Bruneldy*) w Wywiadzie (Intervista,
1987) i zbior filmowych adaptacji literatury a la Fellini nie bedzie tak impo-
nujacy, jak ,przyliteracka” tworczoé¢ innych wielkich mistrzow wloskiego
kina modernistycznego, takich jak Luchino Visconti czy Pier Paolo Pasolini.

Paradoksalnie jednak instynktownie wyczuwa si¢ w tworczosci Felliniego
wplywy literackie. Jakby filmy wloskiego maga ekranu ukrywaly w sobie
jakas$ literacka tkanke, stworzona z inspiracji, literackich naleciatosci, za-
pozyczen, powiedzielibySmy dzi$ — sampli. Dostrzega sie przeciez gleboki
subiektywizm, §mialy eksperyment z forma, czasoprzestrzenne, impresyjne
przetworzenia, obecne w powiesciach Jamesa Joycea czy Kafki, ktorych slady
odnajdziemy réwniez w Osiem i p6t (Otto e mezzo, 1963). Epickie, a przy tym
gorzkie panoramy spoleczenstwa wloskiego, jakby wyjete z Nudy Alberta
Moravii, przebijajg si¢ przez obrazy dekadencji w Stodkim zyciu (La dolce
vita, 1960). Wczesniej czu¢ ,,dotkniecie” Idioty Fiodora Dostojewskiego
w postaci Gelsominy w La stradzie (1954), a pozniej teatr absurdu w pdznych
dzielach Felliniego, jak A statek ptynie (E la naveva, 1983) — obecnos¢ noso-
rozca na pokladzie transatlantyku nie jest w tym kontekscie przypadkowa’.

Wydawac¢ by sie moglo nawet, ze niektdre literackie utwory, jak przy-
wolywana wczesniej Ameryka Kafki (ktdrej adaptacje planowal przez cate
zycie Fellini, zwlaszcza jako swdj pierwszy amerykanski film)®, staja sie

> Film ten wystepuje w polskim pismiennictwie filmowym réwniez jako Glos
z Ksigzyca. Zob. Filmweb, Glos z Ksigzyca, https://www.filmweb.pl/film/G%C5%820s+
2+ksi%C4%99%C5%BCyca-1990-30818 (dostep 1.10.2021).

* Zob. F. Katka, Ameryka, w: idem, Dziela wybrane, t. 1. Ameryka, Nowele i mi-
niatury, Wyrok, przel. J. Kydrynski, Warszawa 1994, s. 222-230.

> W dramacie Eugeéne’a Ionesco, jak pamietamy, znosorozcowieniu ulegli
obywatele miasta, co bylo symbolem przemiany przedstawicieli mieszczanskiego spo-
teczenstwa w postuszne ideologii (faszystowskiej?, komunistycznej?) indywidua. Cos$
podobnego dzieje sie rowniez z bohaterami filmu: przedstawicielami fin-de-sieclowej
socjety, ktorzy wobec imigranckiego kryzysu (wtargniecie na poktad ucieki-
nieréw z ogarnietej wojng Serbii), zamieniaja si¢ (a moze po prostu ukazujg swoje
prawdziwe oblicze) w skonczonych egoistéw, myslacych jedynie o wlasnej skorze.

¢ By¢ moze wloskiego twodrce pociggal przede wszystkim fakt, ze Kafka, nigdy
nie byt w USA i swg Ameryke wysnut z wlasnych imaginacji. W przeciwienistwie do
autora Procesu Fellini byl w Ameryce, ale zapewne sfilmowalby ja przede wszystkim
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swego rodzaju ,,subtekstami’’, ktére — $wiadomie badz nie — wloski re-
zyser wpisywal w kinematograficzny genom swych filméw. Sam Fellini
wielokrotnie podkreslat swojg atencje do wybranych utworéw literackich,
przy tym jednak nie darzyt ich zbyt wielkim kultem, podstawowym Zré-
dlem inspiracji czynigc przede wszystkim kino oraz wlasng wyobraznie,
podsycang zyciowymi perypetiami. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze lite-
ratura — zwlaszcza ta klasyczna - nie znajdowata si¢ w polu zainteresowan
Felliniego. Obeznany byl $wietnie z literaturg popularng, dziecigca, ktdra
zreszta chcial adaptowa¢; pamietal klasyczne utwory greckie i rzymskie,

odtworzong z wlasnej wyobrazni, w studiu Cinecitta. Niemniej jednak wplyw prozy
Kafki na twdrczos$¢ Felliniego jest przemozny, zwlaszcza niedokonczonej powiesci
o przygodach mlodego Karla Rossmanna w Ameryce. Schemat fabularny wpisany
w model bildungsroman bedzie powtdrzony przez Felliniego w wielu jego filmach
odtwarzajacych (przetwarzajacych) wspomnienia z jego mlodosci: w Rzymie (Roma,
1972) i Wywiadzie (gdzie sceny przeniesione zywcem z Kafki zestawione sg ze scenami
filmu, ktdry kreci Fellini o swej mlodos$ci w czasach faszystowskiego Rzymu, w tym
o wizycie u stynnej aktorki, jako zywo przypominajacej posta¢ wyzywajacej Bruneldy).
Roéwniez Miasto kobiet (La citta delle donne, 1980) - z jego oniryczng poetyka i tema-
tem definiujgcej mesko$¢ przemoznej kobiecosci — mozna z powodzeniem odnie$¢ do
utworéw czeskiego pisarza.

7 Przez subtekst rozumiem rodzajtekstu pierwotnego, zawierajacego nie-
kiedy przetworzenie archetypéw, do ktérego — w sposéb §wiadomy badz nie - nawigzy-
wal w swej filmowej tworczosci Fellini (termin ten mozemy utozsamic¢ z proponowanym
przez Gérarda Genetta terminem hipotekst (zob. M. Glowinski, O intertekstu-
alnosci, ,Pamietnik Literacki” 1986, LXXVII, z. 4, s. 80). W przypadku twdrczosci
rezysera Stodkiego zZycia moze to by¢ np. Pinokio, do realizacji ktorego wloski rezyser
przymierzal si¢ wielokrotnie, ostatni raz widzac w roli pajaca stajacego si¢ chlopcem
Roberta Begniniego. Aktor zresztg sfilmowat wlasna wersje powieéci Carla Collodiego,
miejscami bardzo Felliniowska, ale w sumie jednak nieudang, zwlaszcza z powodu
wlasnie piec¢dziesigcioletniego Begniniego wystepujacego w roli Pinokia. Warto jednak
spojrze¢ na filmy Felliniego, takie jak Sfodkie zycie, Osiem i pot i przede wszystkim
Casanova, jako na filmowe przetworzenia powiesci Collodiego (taka interpretacje
podaje w swym tekscie o Casanovie Felliniego np. Monika Surma-Gawlowska; zob.
M. Surma-Gawlowska, Casanova: historia Pinokia, ktéry nigdy nie stat si¢ chiopcem,
w: Od Boccachia do Tabucchiego. Adaptacje literatury wloskiej, red. A. Gatkowski,
A. Miller-Klejsa, Warszawa 2012, s. 52-73).
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w ktérych zwracal uwage na szczegdty zwigzane z utworem w jakis sposob
je wizualizujace, jak ilustracje:

Probuje sobie przypomnie¢ moich duchowych patronéw: Pinokio, Bibi
i Bibo, Dickens, Fortunello, Gian Burasca, Wyspa Skarbéw, Poe, Archibaldo
i Petronilla, Verne, Simenon, z ktérym sie zaprzyjaznitem i ktorego bardzo
podziwiam (powiedzial mi, ze kochat si¢ z dziesiecioma tysigcami kobiet:
czy dojde kiedys do tego, by by¢ takim pisarzem!). Poza tym, pomimo szkoty,
chciatbym doda¢ Homera, Catullusa, Horacego. Takze podobata mi si¢
bardzo Ksenofontowa Anabasis z owymi Zolnierzami, ktorzy co ,czterdzie-
$ci parasang6w jedli oliwki i pili wino oparci na dlugich lancach”. Ale jak
mozna spamietaé wszystkie ksigzki, ktore towarzyszyty twemu dojrzewaniu,
odkrywaty ci ciebie? Yambo, kto go pamieta? Pisal powiesci i ilustrowal
je rysunkami, ktére wydawaty mi si¢ bardzo piekne. Miedzy innymi wy-
myslil posta¢, ktora sie nazywala Mestolino. Byt to wlasciwie moj portret:
chudziutki chlopaczek z kupa wloséw, organicznie niezdolny do méwienia
prawdy.. .5

Wiele utworéw literackich rezyser znal doskonale — nawet jesli nie z lek-
tury, to z opowiadania, przekazu, mozna powiedzie¢ z drugiej reki. Ale
wlasnie to, ze Fellini nie mial kontaktu bezposrednio z danym utworem,
lecz z jego streszczeniem, przetworzeniem pozwolito mu wytworzy¢ w wy-
obrazni jego wlasng kinematograficzng wersje.

Co wigcej, niekiedy owa ,,powierzchownos¢” pozwalata Felliniemu na
dostrzezenie glebokich, archetypicznych, tekstotworczych mechanizméw
adaptowanej literatury, jak mialo to miejsce w przypadku Kafki, ktorego
Fellini (zaskakujaco - bo przeciez na pierwszy rzut oka jego ,ludyczna”
poetyka byla daleka od hermetyzmu kafkowskiej prozy) uznawat za kon-
stytutywna réwniez dla swojego kina. Jak sam wspominal:

Marcello Marchesi przyjechal ktérego$ dnia z Mediolanu z ksiagzka pod
tytutem Przemiana: ,Grzegorz Samsa obudzit si¢ pewnego rana z niespo-
kojnych snéw i stwierdzit, Ze zmienit si¢ w 16zku w potwornego robaka”.
Pods$wiadomos¢, ktéra byta u Dostojewskiego obszarem przejmujacego
i emocjonujacego badania i diagnozy, stawala si¢ tutaj samg materig

8 F. Fellini, G. Grazzini, Federico Fellini o filmie, przel. W. Wertenstein, Warszawa
1989, s. 31.
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opowiadania - jak w basniach, w mitach, w najbardziej tajemniczych le-
gendach. Ale tam chodzi o wydobycie na jaw pod$wiadomosci zbiorowej,
niezréznicowanej, metafizycznej: tymczasem tu, u Kafki, pod$wiadomos¢
indywidualna, strefa cienia, prywatna tajnia duszy zostala nagle o§wiecona
lodowatym i tragicznym $wiattem hebrajskiego geniuszu, wielkiego poety-
-proroka. Kafka poruszyl mnie gleboko. Uderzyl mnie jego sposéb ujmo-
wania tajemniczej strony rzeczy, ich nieodgadnionego sensu, $wiadomosci
labiryntu i magicznosci tego, co codzienne’.

Gleboka introwertyczno$¢, subiektywnos$é, onirycznosé, ale i archety-
picznos¢ prozy Kafki, ktorg Fellini uznat za swoja, zderzyta si¢ w przy-
padku rezysera z jego fascynacja proza amerykanska, zupelnie nieznang
w czasach mtodosci Felliniego (ze wzgleddw cenzorskich) i — podobnie jak
film - odkrywang juz po skonfczeniu faszystowskiej nocy we Wloszech.
Oddajmy gtos rezyserowi:

Natomiast zupelnie innego rodzaju skojarzenia nasuwaty mi powiesci ame-
rykanskie Steinbecka, Faulknera, Saroyana. Tam byto zycie takie, jakie jest -
zmystowe, pulsujace, pelne przygéd. Zadnych parad, munduréw, zbiorowych
rytualéw, zadnej wojowniczej i triumfalistycznej retoryki; ale prawdziwe
wyczucie ludzi, codziennych zmagan, instynktéw. Trudne do zdefiniowania
doznanie wolnosci, drogi bez konca, ktdre przecinajg olbrzymi kraj i wspa-
niate bezkresne krajobrazy techngce czyms$ $wietym, czyms$ heroicznym jak
w filmach Johna Forda. Literatura i kino amerykanskie wyrazaly dla mnie
jedno: to bylo prawdziwe zycie dumne i zwyciesko przeciwstawiajace sie
zalobnej witalno$ci naszych dygnitarzy, ubranych na czarno i skaczacych
w kregach ognia: to byta jednostka zwyciezajaca zbiorowo$¢®.

Gdybys$my sie pokusili o okreslenie filmowego stylu Felliniego, odnoszac
go wlasnie do przytoczonych literackich fascynacji, moglibysmy powiedziec,
ze w swej istocie cechuje go gleboki indywidualizm, nawet jesli bohaterem
filmowych wizji wloskiego rezysera jest zbiorowos¢. Jest to zbiorowo$¢, jak
w filmie Rzym, tworzaca jakby jeden wielki organizm, ktérego symbolem,
wyrazicielem jest posta¢ artysty, narratora, porte-parole samego Felliniego,
czgsto pojawiajacego si¢ w filmie, a nawet — w demiurgicznej formie — na

° Ibidem, s. 30-31.
10 Tbidem.
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naszych oczach tworzacego $wiat przedstawiony (jak ma to miejsce w Osiemn
i pot, ale tez w jakims$ sensie w Casanovie, Wywiadzie czy w A statek plynie).

Z jednej strony kino Felliniego przesigkniete jest literaturg, duchem
inspiracjii zapozyczenia, z drugiej jednak mamy do czynienia
z adaptacjami biorgcymi na warsztat konkretne utwory literackie. Sg
to jednak adaptacje bardzo specyficzne, przede wszystkim ukazujgce sam
proces kreacji Felliniego, dla ktérego — ostatecznie — wazniejsza od rzeczy-
wisto$ci opisanej przez autora literackiego pierwowzoru byta jego wlasna
wizja. Co jednak najciekawsze, mimo ze Fellini z duzg dowolnoscia, zeby
nie powiedzie¢ - wrecz dezynwoltura, traktowal utwory literackie, ktére
adaptowal, by¢ moze wlasnie przez swoj tworczy esprit docierat do sedna
literackiego przekazu, ukazujac jego najglebszg istote, sens postaci opisanych
w utworze, znaczenie $wiata, ktory zaludnialy, jego uniwersalny wymiar.
Moze dlatego wtasnie tworca Stodkiego Zycia nawet zamierzal przenies$¢ na
ekran najwigcksze dziala wloskiej literatury, jak Boska komedia Dantego
Alighieriego. Wlasnie w odniesieniu do tego niezrealizowanego projektu
Fellini podzielil si¢ wlasng refleksjg na temat tego, czym jest (albo czym
powinna by¢) filmowa adaptacja:

Dzielo sztuki rodzi si¢ w swojej jedynej i wylacznej postaci: wszelkie takie
transkrypcje uwazam za potworne, idiotyczne, obledne. W zasadzie wole
zawsze tematy oryginalne, napisane specjalnie dla kina. Uwazam, Ze kino
nie potrzebuje literatury, trzeba mu tylko autoréw filmowych, to jest ludzi,
ktorzy wypowiadajg sie poprzez rytmy, kadencje wlasciwe kinu. Kino jest
sztukg autonomiczna, nie potrzebuje transpozycji, ktore w najlepszym razie
bedg zawsze i tylko ilustracjami. Kazde dzielo sztuki zyje tylko w wymiarze,
w ktérym zostato stworzone i wyrazone. Co mozna wzig¢ z ksigzki? Sytuacje.
Ale sytuacje same przez si¢ nic nie znaczg. Liczy si¢ uczucie, z jakim sa
przedstawione, fantazja, atmosfera, $wiatlo: w istocie interpretacja faktow.
Natomiast interpretacja literacka tych samych faktéw nie ma nic wspdlnego
z ich interpretacja filmowg. Sg to dwa zupelnie rézne sposoby wypowiedzi'.

Widac wigc, z jaka niechecig odnosil si¢ Fellini do prostych transpozycji
utwordw literackich do kina. Stanowisko to, na swoj sposéb radykalne,

" F. Fellini, G. Grazzini, op. cit., s. 17-18.
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wielce rozni si¢ od stanowisk innych filmowcéw zanurzonych w lite-
raturze, obficie z niej korzystajacych, co nie znaczy, ze niedostrzegajacych
odrebnosci literackiego i filmowego medium, jednak zawsze zwracajacych
uwage na zaleznos¢ kina od literatury, z pewnym wskazaniem na malarstwo
(vide Pasolini). Fellini my$li kinem, a jego myslenie wydaje si¢ $miafe.
Ale jako rezyser par excellence modernistyczny zdaje sobie sprawe, Ze jest
réwniez (filmowym) kartem stojacym na barkach (literac-
kich) olbrzymow i nie ucieka (za wszelka cene) od literackich zalez-
nosci, niejako opowiadajac si¢ jedynie po stronie kina. Mozna powiedziec,
ze dla Felliniego literatura — bez wzgledu na jej warto$¢ - staje si¢ jedynie
zaczynem do stworzenia autonomicznej kinematograficznej wypowiedzi.
Z jednej strony zawierajacej w sobie $lady literackiej inspiracji, z drugiej
bedacej dzielem na swoj sposéb autonomicznym, stanowigcym przede
wszystkim wypowiedz samego filmowca.

Adaptacyjne praktyki Felliniego wyraznie pozycjonujg go na stanowi-
skurezysera-zdrajcy, tworzacego filmy odbiegajace od pierwowzoru
literackiego na korzys¢ dostrzezonych w nim elementéw czysto filmowych.
Wydaje sie jednak, ze tworca Stodkiego Zycia stanowi nieco odmienny przy-
padek, jako ze w przeciwienstwie do wielu adaptatoréw-zdrajcow
jego intencja jest nie tyle przejecie utworu i narzucenie mu wlasnego
odczytania i interpretacji, ile wlasnie zniszczenie, przelamanie, uzupelnienie
pierwotnej struktury™.

Wida¢ to wyraznie juz w filmie Toby Dammit, w ktérym Fellini wzial
wlasciwie tylko dwa elementy z opowiadania Poego: posta¢ tytutowego
utracjusza (w wersji pierwotnej awanturnika stanowiacego klopot dla bli-
skich i otoczenia), w filmie —-bedacy zblazowanym brytyjskim aktorem (to
w sumie grajacy samego siebie, angielski gwiazdor i bon vivant Terrence
Stamp, ktory przybywa do Rzymu, by zagra¢ w pierwszym religijnym
spaghetti westernie i przy okazji odebra¢ nagrode filmowa - Zlota
Wilczyce), motyw diabta (w literackim utworze to stary czlowiek, w fil-
mie zamieniony na dziewczynke, ktéra jest odwroceniem anielskiego

2 Na temat teorii adaptacji i rozumienia pojeciatwdércza zdrada w kontekscie
filmowych adaptacji literatury zob. A. Helman, Adaptacja jako intertekstualny dialog
(wprowadzenie), w: eadem, Twércza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan 2014,
s. 7-26.
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symbolu dziewczynki oznaczajacej niewinno$¢ w Stodkim zyciu, - w Tobym
Dammicie oznaczajacej rowniez $mier¢") oraz odcigtej gtowy nieszcze$nika,
ktéry w nastepstwie zakladu z diablem wykonuje skok, na skutek ktérego
ulega dekapitacji (w filmie bohater ulega wypadkowi samochodowemu,
w skutek ktdrego réwniez dostownie traci glowe)™.

Ta filmowa krotochwila, ktéra umyka wielu badaczom twoérczosci
Felliniego, by¢ moze stanowi klucz do zrozumienia calej jego tworczosci,
zwlaszcza ze ogniskuja si¢ tutaj tematyczne (i formalne) obsesje wystepujace
w innych, pelnometrazowych filmach wloskiego rezysera: zatracenie sig
artysty w sztuce (a co za tym idzie utrata przez niego poczucia rzeczywi-
stosci), $wiat artystycznej socjety jako symbol wyjalowienia moralnego
spoleczenstwa czy tez kwestia religii niebezpiecznie zamieniajacej sie w fil-
mowy spektakl (bohaterem religijnego spaghetti westernu ma by¢ Chrystus-
rewolwerowiec). Satyra na $wiat filmu ptynnie przechodzi w dynamiczny
film akcji, ktérego punktem kulminacyjnym jest finalowa, szalona jazda
Toby’ego po opustoszalych ulicach nocnego Rzymu. Fellini niemalze catko-
wicie zmienia fabule opowiadania i niejako wypelnia przestrzen narracyjna
pozostawiong przez Poego swoimi pomystami, w efekcie pozostawiajac z li-
terackiego pierwowzoru jedynie fabularny szkielet. Niemniej jednak w swej
glebokiej strukturze znaczeniowej Fellini idzie w §lad za Poem, u ktérego
podstawowym tematem jest che¢ popisu, zaistnienia, wyrdznienia sig
z thumu, przez przyjecie diabelskiego zaktadu. Bohater filmowy réwniez jest
kims, kto chce si¢ wyrdznic¢ zanonimowego tlumu - jest aktorem-celebryta,
zyjacym na krawedzi, prowokujacym sytuacje graniczne i ekstremalne az do
swego dramatycznego konca, ktory staje si¢ jedynie logiczng konsekwencja

1 Na te zalezno$¢ miedzy postaciami dziewczynek i na wage filmu w kontekscie
calej twdrczosci Felliniego zwrocit uwage Grzegorz Krolikiewicz, autor najlepszej,
analitycznej monografii tworczosci Felliniego. Zob. G. Krolikiewicz, Toby Dammit,
w: idem, Klopoty z Fellinim. Sylwetka artystyczna Federico Felliniego, £.6dz, 1995,
s.139. Toby Dammit jest filmem stojagcym w cieniu innych, pelnometrazowych filméw
Felliniego, lecz jest, by¢ moze, najodwazniejszym, a przy tym najbardziej krytycznym
glosem (wobec wspoélczesnej rzeczywistosci, zwlaszcza rzeczywistosci show-biznesu)
Felliniego.

4 Zob. E.A. Poe, Never Bet the Devil Your Head, https://poestories.com/read/
neverbet (dostep 13.08.2021).
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jego szalonego zycia. Che¢ zaistnienia, autokreacji — wydaje sie méwic
Poe - jest rodzajem diabelskiego zaktadu o najwyzsza stawke. Swiat arty-
stow, $wiat filmu i tworzenia to tez diabelski cyrk, w ktérym bardzo
tatwo o samozatrate, zwlaszcza jesli — jak méwi bohater filmu, gdy udziela
telewizyjnego wywiadu - nie wierzy sie w Boga, ale wierzy sie w diabla.
W tworzeniu nieodzowng role udzial bierze zlo, diabet - zdaje si¢ mowic¢
Fellini. Wazne jednak, by nie zatraci¢ miary, by dazy¢ w stron¢ dobra i §wia-
tla, a nie falszywego objawienia, jakiego do$wiadcza bohater filmu, kiedy
o$lepiony traci glowe, gdy stalowa linka oddziela jg od szyi®.

O ile jednak Toby Dammit jest wyjatkowa filmowg extravaganza,
o tyle kolejna adaptacja dokonana przez Felliniego jawi si¢ jako jeden z naj-
bardziej uznanych jego filméw'. Fellini Satyricon — obraz z jednej strony
odstreczajacy, z drugiej fascynujacy - staje si¢ modelowym przykladem
filmowej adaptacji tworzonej przez rezysera-zdrajce, ktory (jeszcze
bardziej niz w dziele na podstawie Poego) udowadnia, ze najwlasciwsza
technika adaptacji literatury jest... dopisywanie przez rezysera/scenarzyste
filmowego czego$, czego nie ma w literackim pierwowzorze, ale co - z po-
wodzeniem, gdy uniknie si¢ gwaltu na teks$cie - mogloby zaistniec.
Jak mowil sam Fellini:

W czasie rekonwalescencji [z alergicznego zapalenia optucnej - przyp. P.K.]
przeczytalem na nowo Petroniusza i zafascynowal mnie pewien szczegot,
ktérego przedtem nie umiatem zauwazy¢ — mianowicie czesci brakujace,
to jest pustka pomiedzy poszczegdlnymi epizodami. Juz w szkole, kiedy
uczyliémy sie o poetach przed Pindarem, probowatem wypelni¢ wlasna
wyobraznig owa pustke miedzy rozmaitymi fragmentami. Nauczyciel byt
komiczny, kiedy wymagal, aby szesnastoletnie fobuzy wpadaty w zachwyt,
kiedy on swoim cienkim glosikiem deklamuje jedyny zachowany wers poety

1 W kinie wloskim Terrence Stamp zagral jeszcze role niejako korespondujace
z rola w filmie Felliniego: w Teoremacie (1969) stworzyl posta¢ dionizyjska (ni to
Boga, ni to Szatana) doprowadzajacg burzuazyjna rodzine do seksualnego/duchowego
przebudzenia, ale i do zatraty; natomiast w filmie Sezon w piekle (Una stagione all’in-
ferno, 1971) w rezyserii Nela Rosiego, wcielil sie w posta¢ Arthura Rimbauda - poety
wykletego.

¢ Cho¢ w chwili premiery przyjeto go z mieszanymi uczuciami — chwalono styl,
wytykano chtéd bijacy z przeestetyzowanych kadrow.
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»Pije oparty na diugiej lancy”; ja za$§ wywolywalem wtedy halasliwe wybu-
chy wesolosci, wymyslajac cale serie fragmentéw, ktére mu bezwstydnie
podsuwali$my... Ale ta sprawa z fragmentami naprawde mnie fascynowala.
Fascynowala mnie mysl, ze w prochu stuleci przechowaly si¢ uderzenia serca,
ktore dawno bi¢ przestato. Gdy wiec bytem na rekonwalescencji w Manzianie
i w biblioteczce pensjonatu wpadl mi w rece Petroniusz, znowu przezylem
wielka emocje. My$lalem o kolumnach, glowach, brakujacych oczach, utra-
conych nosach i calej cmentarnej scenografii Via Appia Antica albo w ogéle
muzedw archeologicznych. Wylanialy sie rzadkie fragmenty, strzepy tego,
co mozna bylo réwniez uwazad za sen, w znacznej mierze wyparty i za-
pomniany. Nie epoka historyczna, filologicznie odtworzona na podstawie
dokumentéw, naukowo potwierdzona, lecz wielka oniryczna galaktyka
tongca w mroku posrdd migotania odlamkéw unoszacych sie, ptynacych
w naszg strone. Mysle, Ze oczarowala mnie sposobnos¢ zrekonstruowania
tego snu, jego enigmatyczna przejrzysto$¢, jego nieodgadniona jasno$c.
Tak wtasnie jest ze snami. Zawierajg tresci najglebiej nasze, poprzez ktore
wyraza si¢ nasza istota, ale w §wietle dnia jedyny stosunek poznawczy, jaki
mozemy mie¢ do nich, jest natury konceptualnej, intelektualnej. Dlatego sny
wydaja sie nam tak ulotne, niezrozumiale, obce. Swiat starozytny, mowitem
sobie, nigdy nie istnial, ale nie ulega watpliwos$ci, Ze go sobie wy$nilismy.
Trzeba by wiec znies¢ granice miedzy snem i fantazja, wszystko wymysli¢
i potem zobiektywizowa¢ te fantazje, zdystansowac si¢ od niej, aby médc
ja odkrywac jako co$ rownoczesnie nietknietego i nierozpoznawalnego”.

To, co widzimy na ekranie, jest wigc przede wszystkimsnem o Rzymie
czaséw Nerona, snem kinematograficznym, gdzie pierwowzdr literacki
zostal przez Felliniego potraktowany jak rozrzucone puzzle, ktére samo-
dzielnie trzeba ulozy¢, uzupelniajac brakujace fragmenty, a nawet skladajac
te elementy nie tak, jak ztozone by¢ powinny, lecz jak (lepiej) pasuja do ich
filmowej wizji. Ale zachecajg do takiego samodzielnego zlozenia historii
same Satyryki, ktére maja schemat filmu az proszacego si¢ o przemonto-
wanie, uzupelnienie:

W tym, co posiadamy, romans przedstawia si¢ nam jako opowiada-
nie gléwnego bohatera, Enkolpiusza, o przezyciach wlasnych i statych
lub przygodnych towarzyszy wedréwki. Taka postaé opowiadania miat

7" F. Fellini, G. Grazzini, Federico Fellini o filmie, op. cit., s. 82-83.
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niewatpliwie caly utwor: opowiadania, w ktérym fikcja z rzeczywistoscia,
fantazja z realizmem, priapejska erotyka z problemami nauczania i wycho-
wania, sztuki i literatury mieszaja si¢ jakby w jednym groteskowym filmie
podrézniczo-awanturniczym'™.

Jesli pokrotce strescimy Satryki Petroniusza, dostrzezemy wlasciwie nikle
podobienstwo z fabulg filmu Felliniego albo inaczej — wigkszos¢ weztowych
wydarzen zawartych w ksiazce odnajdziemy w ekranizacji, ale nie tam,
gdzie znajdowaly sie one pierwotnie. Sg one pozmieniane, uzupetnione
o epizody, ktdrych nie zawiera Petroniuszowski pierwowzor (ale - mogli-
bysmy powiedzie¢ - zostaly one cudownie odnalezione w archetypicznej
wyobrazni Felliniego).

W pierwowzorze Petroniusza (w zrekonstruowanych fragmentach) trzej
przyjaciele (i kochankowie) — student prawa Enkolpiusz, byly gladiator
Aksyltus i, najmlodszy z nich, niewolnik o kobiecej urodzie Giton - naj-
pierw wiklaja si¢ w marsylska awanture, przez co zakltdcaja obrzadki ku czci
bozka Priapa, ktory rzuca klatwe na Enkolpiusza, czyniac go (w niedalekiej
przysztosci) niezdolnym do seksualnych rozkoszy. Bohaterowie dopusz-
czajg si¢ kradziezy $wietych przedmiotéw uzywanych w czasie obrzedow.
Nastepnie ponownie wchodza w konflikt z wyznawcami Priapa (tym ra-
zem w Kampanii). Spotykaja na swej drodze retora Agamemnona, ktéry
wyklada im prawa retoryki. Bohaterowie dostaja si¢ pod goscinny dach
obywatelki Kwartylii, gdzie dochodzi do orgii z udziatem przebywajacych
w domostwie gosci, po ktdrej wszyscy uczestnicza w uczcie rzymskiego pa-
trycjusza Trymalchiona. Biesiadnicy raczeni s3 wybornymi smakotykami,
oddaja si¢ przy tym sodomii i snuja opowiesci (jedng z nich jest opowies¢
o legioniscie zamieniajacym si¢ w wilkotaka). Uczta pelna jest niezwykle
barwnych epizodéw, generalnie ukazuje bogactwo rzymskiego nuworysza,
jednoczes$nie pietnujac jego intelektualne ograniczenia. Kiedy Trymalchion
udaje zmarlego i kaze recytowac treny na swoja czes¢, mlodziency uchodza
z jego domu. Nastepuje ich gwaltowne rozstanie — okazuje sie, ze darzony
plomiennym uczuciem przez Enkolpiusza Giton wybiera na towarzysza
swej drogi mtodego gladiatora. Zrozpaczony Enkolpiusz wtoczy sie po
Rzymie, odwiedza pinakoteke, gdzie spotyka poete Eumolpusa. Ten raczy

8 M. Brozek, Wstep, w: Petroniusz, Satyryki, Wroclaw-Warszawa-Krakéow 1968,
s. 3.
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go opowiescig o uwiedzeniu syna swego chlebodawcy, calkiem skorego
do meskich igraszek mitosnych, udowadniajac, ze podstawowym prawem
czlowieka jest wlasnie prawo zaspokajania swych cielesnych zadz, a ci ktorzy
wydaja si¢ najcnotliwsi, pataja najwiekszym pozadaniem. Kiedy spostrzega,
ze Enkolpiusza zafrapowal obraz przedstawiajacy zdobycie Troi, intonuje
piesn opisujacg to wydarzenie. Recytacja zostaje brutalnie przerwana
przez przeciwnikow poezji obrzucajacych poete kamieniami. Bohaterowie
udajg si¢ razem do tazni, gdzie spotykaja Gitona pracujacego jako chlopiec
kapielowy. Giton wyjasnia powody odejscia do Enkolpiusza (chciat pozostaé
przy silniejszym kochanku, by ten lepiej go chronil). Nastepnie rozgrywa sie
seria tragikomicznych wydarzen w wynajetym przez Enkolpiusza pokoju:
bohater podejmuje nieudang probe samobdjczg, przezywa rewizje pokoju
(zolnierze szukajg zbieglego Gitona, ukrywajacego sie pod tézkiem bo-
hatera), w konicu nastepuje pogodzenie si¢ kochankéw. Nastepnego dnia
mezczyzni zaciagaja si¢ na statek bogatego kupca Lichasa z Tarentu. Tam
stuzby bogacza sprawiajg, ze przechodza katusze. Tryfajna zakochuje sig
w Gitonie, zas Eumolpus snuje przedziwng opowies¢ o wdowie optakuja-
cej zmarlego meza, ktora oddaje truchto matzonka jurnemu zotnierzowi
strzegacemu ciala skazanca; w czasie erotycznych uciech pilnowany przez
pocieszyciela wdowy trup ukrzyzowanego wieznia zostaje podstepnie
skradziony przez bliskich skazanca. Nastepuje katastrofa morska, w skutek
ktorej ginie wigkszos$¢ zalogi, w tym Lichas. Aby zapomnie¢ o tragedii,
Eumolpus intonuje piesn o wojnie domowej. Poeta niespodziewanie zostaje
obdarzony spadkiem, dzieki czemu bohaterowie moga wies¢ dostatni zywot
w Krotonie. Enkolpiusz cieszy si¢ zainteresowaniem pieknych dam, ale
klatwa Priama daje o sobie znac i bohater musi ucieka¢ si¢ do réznorakich
zabiegdw, by odzyskac sity witalne. W koncu dzigki seksualnym zabiegom
kaptanki Priama Ojnotei bohater odzyskuje wigor. Satyryki konczy scena
czytania przez Eumolpusa swego testamentu, w ktérym glosi, ze kazdy, kto
chce dostac czes¢ jego spadku, musi... zjes¢ kawalek jego ciala, po $mierci
ulozonego na marach.

Co z tym bogactwem tresci robi Fellini? Przede wszystkim redukuje je,
ukladajac we wlasciwy sobie sposob, dopisujac fragmenty uzupelniajace
calo$¢. Ogranicza rowniez zakres przestrzenny opowiesci wlasciwie do
Rzymu i Ostii (gdzie rozgrywaja si¢ sceny morskie i nadmorskie).
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Fabula Fellini Satyricon uklada si¢ nastepujaco. Oto dowiadujemy sie
o kiotni Enkolpiusza (Martin Potter) z Ascyltusem (Hiram Keller), ktorej
powodem jest Giton (Max Born). Enkolpio odnajduje Ascyltusa w fazni
i wymusza na nim zeznanie, gdzie jest pickny chlopiec; okazuje sig, ze zostal
on sprzedany aktorowi o imieniu Vernacchio (Fanfulla). Podczas przedziw-
nego przedstawienia — ukazujacego zjedzenie muchy przez aktora, gtosne
puszczane przez niego wiatréw oraz odciecie reki zebrakowi (ktéracudem
odrasta!) - dochodzi do ponownej sprzeczki o Gitona, ktdry staje sie przed-
miotem licytacji. Kiedy Enkolpiusz dochodzi swych praw, Giton niepo-
strzezenie ucieka z Ascyltusem, by oddawac¢ si¢ mifosnym igraszkom na
przedmiesciach Romy - w dzielnicy biedoty i wystepku Suburze. Odnajduje
ich Enkolpio, dochodzi do k16tni, ktérg przerywa niespodziewanie trzesie-
nie ziemi (z przerazajacym, ale i malowniczym obrazem zapadajacego si¢
w ziemi bialego rumaka). Podczas katastrofy bohater spotyka bezdomnego
poete Eumolpusa (Mario Romagnoli), ktéry zaprasza go na uczte do bogacza
Trymalchiona. Podczas uczty Fellini powtarza wiekszos$¢ scen opisanych
przez Petroniusza, zwlaszcza te ukazujace prezentacje wykwintnych potraw
oraz ciggnace sie w nieskoniczonos¢ dysputy, i ogranicza wlasciwie do kilku
scen zabawng wymianeg zdan miedzy uczestnikami biesiady, prezentujaca
gltupote Trymalchiona, jego rozwigzlo$¢, ale i lizusostwo zebranych na
uczcie gosci. W finale orgii — podobnie jak w literackim pierwowzorze -
Eumolpus krytykuje poetyckie talenta gospodarza, za co zostaje dotkliwe
obity przez stuzbe. W czasie wizyty w mauzoleum (gdzie zebranym gosciom
Trymalchion ukazuje miejsce swojego przysztego pochéwku) wyzwolony
niewolnik snuje opowie$¢ o wdowie i zolnierzu (ktérg w pierwowzorze
przedstawial Eumolpus w czasie podrdzy morskiej, pod koniec Satyryk).
AKkcja przenosi si¢ na statek Lykona z Tarentu (Alain Cuny) - cesarskiego
prokonsula, przewozacego Cezara do jego letnich rezydencji. Tam trzej
przyjaciele i kochankowie — Giton, Enkolpio i Ascylto - staja si¢ niewolni-
kami okrutnego sybaryty, ktory pozadliwym okiem (jedynym) patrzy na
Enkolpiusza. Nastepuja zaslubiny Lykona i Enkolpia; podr6z poslubna
przerywa atak piratdw, ktorzy topig Cezara i $cinajg glowe jego prokon-
sulowi. Teraz bohaterowie w orszaku nowego cezara wkraczajg do Rzymu,
ogladajac dookota pozoge i Smier¢. Nastepuje scena rozgrywajaca si¢ w domu
malzenstwa szlachetnych patrycjuszy (Lucia Bosé, Joseph Wheeler), ktorzy
uwalniajg swoich niewolnikéw, po czym w milosnym us$cisku popelniajg
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samobojstwo. Do pelnego obrazéw domu (pinakoteka) wchodzg Enkolpiusz
i Ascyltus i - nie zwazajac na ciata samobdjcow — uprawiajg mitos¢ z pigkna,
czarnoskorg niewolnica (Hylette Adolphe). Po nocy pelnej uniesien bohate-
rowie podazaja za procesja udajaca si¢ do Wyroczni, ktérg okazuje sig¢ by¢
hermafrodyta (Pasquele Baldassarre). W ich niecnych glowach rodzi si¢ plan,
by porwac boskg istote i czerpa¢ z wykorzystania jej materialne korzysci.
Niestety, porwany p6lbog umiera w drodze, za$ bohaterowie zabijajg jeszcze
rabusia pomagajacego im w kradziezy. Rozdzielony z Ascyltem Enkolpio
niespodziewanie dostaje si¢ na arene walk gladiatoréw, majaca forme labi-
ryntu, gdzie musi stoczy¢ walke z gigantycznym wojownikiem przebranym
za Minotaura (Luigi Montefiori). Kiedy bohater blaga o litos¢, gladiator
oszczedza go. Okazuje si¢ bowiem, ze walka jest czes$cig uroczystosci ku
czci boga ryzu. Jednak, aby zaspokoi¢ bostwo, Enkolpiusz musi kocha¢ sig
z kaplanka Ariadng (Elisa Mainardi) - tu jednak zawodza go meskie moce.
Szczesdliwie zjawia si¢ Ascyltus i Eumolpus, ktory - jak sie okazuje — odzie-
dziczyt wielki spadek. Zabiegi przywracania meskich mocy Enkolpiowi,
zastosowane przez stuzki Ariadny, nie przynosza rezultatéw, wiec bohater
udaje sie do czarownicy Enotei (Donyale Luna), ukaranej kiedy$ przez
maga niegasngcym zarem wydobywajacym si¢ z jej sromu. Ascyltus ginie
niespodziewanie od cioséw mieczem zadanych mu przez tropigcego go od
jakiego$ czasu bandyte. Uzdrowiony przez czarownice (z pieknej kobiety
zamienionej w staruche) Enkolpiusz dowiaduje si¢ o osobliwym testamencie
Eumolpusa (podobnie jak w literackim pierwowzorze kazdy kto chce wzig¢
cze$¢ majatku Eumolpusa, musi - gdy ten juz umrze -zjes¢ kawatlek ciala
zmarlego poety), po czym oznajmia, ze zamierza odby¢ kolejng podréz mor-
ska. Jego oblicze zamienia si¢ we fresk zrujnowanego atrium (na kolejnych
$cianach rozpoznajemy portrety innych postaci wystepujacych w filmie; ich
glosy cichna, stycha¢ tylko wiew sirocco).

Doprawdy fascynujacy jest zabieg przyréwnywania utworu Petroniusza
do filmu Felliniego - dziet tak podobnych, a jednoczesnie tak réznych.
Rzuca sie w oczy przede wszystkim to, Ze w filmie nie fragmenty z Satyrykow,
wyjete i przetworzone przez Felliniego, sg najciekawsze, ale raczej te, ktore
sam rezyser wymyslil na potrzeby swojej adaptacji: scena w teatrze, $mier¢
patrycjuszy, pojedynek w labiryncie Minotaura. Nawet sceny wprost prze-
jete z ksiazki nabierajg zupelnie innego wymiaru. To, co literackie, staje sie
w rekach Felliniego materig czysto wizualng. Jak uczta Trymalchiona,
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zamieniona przez mistrza wloskiego kina w taki sposob, ze tyrady miedzy
uczestnikami biesiady (wypetniajace duza cze¢s¢ literackiego pierwowzoru)
zostaja zastapione niezwyktymi, orgiastycznymi obrazami przedziwnych
sytuacji i typoéw zaludniajacych dom patrycjusza (ktérego zagral zreszta
autentyczny wlasciciel rzymskiej restauracji, aktor nieprofesjonalny). Fellini
konkretyzuje $§wiat przedstawiony Rzymu czaséw Nerona, nadajac mu
surowy, niemalze prymitywny ksztalt, odlegly od wizji Rzymu cezaréw,
ukazywanego w kinie peplum czy w sandatowych filmach hollywo-
odzkich. Bucha z niego dzikos$¢, okrucienstwo, seksualne rozpasanie, ale
tez cudownos¢ i poganska magia. Fellini odrzucaintelektualno$¢ tego
$wiata (wystepujaca jeszcze u Petroniusza, ale zmiazdzong przez prymity-
wizm kultury pienigdza), cho¢ wydobywa jego walor wizualny (eksponujac
piekno i brzydote, ktéra jednakowoz ma swoj wymiar estetyczny), jakby
uwypukla jego barbarzynstwo ukryte pod pozorami rozwinigtego prawa
czy (pozornie) wyrafinowanych obyczajow. Idzie w tym kierunku zgonie
z tokiem mys$lenia samego Petroniusza, ktory wystawil rownie surowy osad
swemu $wiatu, tylko pozornie hotdujacemu pieknu, w swej istocie catkowicie
je odrzucajgcemu. Sceny, ktore Fellini dopisuje i dookresla w swoim fil-
mie, nie tylko nadaja filmowej rzeczywistoscimagiczny,barbarzynski
ksztalt, ale rowniez na swoj sposdb przetamuja go, méwiac o konieczno-
$ci zmiany tego, poganskiego stanu rzeczy. Fellini rezygnuje z bezposrednich
odniesien do — niewystepujacego u Petroniusza, ale przeciez wystepujacego
juz w $wiecie wspolczesnym Petroniuszowi — chrzescijanstwa, cho¢ scena
z patrycjuszami-samobdjcami wyznacza w jaki$ sposob te perspektywe'.
Scena ta kojarzy¢ si¢ musi z inng — sceng samobojstwa Steinera (Alain Cuny)
ze Stodkiego Zycia, bo i caly Fellini Satyricon byt odbierany przede wszystkim
jakostarozytna (cho¢ akcja utworu Petroniusza rozgrywa sig¢ sto lat po

¥ Smieré¢ patrycjuszy kojarzy¢ sic ma ze §miercig samego Petroniusza (zob.
T. Kezich, Czy tak wyglgdat starozytny Rzym?, w: idem, Federico Fellini. Ksigga fil-
moéw, red. V. Boarini, przel. A. Golgbiowska, Poznan 2009, s. 189), ale gest uwolnienia
niewolnikéw przywotuje na mysl sceny uwalniania niewolnikéw przez patrycjuszy-
-chrzescijan: Aulusa Placjuszaijego zong Pomponie Grecyne, jak réwniez przez samego
Petroniusza przed jego samobdjcza Smiercig w Quo vadis? Henryka Sienkiewicza; zob.
H. Sienkiewicz, Quo vadis?, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/quo-vadis.pdf
(dostep 21.10.2021), s. 274-275.
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Chrystusie, wiec nie do konca to starozytno$¢) wersja Stodkiego zycia.
Przy czym w Satyrconie upadle spoleczenstwo rzymskie bylo jeszcze przed
chrzescijanskim o$§wieceniem (sensu zycia szukalo jedynie w zaspokajaniu
uciech i pieknie — przede wszystkim jednak fizycznym), za§ w przypadku
Stodkiego zycia mieliSmy juz do czynienia ze spoleczenstwem odrzucajacym
chrzescijanstwo (traktujgcym je jedynie fasadowo). Dla Felliniego bowiem
czas zatoczyl krag: starozytne spoteczenstwo konsumpcyjne przedzierz-
gnelo si¢ we wspolczesne spoleczenstwo konsumpcyjne; wtedy nie w petni
odczuwalo duchowa podszewke rzeczywistosci (bardziej utozsamiajac ja
jedynie z warstwg materialng), dzi$ — w imi¢ konformizmu i wygodnictwa,
odrzuca przeswiadczenie o jej istnieniu i glebokim wplywie na czlowieka.
Taka postawa zgadzataby sie¢ z tym, co sam Fellini powiedzial odno$nie
powtarzalnos$ci swych filméw:

Wydaje mi sie, ze zawsze krece ten sam film; chodzi o obrazy i tylko o obrazy,
ktore filmowatem, uzywajac tych samych materialéw, moze od przypadku
do przypadku ujmowanych z réznych punktéw widzenia. M6j stosunek do
wiasnych filméw jest taki, ze ksztaltuje sie w miare, jak film rosnie i zbliza sie
do ukonczentia, to si¢ powtarza przy wszystkich filmach. Ktérego$ pieknego
dnia film, nad ktérym pracuje, konczy sie, jeszcze przed ostatecznym kon-
cem zdjec®.

Ale sita filmowego Satyriconu tkwi przede wszystkim w jego stronie wizu-
alnej, eksponowanej przez Felliniego. Wlasciwie centralng sceng jest tu wizyta
bohateréw w domu samobojcéw (pinakotece) i final, kiedy oni sami prze-
mieniajg si¢ w malarskie obrazy®. Sa to sceny niejako przepowiadajace
kino - kino jako sztuke cieni, uniesmiertelniajaca ksztalty przeszlosci.
Nawet jesli s3 one odtwarzane w wyobrazni artysty — artysty (jak Fellini)
tworzacego wlasne, integralne wizje rzeczywistosci®, postrzegajacego siebie
jako filmowca zestrojonego z dusza zbiorowosci wloskiego spoleczen-

20 F. Fellini, G. Grazzini, Federico Fellini o filmie, op. cit., s. 42.

? Zamkniecie Satyriconu zapowiada sceny znikania freskéw w Rzymie.

22 Choc¢ $wiat starozytny w Satyriconie, paradoksalnie, zostal drobiazgowo od-
tworzony w studiu Miasta Filmowego przy udziale sztabu historykéw, ma on ksztatt
wybitnie Felliniowski, tj. eksponujacy groteskowg cielesnos¢, realizm polaczony
z onirycznoscia, wulgarnos¢ z wzniostoscia.
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stwa i wyrazajacego w swych dzietach (ujete w Jungowskim paradygmacie)
archetypy i symbole. Filmowe Satyryki Felliniego sa wigc artystycznag rein-
terpretacja historii mieszkancoéw Italii, ktorych bezposrednim wyrazicielem
byt w czasach Nerona Petroniusz, a ich wizualnym, filmowym rezonerem
staje sie — w czasach kinematografu - Federico Fellini®.

W podobnym wypelniajacym luki paradygmacie adaptacji-zdrad
utrzymana jest trzecia, adaptacja filmowa Felliniego — Casanova. To film-
-przeklenstwo, z ktorym Fellini meczyl sie przed realizacjg, w jej trakcie oraz
po zakonczeniu zdjec. Jednak po latach, paradoksalnie, Casanova oceniony
zostal przez samego rezysera jako jego dzieto najpelniejsze. Problemem byla
tu postaé: wiecznego watkonia, symbolu wloskiego macho, ale rowniez
oryginalnego symbolu artysty (w rzeczy samej Casanova byl przeciez pi-
sarzem, ale bardziej od tworzenia utworéw literackich zajmowato go two-
rzenie z wlasnego Zycia czego$ na ksztalt dzieta sztuki). Jak tlumaczy
sam Fellini:

Nie wiedziatem, co odpowiedzie¢ temu dzielnemu Amerykaninowi, ktéry
zrobil kupe filméw z Gary Cooperem, Clarkiem Gable, Joan Crawford,
Hustonem, Billym Wilderem, byt bliskim przyjacielem trzech czy czterech
prezydentéw i co sobota wieczoér zapraszal Nixona do swego domu, aby
mu dawa¢ rady; bakalem co$ o blonie ptodowej, o Casanovie zamknie-
tym w blonie plodowej matki-wiezienia, matki-$rédziemnomorskiej-la-
gunowej-Wenecji i o ciggle odkladanych, nigdy niedosztych narodzinach.
»Casanova — konczytem w desperacji — nigdy si¢ nie urodzit. Jego zycie nie
jest zyciem, jest nie-zyciem, understand?”. Smutek i rezygnacja ogarniaty
twarz Amerykanina; niepocieszenie potrzasal glowa: , Fefly, Feffy, to sa

# W tym kontekscie bardzo ciekawy jest film dokumentalny Notatnik rezysera
(A Director’s Diary, 1969), zrealizowany przez Felliniego w czasie przygotowan do kre-
cenia Satyriconu (byla to produkcja zrealizowana na potrzeby amerykanskiej telewizji
NBC). Wida¢ w tym filmie, jak tatwo wspdlczesni Rzymianie wchodza w skdre
Rzymian czaséw Nerona. Sam Fellini staje sie w nim kim$ w rodzaju wspoétczesnego
Petroniusza, kronikarza zycia wspdlczesnej, wloskiej zbiorowosci. Dlatego logicznym,
nastepnym krokiem w karierze Felliniego byla realizacja filmu o wspétczesnym mu
Rzymie (w ktérym réwniez pojawia sie scena z antycznymi freskami, gingcymi w kon-
takcie z powietrzem przyniesionym do podziemnych katakumb przez budowniczych
metra).
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mentalmasturbations. Fintifluszki dla intelektualistow!”. I zaraz zaczynal
mi opowiadad, jak to kazal raz Trumanowi Capote zmieni¢ cate zakonczenie
opowiadania i od tego czasu Tru uwaza go za ojca i nie napisze ani linijki,
zeby przedtem do niego nie zatelefonowac. I jak zmusit Sturgesa do przera-
biania sze$¢ razy scenariusza i jak to owego historycznego dnia powiedziat
Marlonowi Brando: koniec z wasami i spusci¢ trzy kilo wagi. Méwilem
do znudzenia, ze nie ogladam ponownie swoich filméw i wobec tego nie
jestem w stanie oceni¢ ich obiektywnie, bez emocji, z dystansem; wydaje
mi si¢ jednak, ze Casanova jest moim najpetniejszym filmem, najbardziej
wyrazistym, najodwazniejszym. A przeciez ty go okreslite$ jako film, ktory
moglby miec¢ zwigzek z jakim$ ponurym porachunkiem. Byt to jedyny raz,
kiedy mi przyszlo nie zgodzi¢ sie z tobg?.

W zasadzie trudno do konca stwierdzi¢, ktére doktadnie epizody w fil-
mie pokrywaja sie z epizodami z dziennikéw Casanovy®; z pewnoscia te
najwazniejsze, jak: przygoda z mniszka, ucieczka z weneckiego wigzienia,
erotyczna przygoda z Enrichettg (rozgrywajaca si¢ we wlosciach ekscentrycz-
nego hrabiego du Bois), wizyta w Wiecznym Miescie (i seksualne zawody
w angielskiej ambasadzie), awantura w Anglii (i préba samobdjstwa), ezote-
ryczne kontakty z hrabing D’Urfe (i lunarne zaslubiny kochankéw, ktérych
dzieli znaczgca roznica wieku), drezdenskie spotkanie z matka (po spektaklu

2 F. Fellini, G. Grazzini, Federico Fellini o filmie, op. cit., s. 98.

» Przebrniecie przez cato$¢ pamietnikéw weneckiego libertyna nastrecza trud-
nosci; po pierwsze wobec kilku roznych, zagranicznych wydan dziennikéw (ktérych
odpowiednie czesci roznig sie od siebie), po drugie wobec braku polskiego ttumaczenia
cho¢by jednej (francuskiej, niemieckiej, wloskiej) petnej wersji tego utworu. W Polsce
ukazalo si¢ kilka ttumaczen Historii mego Zycia, zadne jednak nie zawiera pelnej wersji
dziennika. W zasadzie mozna powota¢ si¢ na dwa ttumaczenia: pelniejsze (ze streszcze-
niami nieprzettumaczonych fragmentéw): G.G. Casanova, Pamigtniki, przekt., wybor
i wstep T. Evert, Tower Press, Gdansk 2000; oraz krétsze (zawierajace cze$¢ ustepow
z ttumaczenia Tadeusza Everta oraz ttumaczenia epizodéw nowych): G.G. Casanova,
Pamietniki, przekl. anonimowy, Klasyka Romansu, seria Love and Story, Warszawa
2009. Mozna z nich wyciagna¢ (zestawiajac literackg narracje z historycznymi usta-
leniami) tylko ogdlne wnioski dotyczace tego, w jakim stopniu Fellini odwzorowat
literacka wizje w swym filmie, cho¢ od razu rzuca sie w oczy to, ze — podobnie jak
w przypadku Satyryk — wloski rezyser postuguje si¢ daleko idgcymi uproszczeniami,
modyfikacjami i przetworzeniami.
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Orfeusza i Eurydyki), wreszcie smutna staro$¢ na zamku w Dux. Wtasciwie
wszystko inne, co widzimy w filmie, jest cudownym dzieckiem wyobrazni
samego Felliniego i jego wspdtpracownikéw. Co wiecej, nawet epizody
Casanovowskie zostaja przerobione w taki sposob, ze staja si¢ bardziej
kinematograficzng wizjg zyciai twdrczosci Casanovy niz ich realistycz-
nym odwzorowaniem. Na przyklad, opisany w pamietnikach, wlasciwie dos¢
nudny romans z przebrang za chlopca Enrichetta zamienia si¢ w rekach
Felliniego w fascynujacy spektakl, ktérego centralng sceng jest barwny ku-
plet, wykonywany przez przebranych w owadzie kostiumy du Boisa (Daniel
Emilfor Bernstein) i jego homoseksualnego kochanka — kuplet, ktory staje si¢
hymnem pochwalnym na czes¢ zarlocznosci mitosnego uniesie-
nia, powodujgcego, zZe kochankowie zarazem s3a pozerani i pozeraja si¢
wzajemnie (co odnosi si¢ do milosnych podbojéw bohatera — drapiez-
nika, aleiofiary swych zadz). Co wiecej, najpigkniejsze sceny w filmie,
najbardziej wizyjne, sa efektem wyobrazni wloskiego maga ekranu - to
m.in.: otwierajaca dzielo i rozgrywajaca si¢ w czasie weneckiego karnawatu
scena obrzedu wylowienia galeonu z kobietg na sterburcie, mesmeryczna
sekwencja w angielskim cyrku dziwolagdéw czy jedna z ostatnich, najbar-
dziej bulwersujacych, ale i najpickniejszych scen — uwiedzenie i seksualne
spefnienie z mechaniczna lalka (w tej roli Leja Lojodice, ktéra ma na twarzy
oryginalng, niemieckg maske z XVIII wieku). Ale przeciez nie wziety sig
one jedynie z artystycznych wizji rezysera [cho¢, jak powtarza sie w wielu
analizach filmowych?®, Casanova to réwniez spowiedz Felliniego czlowieka
i Felliniego artysty, analizujgcego swa mroczna strone i — podobnie jak jego
ekranowy bohater — mierzacego sie z (tworcza?) impotencja oraz ze zbliza-
jaca sie staroscig]. To wizje wyczytane miedzy wierszami Historii mojego
Zycia samego Casanovy, tyle tylko ze dopisane i dookreslone przez tworce

% Jak pisze Maria Kornatowska w swej mistrzowskiej monografii twdrczosci
Felliniego: ,,Ale nie bylby Fellini Fellinim, gdyby i owego kunsztu, owej maestrii,
nie wzigt w cudzystéw, nie poddal w watpliwos¢. W Casanovie w szczegélnie dra-
matycznym natezeniu powraca jeden z kluczowych watkéw jego twérczosci — temat
nieudanego artysty, ktéry pod btyskotliwymi pozorami kryje pustke wewnetrzna
i niemoc. Powraca nie bez zwigzku z naglym odczuciem wtasnej staroéci. [...] »Moje
filmy - wyznat kiedy$ - odzwierciedlaja sezony mego zycia«”. Zob. M. Kornatowska,
Casanova, w: eadem, Felllini, Gdansk 2003, s. 269.
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Osiem i pot. Sceny te $wietnie jednak oddajg istote samej postaci weneckiego
libertyna, ktora zawiera si¢ w niemoznosci zycia poza spektaklem, w po-
goni za wcigz oddalajacym si¢ spelnieniem i w zyciu dla pigkna (jedynie
fizycznego, ktore jest putapka).

Casanova jest to jeden z dwoch, obok Satyriconu filméw, w tytutach
ktérych wystepuje nazwisko Felliniego, podkreslajace petng autorskos¢ tych
dziel. Casanova jest réwniez filmem, w ktérym rezyser Rzymu — jak w zad-
nym innym ze swych dziet - wyzwala zywiot kina pochfaniajacy literature
stojaca u jego podstaw. Kluczem do otwarcia Casanovy (a moze nawet calej
tworczosci) Felliniego jest niezwykla, przywolywana juz w tym miejscu,
scena wizyty bohatera w cyrku, rozpoczynajaca si¢ pokazem latarni ma-
gicznej, umiejscowionej w brzuchu wieloryba. Pokaz, podczas ktérego wy-
$wietlane sg projekcie fantastycznych rysunkow (autorstwa Rolanda Topora),
bedacych mniej lub bardziej symboliczng wizja waginy (przybierajacej rozne
ksztalty - od niewinnych, przywodzacych na mysl pigkno, po ztowrogie
i budzace trwoge, jak wargi sromowe zamieniajace si¢ w glowe zlosdliwie
u$miechnietego diabetka), staje sie czyms na ksztalt kinematograficznej
projekcji (w rzeczy samej wlasnie takie projekcje staly u podstaw sztuki fil-
mowej). Scena ta, rzecz jasna, wprost ukazuje przedmiot fascynacji Casanovy
(i jest to wspanialy przyklad tworczej kompensacji w filmie wypelnionym
wieloma $mialymi scenami erotycznym, ale nigdy pornograficznymi - czyli
eksponujacymi genitalia aktoréw w seksualnej interakeji). Przede wszystkim
jednak ukazuje model kinematograficznej prezentacji, w porzadku ktérego
zrealizowany jest Casanova - blizszy filmowym feeriom poczatkéw kina niz
kinu wspoétczesnemu, ktére miast zachwyca¢ pigknem, otwiera¢ odbiorce
na doznania estetyczne, zacheca¢ - ale w nastepstwie (audio)wizualnego
zachwytu - do wlasnych poszukiwan (réwniez intelektualnych), ogranicza
percepcje do $ledzenia fabularnych nastepstw, perswaduje, przekonuje,
stowem: ze sztuki czyni medium przymusu i brutalnego ograniczenia wy-
obrazni. Fellini powiedzial kiedys, ze bardziej widzialby siebie w epoce kina
niemego, i to tego wczesnego, Georgesa Méliesa i Ferdinanda Zekki - kina,
w ktérym nawet literatura byla jedynie punktem wyjscia, a nie ograniczaja-
cymgo narracyjnym kagancem. Casanova, ze swa sceng odkrywania
Mouny - sercem calego filmu - jest wigc dzielem ukazujacym triumf
materii filmowej nad materig literacka, uwalniajacym w sposéb zupelny
to, co w literaturze jest jedynie czekajacym na wyzwolenie potencjalem.
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Praktyki adaptacyjne Felliniego wydaja si¢ czyms na swdj sposob wy-
jatkowym, stawiajacym go w waskim gronie filmowcdw, ktérzy nawet jesli
adaptowali literature, to robili to w taki sposob, ze przy zachowaniu pewnych
elementow literackiego pierwowzoru tworzyli film bedacy bardziej wypo-
wiedzig samego rezysera niz jedynie powtdérzeniem tego, co przeniesione
z literatury. I to nie na zasadzie celowego przeklamania, radykalnej zmiany
w stosunku do adaptowanego pierwowzoru, lecz na zasadzie daleko idacej
interpretacji adaptowanego materialu, w taki jednak sposob, by z jednej
strony zachowywal on przekaz (przede wszystkim globalny literackiego
pierwowzoru), z drugiej za$ nabieral nowych znaczen i stawat sie bogatszy -
nie tylko jako kinematograficzna, audiowizualna konkretyzacja, ale przede
wszystkim jako tworcza przerdbka adaptowanego materiatu, dodatkowo
rezonujaca w kontekscie calej tworczosci, a takze — co chyba najwazniej-
sze — czytelna i aktualna dla wspolczesnej publicznosci. Nie chodzi w tym
przypadku jedynie o prosteuwspdtczesnienie (cho¢ido tego uciekat sig
niekiedy Fellini - vide film wedlug Poego), lecz o utworzenie archetypicznej
paraleli, wydobycie ze §wiata przetwarzanego ekwiwalentu wspdtczesnosci
i dostrzezenie w postaciach z przeszlosci samego siebie — reprezentanta
czlowieka wspolczesnego. Tym samym w procesieadaptacji, wdrazanym
przez Felliniego, chodzilo gtéwnie o twdrcze przetworzenie opisywanej
rzeczywistosci literackiej, w taki sposéb, by stanowila ona z jednej strony
samoistny filmowy byt, z drugiej - by wydobywala to, co w niej najistotniej-
sze, a co wlozyl w pierwowzdr literacki jego autor (a wiec przede wszystkim
jego antropologiczne czy - $cislej rzecz ujmujgc - filozoficzne znaczenie).

Do literatury — w réznoraki sposob — Fellini bedzie wracat w swej poz-
niej tworczosci wielokrotnie, ale pdjdzie tropem wyznaczonym przez swoje
adaptacje Poego, Petroniusza, Casanovy - bedziewypetniat luki, a na-
wet (jak bedzie w przypadku ostatniego filmu Glos KsigZyca) pozostawi
jedynie bohateréw wzietych z literackiego pierwowzoru, by stworzy¢ dla
nich catkowicie wlasng kinematograficzng opowies¢, utkang z glteboko
osobistych marzen i snéw”. Ostatni film Felliniego pozostaje zreszta osta-
tecznym dowodem zwycigstwa filmowej kreacji wielkiego Maga Ekranu

77 O ostatnich filmach Felliniego (w tym o Gfosie Ksigzyca) jako filmach probujacych
ocali¢ sife kinematograficznego przekazu w §wiecie zdominowanym przez niszczace
sfere indywidualizmu media pisze Kevin Kotaczek. Zob. K. Kotaczek, Lustra, plastik
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nad materiatem literackim, z ktérego twérca Rzymu wziat jedynie postaci,
obdarzajac je oryginalnym, kinematograficznym zyciem?.
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17.01.2020, https://news.cinecitta.com/IT/it-it/news/53/80880/fellini-compleanno-a-bo-
logna.aspx (dostep 1.10.2021)].
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Filling the Empty Gaps: On Federico Fellini’s Literature Fascinations
and Adaptation Strategies in his Film Work

The main aim of this essay is to show the original adaptive technique used by
Federico Fellini in his films, which were based on literature. Although Fellini was
inspired by many literary works in his work, he adapted only four text directly.
These are: Edgar Alan Poe’s novella Don’t Bet with the Devil on the Head, brought
to the screen as Toby Dammit — a segment of the horror novella Three Steps into
Madness (Histoires extraordinaires, 1968); Satyrics of Petronius (Fellini - Satiricon,
1969); The story of my life by Giacomo Casanova (film: Il Casanova di Federico
Fellini, 1976) and Poem of Sleepwalkers (Poema di lunatici) by Ermano Cavazzoni,
which are the basis of the director’s last work, the film The Voice of the Moon (La
voce della luna, 1990). In the works transferred to the screen, the Italian director
was looking not so much for material to create a faithful, cinematic version of the
work, but he was looking for empty spaces that he could fill with images created
in his own imagination (although in his own way consistent with what the authors
of the literary prototypes had created). Thanks to this, Fellini’s film adaptations of
literature are more projections of his artistic talent than the visions of the original
creators of the book’s prototypes.
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