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Publikacja Kapusciriski non-fiction (2010) Artura Domostawskiego' wywolata
fale krytyki wobec figury Kapus$cinskiego-ojca i mistrza reportazu o $§wia-
towej stawie, jednoczesnie wznowita dyskusje nad granicami literackos$ci
reportazu i wyzwolita debate nad wlasciwymi metodami biografistyki oraz
nad dziennikarstwem i perypetiami elit w dobie PRL-u i transformacji
ustrojowej. Sad nad Kapuscinskim podzielil jego czytelnikéw - a nawet
badaczy - uruchamiajac zaréwno glosy obronne, jak i glosy sprzeciwu?
W dyskursie naukowym zdecydowanymi przeciwnikami biografii autorstwa
Domostawskiego - i jednoczesnie obronicami modelu literackiego Ryszarda
Kapuscinskiego - zostali: Zygmunt Zigtek, Beata Nowacka® oraz Urszula
Glensk*, natomiast sympatykami Kapusciniski non-fiction oraz krytykami

' A. Domostawski, Kapusciriski non-fiction, Warszawa 2010.

> Najskrupulatniejszym jak dotad opracowaniem wzburzonych czytelniczych
debat wokdt Kapusciriski non-fiction jest ksigzka Adriana Stachowskiego Spér
o Kapusciniskiego (Warszawa 2015).

> B. Nowacka, Z. Zigtek, Czytanie Kapuscitiskiego po Domostawskim, Katowice
2013.

* U. Glensk, Siedem grzechéw Domostawskiego, w: eadem, Po Kapusciriskim,
Krakow 2012.
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fikcjonalizacji reportazu: Anna Kowalska® i Pawel Zajas®. W niniejszym ar-
tykule przyjrze si¢ jednemu z pionierskich votum separatum wobec modelu
literacko$ci reportazu Kapuscinskiego, wyrazonemu bardzo eksplicytnie
przez pisarza Ignacego Karpowicza juz w 2007 roku.

Jak trafnie zauwaza Zygmunt Ziatek, Domostawskiego nie mozna okresli¢
mianem inicjatora buntu wobec pisarstwa Kapuscinskiego. Badacz wy-
mienia nazwiska Marka Keskrawca, Jedrzeja Morawieckiego oraz Adama
Leszczynskiego’, zwraca przede wszystkim uwage na intertekstualng
w stosunku do Cesarza ksiazke Ignacego Karpowicza Nowy kwiat cesarza
(i pszczoly)®. Zigtek méwi wrecz o formacyjnym charakterze sprzeciwu
wobec poetyki Ryszarda Kapuscinskiego oraz o wielkim powrocie mowy
faktow w pisarstwie reporterskim, bedacym, zdaniem autora, sygnalem na-
rastajagcego oporu wobec modelu literackosci dziet Kapuscinskiego. Waznym
pytaniem pozostaje, czy we wspolczesnym polskim reportazu rzeczywiscie
zaczela przewazaé mowa faktow. O ile teza Zigtka moze z powodzeniem od-
nosic si¢ do reportazu prasowego, nie mozna zlekcewazy¢ sukcesu polskiego
rynku ksigzki reporterskiej. [zabela Adamczewska-Baranowska pisze wrecz
o zjawisku odwrotnym, czyli o stopniowym upowiesciowieniu literatury
faktow, polegajacym na zastgpieniu paktu referencjalnego paktem dyskur-
sywnej labilnosci’. Nie ulega watpliwosci jednak, ze coraz cz¢sciej i gloéniej
artykulowany jest apel o reportaz rzetelny, spelniajacy standardy antropo-
logiczne, czego oczywiste §wiadectwo stanowi fala dyskusji po publikacji
Kapusciriski non-fiction. Ow powtarzajacy sie apel mozna w retorycznym
uproszczeniu nazwa¢ ruchem mowy faktéw. Tego glosu nie mozna

> A. Kowalska, Kapusciriski z PRL-u, w: Literatura bez fikcji. Migdzy sztukg a co-
dziennoscig. W strong nowej syntezy (3), red. M. Hopfinger, Z. Ziatek, T. Zukowski,
Warszawa 2018.

¢ P. Zajas, Wokét ,,Kapusciniski non-fiction”. Préba podsumowania i ewaluacji
dyskusji, ,,Teksty Drugie” 2011 nr 1/2, s. 265-278.

7 Z.Zigtek, Reportaz - fotografia - nowe kryteria wiarygodnosci, w: Migdzy sztukg
a codziennoscig. W strong nowej syntezy (1), red. M. Hopfinger, Z. Ziatek, T. Zukowski,
Warszawa 2016, s. 88.

¢ 1. Karpowicz, Nowy kwiat cesarza (i pszczoly), Warszawa 2007.

° 1. Adamczewska-Baranowska, £ze-reportaze i prawdziwe fikcje. Powies¢ dzien-
nikarska i reportaz w czasie postprawdy i zwrotu perfomatywnego, £.6dz 2020.

271 2022 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 9




KAPUSCINSKI PASSE

zlekcewazy¢, chociazby dlatego, ze pojawia sie w specyficznym kontekscie
nowych warunkéw komunikacji, wiec pytanie o sile jego przebicia i ewen-
tualnych dokonywanych zmian, jest wcigz otwarte.

Cho¢ ksiazka Kapusciriski non-fiction niewatpliwie otworzyta debate pu-
bliczng na krytyke mistrza reportazu, warto zada¢ pytanie, czy dominujaca
postawa wobec jego pisarstwa nie jest raczej podziw i szacunek niz jedno-
znaczny pokoleniowy bunt. Jak powiedziala Lidia Ostalowska o polskich
reporterach: ,wszyscy$smy z Kapuscinskiego™. Fascynacje autorem Cesarza
zauwazalne sg wérdd wielu polskich reporteréw, by wymieni¢ chociazby
najstynniejsze nazwiska Mariusza Szczygta, Wojciecha Jagielskiego czy
Wojciecha Tochmana. Szacunku przeciez nie wykluczajg narastajace glosy
oporu czy proby szukania wlasnej reporterskiej drogi, czego znamienity
przyklad stanowi parodystyczno-polemiczny Nowy kwiat cesarza (i pszczoty).
Zigtek pisze o pokoleniowym sprzeciwie wobec pisarstwa Kapuscinskiego,
jak gdyby po Kapusciriski non-fiction nie mozna bylo przyjac¢ stanowiska
neutralnego, zniuansowanego, ktoérego nie obejmuje logika walk kulturo-
wych. Czy opinia publiczna zostala podzielona na zwolennikéw i przeciw-
nikéw metody literackiej autora Cesarza? A by¢ moze spor o fikcjonalnosé
literatury faktu z zasady jest binarny?

Dyskusja wokol twdrczosci Kapuscinskiego nie jest oczywiscie pierwsza
debatg dotyczaca literackosci w kontekscie mozliwos$ci i warunkéw referen-
cyjnosci prawdy w reportazu. Melchior Wankowicz w tekscie O poszerzenie
konwencji reportazu™ postulowal, by w literaturze faktu dopuszczano Iacze-
nie watkéw z zyciorysow réznych autentycznych oséb w jeden wyrazisty
zyciorys bohatera reportazu. Metodzie tej zdecydowanie sprzeciwiatl si¢
Krzysztof Kakolewski, ktory nie akceptowat zadnych elementéw zmyslenia
w literaturze faktu'>. Zajmujace $wiadectwo konfrontacji metod reporter-

10 L. Ostalowska, O polskiej szkole reportazu rozmawiajmy bez ztosci, Wyborcza.
pl, 12.06.2017, https://wyborcza.pl/duzyformat/7,127290,21927454,0-polskiej-szkole-re-
portazu-rozmawiajmy-bez-zlosci.html (dostep 1.09.2021).

" M. Wankowicz, O poszerzenie konwencji reportazu, w: idem, Od Stotpcéw po
Kair, Krakéw 1977.

2 A. Kiedrzynek, Reportaz polski - literackos¢, http://poetyka.wordpress.com/
about/literackosc-reportazu-polskiego-w-swietle-wybranych-propozycji krytycznych-
-i-badawczych/ (dostep 30.12.2020).
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skich stanowi chociazby przeprowadzony przez Kakolewskiego wywiad-
-rzeka z Wankowiczem®. Zatem juz co najmniej w latach siedemdziesigtych
w polskim §rodowisku reportazu zarysowaly sie dwie gléwne postawy wobec
fikcjonalnosci w reportazu literackim, ktére mozemy zaobserwowac w dzi-
siejszej dyskusji wywotanej publikacja Kapusciriski non-fiction. Wspotczesny
dyskurs publiczny rozpotowil si¢ na ob6z Kapuscinskiego (chwalacy sobie
duzg doze literackosci w reportazu, czasem nawet kosztem faktow) i frak-
cje Domostawskiego (ceniaca przede wszystkim rzetelng, drobiazgowa czy
nawet naukowg strategi¢ opracowywania tematu reporterskiego).

Spor dotyczacy poziomu fikcjonalnosci w reportazu jest zapewne nie-
rozstrzygalny i - wedtug Nietzscheanskiej koncepcji wiecznego powrotu -
nieskonczony. Spor ten jest rowniez nieodzowny w procesie nieustanne;j
tworczej refleksji nad konstytutywnymi problemami tego hybrydycznego
gatunku. Niemniej jednak spory o poetyke reportazu maja swoja specy-
fike i wyrazny kontekst, wiec dyskusja z lat siedemdziesiatych ma réwniez
inne zZrédta niz ta, ktéra toczy si¢ po $mierci Kapuscinskiego (1932-2007).
W tym miejscu warto przyjrzec sie refleksji Anny Kowalskiej o przemianach
sceny komunikacyjnej i ich wptywie na obecng debate dotyczaca fikcjonal-
nosci reportazu. Czy Kapuscinski staje sie passé w obliczu nowej sytuacji
komunikacyjnej?

NOWE WARUNKI KOMUNIKAC]I

Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk w ramach serii W strong
nowej syntezy umiescit dwa przeciwstawne glosy w kwestii poetyki repor-
tazu Kapuscinskiego - Anny Kowalskiej i Zygmunta Zigtka®”. Kowalska
zaznacza, ze spor o poetyke reportazu zaostrzony po publikacji Kapusciriski
non-fiction wiaze sie przede wszystkim z ogélnymi przemianami instytucji
dziennikarstwa. Autorka w tekscie Kapusciriski z PRL-u podejmuje nie tylko
kluczowy watek politycznosci biografii Kapuscirniski non-fiction, lecz takze
watek literackosci reportazy Kapuscinskiego. Opowiada si¢ ona za podej-
$ciem Domostawskiego w kwestii faktograficzno$ci literatury faktu. Autorka
w podsumowaniu swojego tekstu nie ukrywa, ze jest zwolenniczka ,,jasnych

B K. Kakolewski, Waistkowicz krzepi, Lublin 1973.
" A. Kowalska, op. cit.
5 Z. Ziatek, op. cit.
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regul gry”, i jednoczesnie podkresla, ze poetyka pisarstwa Kapuscinskiego
nalezy do przeszloéci. Kowalska nie ocenia jednak negatywnie sposobu
pisania Kapuscinskiego. Podkresla tylko, ze wspdtczes$nie poetyka jego
reportazy jest nie do przyjecia, i stanowi pozostalos¢ dawnych hierarchicz-
nych relacji miedzy nadawcg i odbiorca. W czasach wytaniajacych si¢ no-
wych form komunikacji nalezy zmieni¢ poetyke, dostosowac jg do biezacych
wymagan. W tym kontekscie Kapusciriski non-fiction liczy sie jako swoisty
glos zerwania z tradycja pisarska i wytyczania nowych szlakéw w poetyce
reportazu.

Kowalska uzywa okreslenia ,,nowa sytuacja komunikacyjna” w artykule
Uczestnik kultury - nowy czytelnik'. Termin ten okresla sytuacje, w ktorej
uczestnik kultury (kiedys nazywany odbiorcg) nie jest juz podporzadkowany
wladzy nadawcy. Jest wrecz przeciwnie — niejednokrotnie to on dyktuje wa-
runki relacji z nadawcg badz ma na nie duzy wplyw, ponadto sam staje si¢
wspottworcg — aktywnym komentatorem, (nie)uwaznym czytelnikiem, auto-
rem tresci. Badaczka uzywa tej kategorii, by poniekad sprowadzi¢ zawikiang
dyskusje o literackos$ci reportazu wywolang przez Kapusciriski non-fiction do
normatywnej konstatacji, ze forma wspolczesnej literatury faktu powinna
by¢ dostosowana do wyzwan ery nowego odbioru literatury i kultury:

Nie ma racji Remigiusz Grzela, ktory ironicznie zauwaza, ze ,dylematy
Artura Domostawskiego sa spoznione o jakie$ czterdziesci lat, a moze
wiecej”, na dowod przywotujac wywiad-rzeke Krzysztofa Kakolewskiego
z Melchiorem Wankowiczem, w ktérym autor Tworzywa wytozyl teorig
prawdy dokumentalnej i esencjonalnej. Domostawski formutuje bowiem
watpliwosci tu i teraz, w obliczu zupelnie nowej sytuacji komunikacyjne;.
W kontekscie kultury, ktéra okresla sie¢ mianem kultury uczestnictwa®.

Autorka twierdzi zarazem, ze glo$ny problem dokumentacji, podejmo-
wany przez Domostawskiego w Kapusciriski non-fiction, stanowi $wiadectwo
czasow, w ktorych duza role odgrywaja nowe formy weryfikacji wiedzy, ktére
umozliwiajg fatwy dostep do informacji i publikowanie za posrednictwem

16 A.Kowalska, Uczestnik kultury - nowy czytelnik, w: Literatura bez fikcji. Migdzy
sztukqg a codziennoscig. W strong nowej syntezy (3), red. M. Hopfinger, Z. Ziatek,
T. Zukowski, Warszawa 2018.

7" A. Kowalska, Kapuscitiski w PRL-u, op. cit., s. 226.
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Internetu. Rowniez Izabela Adamczewska-Baranowska, w swojej najnowszej
ksigzce o kulturowej genologii gatunkéw na pograniczu literatury i dzien-
nikarstwa, podkresla role Internetu w demaskacji (nie)rzetelnosci autoréw:
»Internetyzacja zycia codziennego stworzyla warunki dla zjawiska, ktore
nazywam populistyczng weryfikacja — pigta wladza krytyki obywatelskiej
mowi dzi$ »sprawdzamg, a tropienie zmyslen doprowadza coraz czesciej do
spolecznych sadéw nad pisarzami faktograficznymi™.

Anna Kowalska udowadnia, ze skandal wokot ksigzki Domostawskiego
to konsekwencja przemian sceny komunikacyjnej, symptom procesu jej
przeistaczania. Kapuscinski i jego styl pisania jawig si¢ w tej perspektywie
jako znaki dawnej sytuacji komunikacyjnej, okreslanej jako kultura masowa,
w ktdrej bierni odbiorcy konsumowali dziela, nie majagc na nie zadnego
wplywu; Kapuscinski bytby wiec w tym $wietle hegemonem dyskursu, ktory
sprawuje w swoich utworach wladze symboliczng, wykorzystujaca naduzycia
interpretacyjne i faktograficzne, by ksztaltowac tekst zgodnie ze swoja wizja
$wiata i warto$ciami. Kowalska waloryzuje pozytywnie kierunek przemian
w komunikacji i stwierdza, Ze s3 one wyrazem demokratyzacji kultury oraz
procesu nakierowanego na potrzeby czytelnika. Pakt referencjalny trak-
towany jest tutaj przede wszystkim jako pakt uczciwosci sprawozdawczej,
zawierany z odbiorca literatury.

NOWA SYTUACJA KOMUNIKACYJNA
A ROLA FOTOGRAFII W REPORTAZU

Inspirujgcym uzupetnieniem myslenia Kowalskiej o transformacji komuni-
kacji literackiej jest artykul Zygmunta Ziatka Reportaz - fotografia — nowe
kryteria wiarygodnosci, umieszczony w pierwszym tomie W strong nowej
syntezy, wydanym przez Instytut Badan Literackich Badacz przedstawia
przeobrazenia relacji reportazu i fotografii, §wiadczace o zasadniczej zmia-
nie w pojmowaniu modelu literackosci literatury faktu. Tekst zaczyna sig
od przywotlania jednej z metod twdrczych mistrza reportazu: Ryszard
Kapuscinski, mimo ze byt zawodowym fotografem, nigdy nie umiesz-
czal zdjg¢ w swoich ksigzkach. Byla to postawa §wiadoma - reportazysta
nie chcial ukonkretnia¢ opisywanych historii, redukowac¢ ich do jednego

8 1. Adamczewska-Baranowska, op. cit., s. 11.
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wymiaru interpretacyjnego. W tej postawie odzywa sie pragnienie tworze-
nia uniwersalnych sensow i literackich przypowiesci, w ktérych punktem
wyjscia byl szczegol, a punktem dojscia — ogoélny sens. Aktualnos¢ repor-
tazu bowiem czesto jest przyczyna jego przemijalnosci, tymczasowosci.
Kapuscinski pragnal tworzy¢ opowiesci, ktore szybko si¢ nie przedawnia.
U reporteréw mlodszego pokolenia fotografie s3 wrecz obowigzkowym
dopelnieniem relacji pisarskiej, a czesto rownorzednym jej towarzyszem.
Ziatek, opisujac te niebanalng opozycje, konstatuje, ze zmiana relacji fo-
tografii i narracji reporterskiej §wiadczy o przeobrazeniach rozumienia
pojec ,niefikcjonalnosci” i ,literacko$ci™ oraz o nowych pokoleniowych
trendach pisarskich.

Literaturoznawca zwraca uwage na nowa tendencje w reportazu literac-
kim - to powr6t do mowy faktéw i do poetyki konkretu, zgodnie z ktérymi
szczegol nie tyle stanowi budulec $wiata przedstawionego, ile staje si¢ celem
samym w sobie. Zigtek uznaje, ze dyskusja wokot Kapusciriski non-fiction
to $wiadectwo przeobrazen warsztatowych, ktore zmierzajg w strone do-
minacji drobiazgowej faktograficznosci i odbywaja si¢ kosztem literackiego
sznytu. Wedlug autora wspolczesna fotografia staje si¢ naiwnym narzedziem
wiarygodnosci, jakby ona sama nie poddawala si¢ manipulacjom®. Wzrost
znaczenia relacji fotograficznej jest wiec wedtug literaturoznawcy swiadec-
twem wzrostu roli takiego reportazu, w ktérym ogranicza si¢ do minimum
figury retoryczne na rzecz poetyki enumeracji faktow, obecnie stanowiacej
zrodlo obiektywizmu i formule wiarygodnosci. Podczas gdy w pisarstwie
Kapuscinskiego te formule stanowila narracja silnie naznaczona obecnoscia
autora-reportera, tak w dzisiejszych reportazach te funkcje zaczyna petni¢
mowa faktow.

Zigtek przypomina, Ze poczatki reportazu byly podobne - jego narodziny
wigzaly sie z buntem wobec XIX-wiecznej publicystyki, petnej uogdlnien,
syntez, moraléw, programow, rad. Mowa faktéw stanowila wiec odtrutke
na emocjonalne i pozytywistyczne dziennikarstwo. Czym spowodowany
jest wiec wspdlczesny trend? Na co ma by¢ remedium? Zigtek nie rozwija
tego watku, pozwalajac sobie raczej na sentymentalne i erudycyjne wspo-
mnienia o zlotych czasach poetyki polskiej szkoty reportazu, ktérej twarza

9 Z. Zigtek, Reportaz, fotografia, nowe kryteria wiarygodnosci, op. cit., s. 83-84.
0 Tbidem, s. 103-104.
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byt Kapuscinski. Literaturoznawca krytycznie odnosi si¢ do nowej sytuacji
komunikacyjnej (sygnalizuje, ze stanowi ona przyczyne przeobrazen wspol-
czesnego reportazu), ktéra powoduje, ze coraz mniejsza estyma darzy sig
intencje autorska, czego przyktadem jest coraz wiekszy brak zrozumienia
dla roli szczegdlu w pisarstwie Kapuscinskiego. Zigtek nie wikla si¢ jednak
w glebsza analize powodéw zmian w upodobaniach estetyczno-etycznych
dotyczacych reportazu literackiego. Co si¢ stalo? Ruch mowy faktow
w reportazu mozna ttumaczy¢ podupadajacym autorytetem dziennikarstwa
i autorytetow w ogdle — internet staje si¢ coraz wazniejszym medium pozy-
skiwania informacji, a nieprofesjonalny komentator internetowy przejmuje
role publicysty. Dostep do wiedzy jest wiekszy, przez co weryfikacja rzetel-
nosci dziennikarzy to rzecz stosunkowo tatwa, a najdrobniejsza niescistos¢
nadwatla zaufanie do instytucji czwartej wltadzy. Waznymi czynnikami sg
tu rowniez: polityczna gra polegajaca na medialnej manipulacji faktami,
internetowy zalew fakenewséw i portali o podejrzanej reputacji. W tej sy-
tuacji ruch nobilitujagcy mowe faktéw w ramach poetyki reportazu pragnie
udowodnig, ze stoi na strazy rzetelnosci, nie zmyslen, manipulacji i teorii
spiskowych. Literackos¢ okazuje si¢ zbyt ryzykowna i subtelna. Warto za-
da¢ pytanie: czy obrana strategia jest stuszna i skuteczna, czy przypad-
kiem nie spycha dziennikarstwa w jeszcze wigksze otchtanie zapomnienia?
Piszac o ruchu mowy faktéw, chce podkresli¢ dynamizm sytuacji. Dwie sity
wciaz sie¢ $cieraja: Ize-reportaze i reportaze antropologizujace. Ta druga sita
zostala uruchomiona w duzej mierze dzigki Kapuscirniski non-fiction.

IGNACY KARPOWICZ VERSUS RYSZARD KAPUSCINSKI

W tym samym artykule Zygmunt Zigtek pisze o Nowym kwiecie cesarza,
by uzna¢ ksigzke Karpowicza za glos w obronie standardéw antropolo-
gicznych w reportazu. Literaturoznawca twierdzi, ze Karpowicz stawia
sobie za cel demaskacje zadufania poznawczego Kapuscinskiego; zadufa-
nia wyrazajacego si¢ w literackim tkaniu prawd uniwersalnych, moratow,
wykorzystywaniu rzeczywisto$ci do stwarzania §wiatéw fabularnych. Na
potrzeby kontrofensywy autor wykorzystuje wiec w Nowym kwiecie ce-
sarza... zdezintegrowany podmiot méwigcy, ktéry nieustannie odstania
stosowane mechanizmy literackie. Zigtek twierdzi, Zze Karpowicz, miedzy
parodystycznymi fragmentami, probuje przede wszystkim skonstruowac
dyskurs podroézopisarski o ambicjach antropologizujacych (przepetniony
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faktami, dazacy do standardéw naukowych, unikajacy uniwersalizacji).
Dlaczego Ziatek nie ma racji?

Karpowicz dyskutuje z Kapuscinskim na innym poziomie, nie prébuje
stworzy¢ tekstu usilujacego zmiescic si¢ w gorsecie etnograficznej wyktadni.
Autor przede wszystkim rozbraja wszelkie pretensjonalne zabiegi dociera-
nia do prawdy, przybierajac poze ironicznego przesmiewcy zonglujacego
rozmaitymi konwencjami pisarskimi, takimi jak: basn, legenda, wiersz,
podroézopisarstwo, reportaz literacki, podrecznik historyczny, esej, artykut
naukowy, a nawet pamigtnik. To nie tyle Karpowicz, ile Domostawski ape-
luje o reportaz antropologizujacy, spelniajacy w pewnym stopniu kryteria
naukowosci. W Nowym kwiecie cesarza... przede wszystkim wybrzmiewa
krytyka w stosunku do dwoch znakéw rozpoznawczych pisarstwa mistrza
reportazu: heroicznej narracji pierwszoosobowej oraz uniwersalizujacych
gestow interpretacyjnych. Dzielo Karpowicza pelne jest refleksji nad nie-
mozliwo$cig pogodzenia jezyka naukowego z reporterskim, czego Zigtek nie
zauwaza w swojej krotkiej analizie tekstu Karpowicza, niestusznie sytuujac
autora w pozycji jednoznacznego obroncy mowy faktow.

Narrator w ksigzce Nowy kwiat cesarza... ma trzy oblicza, wyréznione
odrebnymi czcionkami: 1) czcionka standardowa reprezentujaca opowies¢
podroézopisarska i eseistycznag, 2) czcionka pogrubiong oznaczajaca narra-
tora-blazna wysmiewajacego si¢ z powagi narracji gléwnej oraz 3) czcionka
pomniejszong, ktdra jest zarezerwowana dla prywatnych komentarzy oraz
swoistych przypisow naukowych, dopowiadajacych to, co nie zmiescito si¢
w narracji gtéwnej, poniewaz zaburzyloby jej porzadek i swade. Ta graficzna
metoda to ciekawy komentarz do reportazu literackiego - jego literacko$¢
czesto przeciez usuwa osad niepotrzebnych faktéw, niuanséw i drobnostek.
Literatura faktu to swego rodzaju destylator, ktérego zadaniem jest tworzenie
klarownej i wartkiej opowiesci. Po co Karpowicz uzywa przypiséw? By by¢
blizej poetyki uczciwej faktografii? A moze, by zdemaskowa¢ swoje braki
warsztatowe, pokazac reporterskie trudnosci taczenia wymogow literackosci
i antropologicznej rzetelno$ci? A moze, by uwidoczni¢ nieprzystawalnos¢
narragcji literackiej do naukowej; pokazac, ze sg to jezyki gleboko odmienne,
sprzeczne, ale jednoczesnie wzajemnie si¢ o$wietlajace?

Schizofrenia podmiotu méwigcego wzmocniona jest przez fakt, ze
narrator bywa pod wplywem etiopskich srodkéw odurzajacych, co po-
zwala na zabawe oniryzmem; technike te wykorzystano do sparodiowania
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orientalizujacych opiséw, wystepujacych u Kapuscinskiego. Znajomi
z Etiopii jawig si¢ jak postaci z mitologii, a wspolne picie herbaty zamie-
nia sie w rytual stanowiacy kwintesencje etiopskiej kultury:

Nie trzeba delfickiej wyroczni, by zda¢ sobie sprawe, ze ceremonia picia kawy
zagarnia pod swe opiekuncze brunatne skrzydta nadspodziewanie wiele
kwadranséw. Stonice szykowato si¢ do wzejscia, kur wzszed! juz byl na plot
ilada chwila grozi pianiem, co przetraca aniele skrzydta az po kolejng noc.
Zebralismy si¢ w gars¢, do kupy, do trzech odliczajac: raz - Jaykob, dwa - ja,
trzy - Johannys. I ruszyliSmy naprzéd w dniejacy dzien, w nazbyt chlodna
transparentno$¢ powietrza, pomiedzy poszczekujace kundle”.

Powies$¢ Karpowicza mozna zaliczy¢ do nurtu gonzo (obecnego przede
wszystkim w latach siedemdziesigtych XX wieku w Stanach Zjednoczonych),
bedacego skrajng odmiang Nowego Dziennikarstwa*. Gonzo charaktery-
zuje sie: samoswiadomym balansowaniem na granicy faktu i zmyglenia, ce-
lowym wymykaniem si¢ prasowej konwencji, jawna i mocng subiektywizacja
opisu, tozsamo$cig narratora, bohatera i autora-dziennikarza, obecnoscia
niepoprawnych politycznie komentarzy i kolokwializméw, nawigzaniem do
tradycji kontrkultury i narkotycznych transéw. Andrzej Kaliszewski wyrdz-
nia nastepujace cechy gonzo: famanie paktu faktograficznego, przekraczanie
norm i wartosci spotecznych, mistyczna rola uzywek, narcystycznie sperso-
nalizowana przygoda, gteboko spersonalizowany opis $wiata”. Natomiast
Izabella Adamczewska-Baranowska za najwazniejsze wlasciwosci Nowego
Dziennikarstwa uznaje: poszerzanie granic realizmu, immersj¢ reportera
w $wiat wydarzen, autokreacj¢ podmiotu reporterskiego, hotdowanie kon-
testacyjnym i kontrkulturowym wartosciom?.

Gonzo Karpowicza jest specyficzne, bo utrzymane w estetyce polemicz-
nej w stosunku do poetyki Kapuscinskiego. Konfrontacja wycelowana jest

2 1. Karpowicz, op. cit., s. 122.

> Uznaje gonzo nie za odrebna konwencje literacka, ale za odmiane Nowego
Dziennikarstwa, za: B. Stopel, Gonzo bez leku i odrazy, ,Korporacja Halart” 2013, nr 41.

» A. Kaliszewski, Polski reportaz ,gonzo” na tle historii i teorii podgatunku,
w: Literatura polska w $wiecie, t. 7. Reportaz w $wiecie. Swiatowos¢ reportazu, Katowice
2019, s. 215-232.

2 1. Adamczewska-Baranowska, op. cit., s. 65-70.
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gltéwnie w charakterystyczng narracje pierwszoosobows, ktéra sprawia,
ze Kapuscinski jednoczesnie wystepuje w roli narratora-autora i bohatera
swoich reportazy. Najstynniejszy polski reportazysta uzywat tej specyficz-
nej narracji jako zabiegu obiektywizujacego, ktory pelnit role swiadectwa.
Tego typu formula uwiarygodniajaca nie ma racji bytu we wspoétczesnym
reportazu i postmodernistycznej rzeczywistosci — zdezaktualizowala sie.
Karpowicz w dowcipny sposob wykorzystuje przesmiewcze techniki cha-
rakterystyczne dla gonzo, by w ten oryginalny sposéb zadworowac sobie
z przekonania Kapuscinskiego o niebagatelnej roli jego osobistego doswiad-
czenia w tworzeniu rzetelnych relacji. Metody gonzo uwypuklaja kreacyjnos¢
i radykalng subiektywno$¢ $wiata przedstawionego w literaturze faktu.
Zanim precyzyjniej oméwimy parodystyczne chwyty Karpowicza, przy-
blizmy narracyjne metody mistrza reportazu.

PERSONAL REPORTAGE

Ceche dystynktywna pisarstwa Kapus$cinskiego stanowi stosunkowo czeste
wykorzystywanie narracji pierwszoosobowej autora-reportera w poréwna-
niu z innymi typami narracji angazowanych w jego pisarstwie, jak np. glosy
bohateréw wystepujacych w roli subnarratoréw czy narracja personalna.
Pisarz chcial przede wszystkim da¢ wyraz §wiadectwa: ,,bytem uczestni-
kiem przedstawianych wydarzen, wiec mam moralne prawo o nich méwic¢;
nie bylem tylko biernym obserwatorem”. Ten styl pisania trafnie opisuje
Marek Kusiba: ,W tekst autor [Kapuscinski — przyp. M.R.] wplata watki
osobiste; metoda staje si¢ niedlugo jego znakiem firmowym - stworzyt swoja,
polska odmiane personal reportage albo personal nonfiction”>. Personalna
opowie$¢ to potwierdzenie dzielenia loséw z ludzmi, ktérych reportazysta
opisuje. Misja $wiadectwa jest nieroztaczna z potrzebg do§wiadczenia
zycia bohateréw swoich ksigzek, czesto poznajacych smak wojny i biedy.
Kapuscinski tak méwi o Hebanie:

Nigdy niczego nie napisze, czego sam nie doswiadczytem. Heban jest ksigzka
o wydarzeniach, ktorych bylem albo §wiadkiem, albo uczestnikiem. To, co

» M. Kusiba, Ryszard Kapusciniski. Z daleka i bliska, Krakow 2018.
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spisuje, zostalo dotkniete moja reka i zobaczone moim okiem. To ksigzka
pisana w pierwszej osobie: bylem, zobaczylem, opisatem®.

Kusiba ten rodzaj postawy reporterskiej nazywa ,literaturg na piechote”
pozwala ona na dotarcie do miejsc dostepnych tylko piechurowi-pielgrzy-
mowi”. Autor ksigzki Ryszard Kapusciniski. Z daleka i bliska, piszac o tym
typie uprawiania dziennikarstwa, odnosi sie do stéw Kapuscinskiego: ,,Jezeli
chcesz opisa¢ $wiat, musisz go doswiadczy¢ na wlasnej skorze, poznawa¢
najlepiej na piechote, niespiesznie, mozna tez na rowerze, jak Bobkowski
Francj¢™®. Kusiba zwraca tutaj uwage na inspiracje cielesno$cig metody et-
nograficznej, fascynacje dlugotrwalg obserwacja uczestniczaca, wynaleziong
przez Bronistawa Malinowskiego. Pod koniec zycia Kapuscinski planowat
zresztg pojecha¢ na Triobrandy i napisac ksigzke o swoim urzeczeniu an-
tropologia polsko-brytyjskiego badacza.

U Kapuscinskiego narracja pierwszoosobowa miata uwiarygodniac hi-
storie, stanowi¢ czynnik obiektywizujacy, by¢ swiadectwem jego obecnosci,
przezycia bedacego moralnym przyzwoleniem na pisanie. Ta postawa na-
bierata cech samoposwiecania sig, o ktdrym moéwi Jerzy Nowak, dyplomata,
wspominajac wspolny pobyt w Dar es-Salaam:

Nie chcial mieszka¢ z nami w hotelu dla biatych, wynajmowal tanie hindu-
skie hoteliki bez klimatyzacji, jezdzit do Afrykanczykoéw, zaprzyjaznial sie,
zyl i mieszkal z nimi, jadl to co oni, bratat si¢ z licznymi freedom fighters
z sgsiednich krajow pozostajacych jeszcze w kolonialnej zaleznoéci, czyli
z politycznymi imigrantami w Dar es-Salaam, Zyjacymi wtedy na skraju
nedzy, niekiedy wspomagat ich ze swoich skromnych srodkéw. Poznawat
ich los, prébujac i mnie wciagng¢ w ich $wiat. Prowadzit w Tanzanii Zycie
skromne i pelne wyrzeczen. Niemitosiernie eksploatowal swéj organizm
i - cho¢ wytrzymaly - zarazil si¢ w koncu gruzlica, a potem i malarig?.

Zywiotowa reakcja na Kapuscinski non-fiction wynika nie tylko z po-
litycznego charakteru biografii, lecz takze stanowi skutek osobliwego

26 Tbidem, s. 189.
7 Ibidem, s. 169.
% Ibidem, s. 97.
J.M. Nowak, Dyplomata. Na salonach i w politycznej kuchni, Warszawa 2014,
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przywiazania czytelnikéw do narratora ksigzek Kapuscinskiego. Gtéwny
bohater posiada cechy nietuzinkowego $mialka, jest protagonista wlasnych
powiesci, ktére majg niewatpliwy wymiar przygodowy, mocno trzymaja
w napieciu. W dodatku akcja dzieje sie w przestrzeniach egzotycznych,
dalekich, upalnych. Jesli doda si¢ do tego fakt, ze Kapuscinski byt postacia
realng, z krwi i ko$ci — tworzy to przestrzen idealng dla fanowskiego za-
chwytu. Reportazysta nie tylko pisal o problemach globalnego Potudnia -
pisal w duzej mierze o sobie.

Jednak pisarstwa Kapus$cinskiego nie mozna sprowadzi¢ do tej konsta-
tacji. Pierwszoosobowa narracja pelnita przeciez funkcje uwiarygodnia-
jaca — w latach siedemdziesigtych XX wieku, w czasach cenzury i zaklaman,
narodzit sie ten chwyt, ktéry stosowany jest powszechnie w literaturze pol-
skiej do dzisiaj. Andrzej Zieniewicz nazwat to zjawisko paradygmatem obec-
nosci autora, w ktorym pamiec konkretnej osoby i cielesno$¢ doswiadczenia
stanowia warunek prawdopodobienstwa - fikcja nie pelni juz tej funkcji*.

Warto w tym miejscu doda¢, ze Kapuscinski, tworzac relacje reporterskie,
inspirowat sie rozpoznaniami Claude’a Lévi-Straussa, szczegdlnie tymi ze
Smutkow tropikow?, i doskonale zdawal sobie sprawe z paradoksow bycia
etnografem czy reporterem. Podrdz to przeciez nie tylko odkrywanie obcych
kultur, lecz przede wszystkim - poznawanie samego siebie i wlasnej kultury.
Etnografia — czy podrdz reporterska - jest wiec zawsze podrozg nie tylko
w sensie geograficznym, lecz takze podroza w glab wtasnej psychiki i swojej
kultury. To rozpoznanie podkresla niewatpliwie hybrydyczna forma gatun-
kowa Smutkow tropikow, ktora wykorzystuje dwa dyskursy: etnograficzny
i podrdzopisarski. Napiecie miedzy tymi dwoma narracjami jest symbolem
paradoksalnej sytuacji badacza-reportera. Teren jest czesto pretekstem do
tego, by mocniej poznac siebie. W tym sensie stynne haslo francuskiego so-
cjologa: ,,Nienawidz¢ podrézowac i podréznikéw” wybrzmiewa przekornie —
jako pewien bunt wobec ksztattu dwczesnego podrézopisarstwa, skupionego
na osobie podrdznika, traktujacego peregrynacje pretekstowo — jako punkt
wyjscia do uznania wyzszosci wlasnej kultury i epatowania egzotyzmem.

3 A. Zieniewicz, Obecnosé autora, w: idem, Obecnos¢ autora. Style rzeczywistosci
w sylwie wspotczesnej, Warszawa 2001, s. 49-61.

3 C. Lévi-Strauss, Smutek tropikéw, przel. A. Steinsberg, £6dZ 1992. Wydanie
francuskie ukazato sie w 1955 roku, ttumaczenie polskie — pie¢ lat pdzniej.

Zoi(g_c\%lxih » www.zalacznik.uksw.edu.pl 5%




MARLENA RYCOMBEL

Lévi-Strauss, wprowadzajac dyskurs podrézopisarski, pokazuje, ze w rze-
czywistoéci poznawanie innych kultur kryje w sobie pewien egoistyczny
interes poznawczy. Jednak za posrednictwem narracji etnograficznej probuje
wprowadzi¢ uczciwg réwnowage epistemologiczng. Podobna réownowage
zamierza osigga¢ Kapuscinski — nie rezygnujac z konwencji podrdzopisar-
skiej, chce by¢ tzw. ttumaczem kultur; wykorzystujac z maestrig repertuar
technik pisarskich, typowych dla powiesci przygodowej i fotrzykowskiej,
nie pozbawia narracji treéci antropologizujacych.

Tym samym odkrywamy kolejny - palimpsestowy — wymiar pisarstwa
Kapuscinskiego: ,,Smutek tropikow Lévi-Straussa, autobiograficzna ksigzka
wybitnego antropologa [...] dla mtodego reportera i historyka bedzie wzor-
cem pisarskim™? - pisze Kusiba. Warto czyta¢ Cesarza w kontekscie fa-
scynacji autora ksigzka francuskiego intelektualisty. W Smutku tropikéw
skrupulatng etnograficzng opowies$¢ o brazylijskiej spotecznosci Bororo
poprzedza typowo przygodowy opis proby dotarcia do miejsca ich zamiesz-
kania, a cala ksigzka uslana jest refleksjami nad brakiem autotelicznego
interesu w poznawaniu obcych kultur- etnografia w pespektywie Lévi-
Straussa zawsze stanowi konfrontacje z innoscia, ktora nie tyle prowadzi
do zgtebiania roznicy, ile do refleksji nad zasadami panujacymi we wlasne;j
kulturze. Kapuscinski, piszac o Etiopii, méwi o Polsce Ludowej i w mi-
strzowski sposob odstania paradoksy odkrywania kultury obce;j.

SWIADECTWO VERSUS ZLUDZENIA REALIZMU

Bohaterska narracja i literacko$¢ reportazy autora Cesarza sklaniajg
do zadawania pytan o relacje pomiedzy jego pisarstwem a Nowym
Dziennikarstwem?®. Dazenie Kapus$cinskiego do matego realizmu oraz
powaga jego narracji stanowig argumenty niepozwalajace na wpisanie jego
tworczosci w nurt Nowego Dziennikarstwa, co §wietnie udowodnita Izabella
Adamczewska-Baranowska®'. New Journalism cechuje przede wszystkim
subiektywna narracja, czesto ironiczna, ktdrej zadaniem jest ,dowcipny
komentarz do zalecenia zachowywania dziennikarskiego obiektywizmu

32 M. Kusiba, op. cit., s. 284.

% Zob. K. Frukacz, Amerykarnskie Nowe Dziennikarstwo po polsku? Transfer poetyk,
problemy adaptacyjne, ,,Biblioteka postscriptum polonistycznego” 2015, nr 5.

3 1. Adamczewska-Baranowska, op. cit., s. 70-73.
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(ktéry, jak wiadomo, przedstawiciele Nowego Dziennikarstwa odrzucali,
identyfikujac go z oficjalnym komunikatem politycznym)™*.

Gdy juz przywotalismy przygodowy - i nieco egotyczny — wymiar re-
portazy Kapuscinskiego, przejdzmy do pytania: w jaki sposéb Karpowicz
dworuje z formuly obiektywizujacej, wykorzystywanej przez autora Cesarza?
U Karpowicza pierwszoosobowa narracja ma za zadanie podkresla¢ su-
biektywizm poznania i naiwno$¢ wiary w mozliwo$¢ uczciwego prze-
ksztalcenia Zycia w literature, stanowi krytyke romantycznego spojrzenia
Kapuscinskiego na misje reportazu, na mozliwo$¢ dotarcia do jadra rzeczy-
wistosci, na brak epistemologicznej pokory. Autor Szachinszacha tudzit sie,
ze jego opowies¢ stanowi wierng relacje. Kapuscinski, ufny w mozliwos¢
opisu $wiata, tracil wrazliwo$¢ na orientalizujacy charakter swojej twor-
czo$ci. Mistrz reportazu nieraz schlebial wyobrazeniom czytelnikéw na
temat odlegtych §wiatow*® — oto poczatek Hebanu, ksigzki, ktorej poetyka
wyjatkowo silnie odwoluje si¢ do doswiadczenia zmystowego:

Przede wszystkim rzuca si¢ w oczy $wiatto. Wszedzie - $wiatto. Wszedzie -
jasno. Wszedzie - stonce. Jeszcze wczoraj, ociekajacy deszczem, jesienny
Londyn. Ociekajacy deszczem samolot. Zimny wiatr i ciemno$¢. A tu, od
rana cale lotnisko w stonicu, my wszyscy - w stoncu [....]. Samolot gwaltownie
wyrywa nas ze $niegu i mrozu i jeszcze tego samego dnia rzuca w rozpalona
otchtan tropiku?®.

Chwile pézniej Kapuscinski rysuje wyrazng opozycje miedzy zimna
Pétnocg i upalnym Potudniem. Powies¢ Karpowicza zaczyna si¢ od naste-
pujacych stow:

Samolot z niejakim trudem i nieprzyjemnym chybotaniem wyladowat
ciemna, mokra i chfodna nocg na migdzynarodowym lotnisku Bole w Addis
Abebie [...]. Nad rzymskim lotniskiem Leonarda da Vinci niebo przeryso-
wano z freskow. Upal i potudnie®.

» Tbidem, s. 68.

% Przypomnijmy jednak, ze Orientalizm Edwarda Saida zostanie opublikowany
dopiero w 1978 roku.

7 R. Kapuscinski, Heban, Warszawa 2014, s. 7.

*# 1. Karpowicz, op. cit., s. 13.
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Atmosferg ksigzki Nowy kwiat cesarza, parodii najstynniejszej ksigzki
Kapuscinskiego, rzadzi deszcz. Bohater nieustannie poszukuje plaszcza
przeciwdeszczowego, nie znosi zimnego prysznica i jest czgsto ,bombar-
dowany” przez zebrzace, etiopskie dzieci. Jego cialo jest stabe, watle, po-
gryzione przez komary, czesto skacowane, upalone. To cialo przeciwstawne
sylwetce Kapuscinskiego — nieustraszonego mezczyzny gonigcego za kon-
fliktami zbrojnymi, bedacego w epicentrum wojennych wydarzen. Jego
cialo narazane jest na rozstrzelania, glod, bied¢ (nawet malaria moézgowa
stanowi tylko chwilowg stabos¢), a koniec koncéw - stanowi swiadectwo
niezwyciezonej sity organizmu. Kapuscinski nie wytrzymujac widoku biedy,
ktéra go otacza, $wiadomie decyduje si¢ na jej doswiadczanie. Anna Bikont
wywiad z Izabellg i Jerzym Nowakami na temat Kapuscinskiego celnie
zatytutowala Swigty Franciszek w stylu macho®. Podczas gdy mechanizm
obronny Kapuscinskiego, widzacego nedze Afrykanczykow, stanowi wspot-
odczuwanie, tak u Karpowicza - intelektualizacja i ironia pelna czarnego
humoru. Autor Nowego kwiatu cesarza zastanawia sig, czy racjonalnie jest
wspomagac pienigdzem jakiegokolwiek zebraka:

Da¢ wiec wybranym - powtarzam - to jak zabra¢ tym, ktérzy nic nie dostali
[...]. C6Z moze by¢ warte — my$lalem wtedy - Ze przedtuze agonie jednych,
ajednoczesnie konanie pozostatych uczynie dotkliwszym? Dlaczego ten zly
biaty czlowiek dal mojemu koledze i koledze kolegi, a mnie nie? Czy moje
oczy s3 mniej muchami oblazle, a mdj brzuch mniej wzdety? Prosze pamie-
ta¢, ze rozterki moralne snulem z pelnym zofadkiem. Réwniez teraz pisze
o nich po $niadaniu [...]. Tak przedstawia si¢ filozofia petnego zotadka®.

Karpowicz stawia na kompromis — wspomaga zebrakéw dziatajacych
w pojedynke, nie wspiera grup. Ironizuje, ze nie ma wielkiego obowigzku
im pomagac, bo jest Polakiem, a Polska nie miata afrykanskich kolonii.

Narrator wyrzuca sobie, Ze nie do§wiadcza podrézy jak mistrzowie:

Z1y tez jestem, ze mys$le o Lysku. Zamiast chlona¢ pierwsze chwile na obcej
ziemi, zamiast humanistycznie doznawa¢, poglebia¢, sie zadziwiaé - tak jak
u Herberta, Kapuscinskiego, Gombrowicza - ja o koniu. Jestem duchowo

¥ ].M. Nowak, Dyplomata, op. cit., s. 198.
10 1. Karpowicz, op. cit., s. 36.
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uposledzony. Niezdolny do uczu¢ wyzszych. Nieszczesliwy. Chee by¢ jak
oni, ale jestem soba [...]. Glos podstepny w mojej glowie: stary, oni tez nic
nie czuli, nie doznawali, si¢ nie zadziwiali [...]; zebys ty widzial, jak oni pi-
sali — mowie ci, twdrcze zatwardzenie; stekali, stekali i swoje wystekiwali*’,

Nie brakuje humoru skatologicznego w narracji Nowego kwiatu cesarza.
Karpowicz lubuje sie w opisie prozy Zycia codziennego: gnebi czytelnika opi-
sami $niadan, prysznicéw, zepsutych sptuczek, natretnych mysli o niczym.
Deheroizuje w ten sposdb swoja narracje. Symboliczna jest tez trajektoria, po
ktdrej porusza si¢ narrator-autor. Dominujg przestrzenie zamkniete; bohater
gltownie przesiaduje w hotelu, restauracjach, takséwkach i kosciotach, ktore
zwiedza jak rasowy turysta. Swiat zewnetrzny jest niebezpieczny — wigze sie
bowiem z konfrontacjg z dzie¢mi wykrzykujacymi nieustannie: ,,Hello,
my sir!!”, ,You, money, hello, mister”. Metoda poznania Etiopii kontrastuje
z metodg cesarza reportazu przekonanego, ze reporter musi radykalnie
doswiadczac $wiata i stosowac antropologiczng obserwacje uczestniczaca.

Karpowicz swoja opowies¢ o Etiopii snuje glownie dzieki ksigzkom, ktdre
o niej przeczytal. Wielokrotnie zaznacza przeciez, ze do tego afrykanskiego
kraju przyjechal na wakacje, a po miescie porusza si¢ dzieki przewodnikowi
napisanemu przez pana Briggsa, ktory nigdy w Etiopii nie byl. Przy okazji
powoluje si¢ na symbol antropologii gabinetowej — Jamesa Georga Frazera,
autora stynnej Ztotej gatezi, stanowiacej katalog opiséw spotecznosci przed-
pismiennych, ktérych badacz nigdy nie zobaczyl na oczy.

Nowy kwiat cesarza rzeczywiscie jest dzietem tworzonym w kontrze do
estetyki Kapuscinskiego, swiadczacym o znuzeniu i zirytowaniu poetyka
reportazysty. Uderza jednak fakt, ze mistrz nie jest tutaj w Zaden sposéb
dyskwalifikowany, ale obnazany, delikatnie wysmiewany. Karpowicz korzy-
sta z réznych jezykow, by opisa¢ Etiopie: zaczyna od basni (odwotujac sig
tym samym do struktury Cesarza), nie zaluje przypisow sasiadujacych
z blazenskimi komentarzami i wierszykami; opowie$¢ konczy fotografiami
ozdobionymi ornamentami etiopskimi. Autor demaskuje tez wlasny jezyk
i swoja metode, szczegdlnie kiedy odwotuje sie do Frazera, kreslac ksztatt
watlego ciata podréznika-turysty o ambicjach antropologicznych. Szuka
wlasnego jezyka, ktory doprowadza go do estetyki reportazu gonzo. Parodia

4 Tbidem, s. 21.
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jest zywiolem tego tekstu, co sprawia, ze ta cz¢$¢ narracji, ktéra traktuje
Etiopie na serio, stanowi zauwazalng mniejszos$c.

PEREGRINARI VERSUS VAGARI

Tekst Karpowicza stanowi gonzoidalng zabawe oraz bunt wobec uniwersa-
lizujgcych aspiracji Kapus$cinskiego. Autor postuguje sie wieloscig jezykow,
chcac w ten sposob zadworowac z poetyki wielkiej narracji mistrza repor-
tazu. Ponadto kpi on z podroézy reporterskiej, traktowanej przez mistrza re-
portazu jako peregrinatio — postnej pielgrzymki, odbywanej w intencji opisu
najwazniejszych bolaczek $wiata, bedacej preludium do zmiany rzeczywi-
stosci na lepsze. Zamiast tego Karpowicz wybiera poetyke vagari — wio-
czegostwo, wedrowke bez celu, pisarstwo niewierzace w swoja sprawczos$c,
ale zabawne, pozbawione patosu. Miedzy wersami wydobywa si¢ jednak
catkiem powazna refleksja nad referencyjnoscig opisu literacko-dziennikar-
skiego. Dlaczego polskie gonzo powstaje tak pézno? Najpierw pojawita si¢
parodystyczna powie$¢ Karpowicza*?, a pigc¢ lat pdzniej klasyczna ksigzka
Ziemowita Szczerka Przyjdzie Mordor i nas zje, czyli tajna historia Stowian®,
a'w miedzyczasie Jacek Hugo-Bader opublikowal swoje egotyczne reportaze,
w ktérych drastycznie silna obecnos¢ narratora-autora ociera sie o techniki
narracyjne gonzo. Ta postmodernistyczna gonzoidalna dyskusja odbywa si¢
jednak nie w latach szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku, jak ma
to miejsce w Stanach Zjednoczonych, ale w ostatnich latach. Powodem sa
drastyczne réznice sytuacji komunikacyjnych w obu panstwach w czasie
$wietnosci Nowego Dziennikarstwa. Polska szkota reportazu w czasach
komunistycznych nie mogla pozwoli¢ sobie na dezynwolture referenciji,

#2 Nalezy nadmieni¢ polskie teksty antycypujace gonzo. Izabella Adamczewska-
Baranowska pisze o ksiazce Czerwony wegiel Andrzeja Brychta (A. Brycht, Czerwony
wegiel, Warszawa 1960); zob. I. Adamczewska-Baranowska, £ze-reportaze..., op. cit.,
s. 74. Natomiast Andrzej Kaliszewski w inspirujacy sposéb wpisuje poetyke pisarska
i medialng Jerzego Urbana w nurt gonzoidalny (J. Urban, Pamietnik swata, w: 100/XX.
Antologia polskiego reportazu XX wieku, t. 1. 1901-1965, red. M. Szczygiel, Wolowiec
2014) oraz - nieco efekciarsko — posta¢ medialng Wojciecha Cejrowskiego. Zob.
A. Kaliszewski, Polski reportaz ,gonzo” na tle historii i teorii podgatunku, op. cit.

# Z. Szczerek, Przyjdzie Mordor i nas zje, czyli tajna historia Stowian, Krakéow
2013.
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radykalne eksperymenty z obecnoscig autora w tekscie**. Dziennikarstwo,
szczegolnie zagraniczne, to byl powiew wielkiego $wiata niedostepnego dla
przecietnego obywatela. Polskie gonzo powstalo tak pézno réwniez dlatego,
ze mlode pokolenia reportazystow wciaz byly i sa pod wpltywem poetyki
Kapuscinskiego, jednego z najczesciej ttumaczonych polskich autoréw.
Jego wielki autorytet i $wiatowa slawa sg sita powodujacg raczej nasladow-
nictwo niz kontestacje. Pisarstwo Kapuscinskiego to préba poetyckiego
poszukiwania uniwersalnego blasku w opisywanej rzeczywisto$ci, mozna
by rzec - obrona zarliwosci, a przeciez ,,zbyt dlugie przebywanie w $wie-
cie ironii i watpliwosci budzi w nas pragnienie innego pokarmu, bardziej
pozywnego™.
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Kapus$cinski Passé? Ignacy Karpowicz’s Travesty of the Literary
Writing Model of the Master of Reportage and the Context of the
Communication Scene Transformation

Inspired by Zygmunt Zigtek’s reflection on the generational dimension of the
defiance against the literary model of Ryszard Kapuscinski’s repertorial writing,
the author takes a close look at the book Nowy kwiat cesarza (i pszczoty) written by
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Ignacy Karpowicz. Nowy kwiat... is an intertextual reference to The Emperor. The
book not only travesties adventure literary conventions present at the Kapuscinski’s
works, but also, thanks to gonzo reportage techniques, parodies the authenticity
formula, widely present in Kapuscinski’s writing after 1976. The authenticity
formula that is based on the strong presence of narrator-author, plays a role of the
objective testimony. The article employs the cultural perspective on the current
discussion concerning the literariness of reportage.

Keywords: Kapuscinski non-fiction; Ignacy Karpowicz; Ryszard Kapuscinski;
travel literature; gonzo
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