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W sezonie teatralnym 2019/2020 zaplanowano w Warszawie az trzy premiery
spektakli opartych na opowiadaniu Matka Joanna od Aniotéw Jarostawa
Iwaszkiewicza. Byla to zapowiedz nie lada okazji do podjecia refleksji nad
stosunkiem wspolczesnego teatru do literatury. Ograniczenia zwigzane
z pandemia spowodowaly przesunigcie jednej z premier na poczatek nastep-
nego sezonu, nie odsunety jednak - rzecz jasna - zasadnosci postawienia
pytania o relacje miedzy inscenizacjami a ich literackim pierwowzorem.
Pytanie to, cho¢ wielokrotnie podejmowane, zachowuje zywotnos¢ - po-
wraca i trudno sobie wyobrazi¢, zeby kiedykolwiek przestalo nurtowac
badaczy kultury. Nawet legitymizacja mozliwosci catkowitego porzucenia
imperatywu podazania za tekstem (dokonana w obrebie formuly postdra-
matycznej') nie doprowadzita do dezaktualizacji pytania o éw stosunek -
réznorodnos¢ sposobow korzystania z tekstu wystepujacych w praktyce
teatralnej oraz wzajemne ,o$wietlanie si¢” przekazoéw (literackich i teatral-
nych) stanowig zjawiska prowokujgce do namystu, nieustannie pobudzajace
do ich interpretowania w trybie poréwnawczym.

Celem niniejszego szkicu jest przyjrzenie sie trzem spektaklom powigza-
nym z tym samym tekstem literackim, by w oparciu o analize poréwnawcza
postawic pytanie dotyczace relacji miedzy przedstawieniami a ich literackim
pierwowzorem oraz sformulowac obserwacje dotyczace ujawniajacego si¢

! Zob. H-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. D. Sajewska, M. Sugiera,
Krakow 2004, s. 23-45.
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w tych przykladach dialogicznego potencjalu inscenizacji. Specyfika ana-
lizowanego materialu wymaga odwolania si¢ do kategorii uzycia tekstu,
ktérg traktowad mozna jako rodzaj literaturoznawczego ekwiwalentu for-
muly postdramatycznej. Michal Pawet Markowski, autor szkicu Interpretacja
i literatura, przeciwstawiajac sobie dwie postawy wobec literatury - esen-
cjalng i pragmatyczng — formutuje nastepujace uwagi:

W przypadku uzycia za$ czytamy literature w taki sposob, ze swobodnie
przekracza ona granice wlasnej autonomii i zostaje zarazona wirusem dys-
kursywnej nieczysto$ci. W przeciwienstwie do egzegety uzytkownik nie
troszczy sie o zadne kryteria prawdziwoéciowe, gdyz zalezy mu przede
wszystkim na skutecznoséci wlasnego dziatania, do ktérego zachecita go lite-
ratura. Pozwala mu to na unikniecie jalowych najczesciej dyskusji metainter-
pretacyjnych i swobodne korzystanie z tekstow literackich, ktére traktuje jak
skladniki rzeczywistoéci, pozwalajace zbudowaé odpowiadajacy mu $wiat>

W toku analizy wybranych spektakli postaram si¢ pokaza¢, ze postuzenie
sie kategorig uzycia pozwala uja¢ zasadniczy kierunek praktyki adaptacyjnej,
wskazujac na jej dialogiczny charakter — uwiklanie w relacje o charakterze
intertekstualnym oraz $cisly zwiazek z rzeczywistoscig spoleczna.

W literaturze przedmiotu po$wigconej teorii dramatu funkcjonowaly
niegdys - istotne dla opozycji miedzy literacka a teatralng teorig dramatu -
kategorie dramatu scenicznego i niescenicznego’. Rozwdj refleksji nad gatun-
kiem doprowadzil jednak do zakwestionowania tego podziatu*; gdy okazalo
sie, ze kazdy tekst jest sceniczny, bo i sama struktura ,,sceny” si¢ zmienita’,
konwencja dramatyczna zaczeta ustgpowac miejsca szeroko pojetej postdra-
matycznosci. We wspolczesnych praktykach teatralnych dochodzi cze¢sto

> M.P. Markowski, Interpretacja i literatura, ,,Teksty Drugie” 2001, nr 5(70), s. 58.

? Zob. szkice zawarte w tomie Problemy teorii dramatu i teatru, red. J. Degler, t. 1,
Wroctaw 2003; S. Treugutt, hasto ‘dramat niesceniczny’, [w:] Stownik literatury polskiej
XIX wieku, red. ]. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 2002, s. 190.

* Zob.]. Nowakowski, Historia i mit w historiach bolestawowskich Wyspiatiskiego,
»Pamietnik Literacki” 1969, nr 60/1, s.101; S. Treugutt, Autentyzm poszukiwania: uwagi
o literaturze dramatycznej XX-lecia, ,,Pamietnik Literacki” 1964, 55/4, s. 551.

> Zob. D. Ratajczakowa, Teatralnosc i scenicznos¢, [w:] Miejsca wspélne, red.
E. Balcerzan, S. Wyslouch, Warszawa 1985, s. 63.
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do rezygnacji z idei scenicznej transpozycji tekstu, cho¢ nie oznacza to jego
catkowitego porzucenia. W obrebie teatru postdramatycznego stowo jako
narzedzie ksztaltowania fabuly i budowania spdjnosci postaci traci swoja
prymarna role, ustepuje miejsca relacji miedzy aktorem a widzem, intencji
pobudzenia jego sensualnej wrazliwosci®. Mozna by sadzi¢, ze w tych wa-
runkach dezaktualizuje si¢ rowniez pytanie o specyfike adaptowania prozy -
skoro wszystkie teksty traktowane sg jako w réwnym stopniu mozliwe do
zaadaptowania, otwierajace przestrzen relacji, to zacierajg si¢ granice ich
gatunkowego usytuowania, maleje znaczenie ich rodzajowej przynaleznosci.

Temat wydaje si¢ jednak nie catkiem wyczerpany, niezaleznie od stopnia
swojej ,teoretycznej zywotnos$ci” — powraca w kontekscie analizy konkret-
nych adaptacji. Refleksja nad ,,adaptowalnoscig” dotyka istotnej réznicy
miedzy dramatem a proza, dotyczacej miejsc niedookreslenia w tekscie.
Didaskalia stanowig oczywiscie ekwiwalent prozatorskich opiséw’, ale ogra-
niczajg si¢ zwykle do informacji praktycznych, zwigzanych z teatralnym
przeznaczeniem tekstu lub tez wprowadzajg wiedze wykraczajaca poza te
motywacje, wcigz jednak zachowujac — w wigkszosci przypadkow - status
podrzedny wobec tekstu gléwnego, bedac zaledwie swego rodzaju dopowie-
dzeniem do niego (zwykle ograniczonym objetosciowo). W prozie mamy
zazwyczaj do czynienia z bardziej szczegdlowym okresleniem charakteru
bohateréw w obrebie opiséw niz w dramacie. Jesli wiec rezyser spektaklu
obdarza posta¢ dramatu jakim$ charakterem, ktéry nie jest w oczywisty
sposéb zadany przez tekst (same dialogi jedynie podpowiadaja pewne typy
psychologiczne, ale o nich nie przesadzajg), to dokonuje - $cislej lub swo-
bodniej zwigzanej z tekstem - interpretacji. Gdy sigega po bohatera proza-
torskiego i nadaje mu charakter niezgodny z jego charakterystyka dana
w obrebie opisu — dokonuje interpretacji odbiegajacej od oryginalu, zaznacza
swoja niezaleznos$¢ wobec niego.

Proza nasycona jest elementami ,,nieprzedstawialnymi”, trudno podda-
jacymi si¢ ekwiwalentyzacji. Jako przyklad przywolajmy fragment Matki
Joanny od Aniotéw Iwaszkiewicza: ,Noc nad nimi czarna, ciepla i cho¢

¢ Zob. K. Ruta-Rutkowska, Czym jest teatr postdramatyczny?, ,Teatr” 2001, nr 1,
http://witryna.czasopism.pl/pl/gazeta/1090/1223/1367/ [dostep 24.04.2021].

7 Zob. . Stawinska, Gtéwne problemy struktury dramatu, [w:] idem, Sceniczny
gest poety. Zbior studiéw o dramacie, Krakow 1960, s. 26.
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gwiazd pelno na niebie, dziwnie nieprzejrzysta. We wrzesniu po pdtnocy
zazwyczaj takie noce bywajg”®. Przypisanie jednemu zjawisku cech prze-
ciwstawnych czy wrecz sprzecznych - ,,dziwny” i ,typowy” - wprowadza
element subtelnego zaskoczenia, atmosfere niepokoju. Napigcie powstajace
na styku opisu niezwyklosci zjawiska oraz stwierdzenia jego powszedniego
charakteru wprowadza czytelnika w doswiadczenie dysonansu. Zywiot am-
biwalencji i kontrastu wypelnia wiele opiséw opowiadania, pojawia si¢ m.in.
w relacji na temat Wotodkowicza oraz w do$wiadczeniu modlitwy Suryna.
Liczne sygnaly niespojnosci wspolgraja z problematyka etyczng wyekspono-
wang w utworze. Mozna by mnozy¢ cytaty ,,nieprzedstawialne”, ograniczmy
sie jednak do stwierdzenia, Ze sama koniecznos¢ ich pominiecia (wynikajaca
z owej nieprzedstawialnosci) czyni adaptacje prozy wypowiedzia odlegly
od oryginalu - w wiekszym stopniu niz w wypadku inscenizacji dramatu.

Refleksje nad ograniczeniami wpisanymi w ide¢ adaptowania prozy
w teatrze chcialabym odnies¢ do inscenizacji Matki Joanny od Aniotéow
Iwaszkiewicza. Tekst ten (powstalty w 1943 roku) byl wystawiany w pol-
skim teatrze, zgodnie z zapisem Encyklopedii Teatru Polskiego, do 2020
roku siedem razy’: w Teatrze Telewizji (rez. Adam Hanuszkiewicz, pre-
miera: 13.03.1965), w krakowskim Teatrze Bagatela (rez. Leopold René
Nowak, premiera: 31.03.1977), w Teatrze Polskim we Wroclawiu (rez. Feliks
Falk, premiera: 21.05.1993), w Teatrze Polskiego Radia (rez. Bogumita Przadka,
premiera: 22.01.1995), w opolskim Teatrze im. Jana Kochanowskiego (rez.
Marek Fiedor, premiera: 26.01.2002), w t6dzkim Teatrze Szwalnia (rez.
Marcin Brzozowski, premiera: 30.11.2013). Na przelomie listopada i grudnia
2019 roku miata miejsce premiera dwdch kolejnych wystawien — w rezyserii
Jana Klaty (Nowy Teatr) i w rezyserii Agnieszki Blonskiej (spektakl zatytu-
fowany Diabty grany byt w Teatrze Powszechnym) - a w pazdzierniku 2020
roku w rezyserii Wojciecha Furugi (Teatr Narodowy). Przedmiotem mojej
analizy beda trzy ostatnie spektakle z przywolanej listy.

Podstawowg réznice miedzy nimi wyznacza zapowiedziany juz poprzez
same tytuly réznorodny stosunek do tekstu opowiadania. Klata i Faruga

8 J. Iwaszkiewicz, Matka Joanna od Aniotéw, [w:] idem, Opowiadania filmowe,
Krakéw 2009, s. 284.

° Zob. http://encyklopediateatru.pl/sztuki/wyszukaj?search=matka+joan-
na+od+anio%C5%82%C3%B3w [dostep 26.04.2021].
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decyduja si¢ na uzycie tozsamego tytutu, Blonska zas zaznacza swdj zdy-
stansowany stosunek do utworu Iwaszkiewicza poprzez zmiang tytutu oraz
dodanie informacji ,,na motywach”. Wariant zastosowany przez rezyserke
odsuwa oczekiwanie wierno$ci wobec tekstu, umozliwia niekontrower-
syjne dziatania dekonstrukcyjne wobec tekstu — swobodne korzystanie
z jego fragmentow, nieskrepowane taczenie motywow tekstu z watkami
pozatekstowymi. Roznica ta jest jednak pozorna — wszyscy trzej rezyserzy
traktujg tekst swobodnie, tworzac wariacje na jego temat lub tez traktujac
go jako pretekst do opowiedzenia wtasnej historii. Jak radykalne s3 wpisane
w spektakle gesty zerwania z litera i duchem literackiego oryginalu? W jakim
stopniu jego swobodne interpretacje, majace charakter uzy¢ tekstu, pozo-
staja z nim w relacji, powtarzajac lub przeksztalcajac jego ideowa wymowe
lub wchodzac z nig w polemike? Czemu stuzy odwolywanie si¢ w obrebie
spektakli do kontekstu spolecznego? Jaka role odgrywaja nawigzania in-
tertekstualne? Podejme prébe sformutowania odpowiedzi na te pytania,
przygladajac sie kolejno tym trzem spektaklom (w porzadku wyznaczonym
przez daty ich premier).

MATKA JOANNA OD ANIOEOW JANA KLATY

Odwolujac si¢ do kategorii Marty Miloszewskiej, nalezaloby okresli¢ spek-
takl Klaty jako adaptacje swobodna". Zaczynajac od najbardziej elemen-
tarnej plaszczyzny poréwnania, a mianowicie od pytania o sama warstwe
tekstowy, fabularng opowiadania, trzeba zaznaczy¢, ze zawarte w nim
zdarzenia ulegly selekcji oraz zaburzony zostat porzadek chronologiczny
oryginalu - mamy wiec do czynienia z redukcjg oraz inwersja. Przywotane
zdarzenia maja zmieniong strukture, jednak nie na ptaszczyznie werbalnej,
lecz przede wszystkim w sferze gry aktorskiej i choreografii lub przypisa-
nia wypowiedzi innym postaciom. Ta ostatnia strategia zastosowana jest
w czasie sceny, ktora w opowiadaniu rozgrywala si¢ w karczmie. Stowa
wyglaszane przez karczmarke i Wolodkowicza w przedstawieniu wypowia-
dajg zgromadzone na schodach lubiezne zakonnice. Inny przyktad stanowi
scena egzorcyzmow, w ktorej krotkie komendy ksiezy przeksztalcone zostaja

1 M. Miloszewska, Adaptacja: skrzynka z narzedziami. Podrecznik dramaturgiczny,
Warszawa 2017, s. 43.
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w dlugie i niejednoznaczne nawotywania, co w polaczeniu z mows ciata
tworzy efekt obnazenia lubieznosci egzorcystow.

Radykalny charakter odejscia Klaty od tekstu Iwaszkiewicza ujawnia
sie w samych sygnalach przynaleznosci spektaklu do formuty postdrama-
tycznej. Plaszczyzng komunikacji najsilniej przykuwajacg uwage widza
jest warstwa wizualna, estetyka zdominowana przez kod popkulturowy".
Kolejnym scenom towarzysza réznorodne utwory z repertuaru muzyki
rozrywkowej, czestym motywem jest taniec. Po jednej ze scen rozlegaja si¢
oklaski - raz odtworzone z ta$my, raz zainicjowane przez publiczno$¢ (jak
mozna si¢ domysla¢ — w sposob nie catkiem spontaniczny). Wydarzenia
ksztaltujace akcje sceniczng pojawiaja sie jak kolejne ,sety” teleturnieju
i prowokuja publicznos$¢ do reakcji: aprobaty, sSmiechu, kibicowania - jak
w czasie telewizyjnego show lub wystepu w cyrku. Uzyta przez Klate strategie
trafnie charakteryzuja stowa Krystyny Ruty-Rutkowskiej na temat teatru
postdramatycznego: ,,Gra z odbiorca w tym teatrze wlasnie na tym zdaje si¢
polega¢: na bombardowaniu go nadmiarem impulséw, osaczaniu swoista
multimedialng cudownoscia, ktora taczy wszystko ze wszystkim [...], wciaga
w zbiorowe sny na jawie”?. Nasycenie spektaklu tego rodzaju srodkami
nie pozwala si¢ traktowac¢ jako gest o charakterze marginalnym, staje si¢
raczej elementem dominujacym nad porzadkiem fabuly oraz plaszczyzna
problematyzacji kwestii etycznych. Szczegélnie dobitnie widac to w scenie
koncowej, w ktdrej Suryn postanawia zgladzi¢ $piacych chlopéw. Sposéb
realizacji tej sceny w przedstawieniu jest triumfem zywiotu popkulturo-
wego nad porzadkiem moralnych dylematéw i etycznego ciezaru wpisanego
w opowiadanie. Zabdjstwo dokonane przez ksigdza ma u Iwaszkiewicza
charakter ambiwalentny - jest czynem godnym potepienia z punktu wi-
dzenia chrzescijanstwa, ale réwnoczesnie wyrazem mitosci bohatera. Nie
podlega przez to usprawiedliwieniu, ale staje si¢ niejako symbolem koszmar-
nego skomplikowania ludzkiego losu, zlozonosci natury czlowieka. U Klaty
wszystkie te napiecia ulegajg neutralizacji — scena nabiera charakteru ko-
micznego: Suryn goni po scenie dwoch kartéw i tylko straszy ich siekiera,
ktdéra — w porzadku realistycznym — miatby chcie¢ ich zabi¢.

' Zob. J. Kopcinski, Ja go czuje bez przerwy, ,,Teatr” 2020, nr 1, https://e-teatr.pl/
ja-go-czuje-bez-przerwy-a282688 [dostep 24.04.2021].
2 K. Ruta-Rutkowska, op. cit.
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Niewatpliwie trudno bytoby uzna¢ spektakl Klaty za odzwierciedlajacy
ducha literackiego pierwowzoru. Mimo wieloznacznego charakteru opowia-
dania, mozna wskaza¢ na najistotniejsze watki podnoszone w procesie jego
interpretacji — kwestie etyczne, pytania o zroédlo zfa, ludzka odpowiedzial-
nos$¢ i wspotudzial w ztu. Tematy te, teoretycznie zasugerowane w przed-
stawieniu Klaty, zostajg tu zepchniete na dalszy plan, sg jedynie delikatnie
sygnalizowane w grze aktorskiej Bartosza Bieleni. W centrum uwagi widza
pojawia si¢ przede wszystkim sama konwencja opowiadania (dzieje si¢ tak
ze wzgledu na wyrazistos¢ uzytych srodkow, nierzadko wywoltujacych efekt
groteski), a takze kwestia uwiktania kleru w zto. Znaczenie tego watku
tematycznego podkreslaja w szczegolny sposob dwie sceny: recytowanie
przez biskupa fragmentu Listu do Koryntian na temat milosci i towarzyszace
temu gesty ilustrujace stowa (np. wypowiadajac stowa: ,,i gdybym rozdal na
jalmuzne cala majetnos¢ moja”, biskup niechetnie zdejmuje i rzuca zega-
rek, by po zakonczeniu monologu zatozy¢ go z powrotem) oraz lubieznym
zachowaniem biskupéw w czasie egzorcyzmoéw. W znaczacy sposob uzywa
sie rowniez kostiuméw. To dzieki tozsamosci pewnych elementéw stroju
Macieja Stuhra w scenie, w ktorej wystepuje on jako papiez, oraz pod ko-
niec przedstawienia, gdy pojawia sie¢ jako diabel - antyklerykalna wymowa
spektaklu staje sie catkowicie klarowna. Istotny jest sposéb interpretacji po-
staci ksiedza Suryna - u Iwaszkiewicza byl to czlowiek przestraszony zlem,
z przerazeniem przezywajacy obecno$¢ diabla w swoim zyciu, zgorszony
doniesieniami o lubieznym zachowaniu siéstr. U Klaty Suryn jest rozma-
rzonym mlodzienicem, ktéry o swoim odczuwaniu obecnosci szatana mowi
z upodobaniem, z dziwnym namaszczeniem. Bielenia wypowiada slowa
kierowane do diabta w skupieniu i bez cienia niecheci, sprawia wrazenie
zafascynowanego zlem. W zupelnie inny sposéb wybrzmiewajg jego wypo-
wiedzi dotyczace zycia wiecznego, mozliwosci nawrdcenia. Komunikujac sig
z Matka Joanng, niejednokrotnie jaka sie, mowi bez przekonania, sprawia
wrazenie, jakby ,,odbebnial” zadang formutke. Trudno dostrzec w wy-
kreowanym na scenie dos§wiadczeniu tej postaci wychylenie ku sacrum.
Obraz $wiata ,,pustego”, pozbawionego metafizyki stanowi rowniez scena,
w ktdrej jeden z biskupdw odspiewuje piosenke bedaca przerdbka utworu
Boba Dylana, pod wzgledem konwencji muzyczno-poetyckiej kojarzaca sig
z »ogniskowa” muzyka religijna. Tekst dotyczy poszukiwania sensu oraz
braku odpowiedzi, w refrenie styszymy: ,,odpowie ci tylko wiatr wiejacy od

Zoiq‘c\%ﬁh = www.zalacznik.uksw.edu.pl
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Tatr”, co w odniesieniu do calo$ciowej wymowy przedstawienia pozwala si¢
interpretowac jako potwierdzenie jego antymetafizycznej wymowy.

Obsadzenie Bartosza Bieleni w roli ksigdza nabiera szczegdélnego zna-
czenia w kontekscie filmu Jana Komasy (Boze Cialo), w ktérym aktor gra
chtopaka udajacego kaptana®. Skojarzenie Suryna z ta postaciag dodatkowo
podwaza autorytet ksiedza, rownoczesnie jednak podkresla stan zagubienia,
w jakim sie znajduje. Suryn jest bodaj jedynym duchownym w spektaklu,
ktéry nie zostaje skompromitowany poprzez przypisanie mu takich cech,
jak: cynizm, lubiezno$¢, hipokryzja. Nie ma w nim szlachetnosci i czystosci
intencji wpisanych w sylwetke Iwaszkiewiczowskiego bohatera, ale mozna
w nim dostrzec szczero$¢ uczué, przenikliwos¢, autentycznosé, zaanga-
zowanie. Odwolanie do Bozego Ciafa prowokuje do powtdrzenia w toku
interpretacji spektaklu przeciwstawienia zty kler — dobry samozwaniec,
ktére w tym wypadku uzyskuje posta¢ zdecydowanie mniej jednoznaczna,
ale skfania ku pozytywnej waloryzacji postawy poszukujacej wartosci poza
Kos$ciotem. Obsadzenie aktora w tej roli ze wzgledu na kontekst intertek-
stualny ulatwia potraktowanie go jako postaci wyodrebniajacej si¢ z grupy,
ktorg reprezentuje.

Popkulturowy show jako konwencja rozgrywania si¢ opowiesci zdaje
sie cze$ciowo zawieszac jej referencjalny charakter — skoro to wszystko jest
tylko teleturniejem, to pozwala si¢ uja¢ w cudzystow, dzieje si¢ niejako poza
dyskursem. Zderzenie zartobliwej konwencji z problematyka zfa i dobra
jako sil dziatajacych w Kosciele stwarza jednak aure szyderstwa, przez co
zamienia si¢ w narzedzie krytyki wpisanej w spektakl.

DIABEY AGNIESZKI BLONSKIE]

Przechodzac do uwag dotyczacych drugiego spektaklu, Diabtow Agnieszki
Blonskiej, chciatabym przywota¢ stowa sformulowanej przez nig zapo-
wiedzi: ,W Powszechnym proza Iwaszkiewicza bedzie jedynie punktem
wyjscia. Probujemy odczytaé Iwaszkiewicza z perspektywy kobiecej, nie-
zauwazanej do tej pory, cho¢by w ekranizacji Kawalerowicza. W tej historii
wyraznie jest obecny temat kolonizacji kobiecego ciata, przemocy wobec

B Zob. M. Zieliniska, Nowe i Powszechne egzorcyzmy, ,,Didaskalia” 2020, nr 155
https://didaskalia.pl/pl/artykul/nowe-i-powszechne-egzorcyzmy [dostep 26.04.2021].
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kobiet dokonywanej przez Kosciol, naczelnego straznika patriarchatu™.
Klasyfikacja spektaklu Blonskiej jako adaptacji opowiadania Iwaszkiewicza
jest problematyczna, gdyz odwotania do Matki Joanny od Aniotéw sta-
nowia jedynie niewielka cze$¢ przedstawienia. Marta Miloszewska
w ksigzce Adaptacja. Skrzynka z narzedziami zauwaza:

Adaptacja moze przekazywaé tre$¢ niemal tak samo jak oryginal, z nie-
znacznymi lub istotnymi zmianami dostosowujacymi [...], ale moze tez
by¢ kreowana jako dzieto nowe, wzbogacone przez adaptatora o elementy
odautorskie, stworzone ,,na podstawie”, ,na motywach” lub tylko ,inspi-
rowane” pierwowzorem®.

Zgodnie z przytoczona definicja kazdy spektakl, cho¢by inspirowany
jakim$ dzietem literackim, stanowi jego adaptacje. Tak szerokie ujecie tej
kategorii uwzglednia nie tylko wypowiedzi, w ktérych wystepuja znaczne
redukcje, inwersje, transakcentacje, ale rowniez takie, w ktérych mamy do
czynienia z porzuceniem przez tworce idei odzwierciedlenia w jakimkolwiek
stopniu tzw. ducha oryginatu.

Przedstawienie Blonskiej skoncentrowane jest na krytyce patriarchatu
i Kosciota - jego podstawy — jako zrodta zta. W kolejnych scenach, utrzy-
manych w charakterystycznej dla tworczosci rezyserki estetyce kabaretowej,
uwaga widzoéw, przy uzyciu réznorodnych srodkéw, ma zosta¢ zwrdcona na
problem upodrzednienia kobiet oraz grzechu w Kosciele. Nie wiklajac si¢
w interpretacje calego przedstawienia, chciatabym ograniczy¢ sie do refleksji
nad tym, jak wykorzystano w spektaklu tekst Iwaszkiewicza. Zostaje on
przytoczony w kilku scenach.

Pierwsza z nich to monolog Arkadiusza Brykalskiego w stroju biskupim.
Aktor wypowiada stowa dotyczace matego ciemnego punktu, ktéry poja-
wia si¢ w polu jasnosci. W opowiadaniu stowa te sg cz¢scig monologu we-
wnetrznego ksiedza Suryna, w ktorym zwierza sie z trudnosci w modlitwie.
W przedstawieniu biskup wypowiada stowa o diable czajacym sie w ludzkich
umystach jako oskarzenie, rownoczesnie z upodobaniem delektujac si¢

" Cyt. za: W. Mrozek, Od gwattu do egzorcyzmu. Jak Kosciét kontroluje kobiece
ciata, ,Gazeta Wyborcza” 6.12.2019, https://wyborcza.pl/7,112395,25475476,0d-gwal-
tu-do-egzorcyzmow-diably-agnieszki-blonskiej-w-teatrze.html [dostep 26.04.2021].

5 M. Mitoszewska, op. cit., s. 41.
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opowiescig o ztu. Przemowe koncza pelne agresji okrzyki wzywajace do
zgladzenia szatana, pokazujace duchownego jako zafascynowanego zlem
i nim kierowanego.

Pierwsze spotkanie Suryna i Matki Joanny to kolejna scena, w ktdrej
rozbrzmiewaja stowa opowiadania, jednak nie mamy w niej do czynienia
z aktorami odgrywajacymi role tych postaci, a jedynie z aktorkami ubranymi
w samg bielizne (tymi, ktére przed chwilg graty zakonnice oczekujace na
egzorcyzmy), ktére wypowiadaja stowa dialogu, w jego trakcie zamieniajac
sie rolami.

W jednej z kolejnych scen Maria Robaszkiewicz odczytuje fragment
Iwaszkiewiczowskiej narracji rozpoczynajacy sie od stlow: ,Matka Joanna
upadta. Blizej stojacy ujrzeli, jak z ust jej wyszedl ogromny, siny jezyk
i jak poczeta nim liza¢ marmurowe stopnie”. Widzowie przekonani, ze
stuchajg opowiadania Iwaszkiewicza, nagle orientuja si¢ (stuchajac dalszej
czesci narracji), ze jedynie fragment byt autorstwa prozaika - gdy padaja
stowa moéwigce o lubieznych gestach ksiezy, orientujemy sie, Ze jesteSmy
juz w $wiecie dopowiedzen Blonskiej. Strategia przywotania ,autorytetu
pierwowzoru” i gtadkiego przejscia od niego do stéw do niego dopisanych
przez scenarzystke, Joanne Wichowska, stanowi interesujacy sposob wy-
korzystania tekstu, ktory silnie oddziatuje na odbiorce.

Jedna ze scen zostaje zadedykowana Iwaszkiewiczowi, ktdry ,,podobnie
jak my, wychowywatl sie w katolickim kraju”. Stwierdzenie pokrewienstwa
doswiadczen wigze si¢ z sugestig analogii kontekstow wypowiedzi - zdaje
sie méwi¢, ze Matka Joanna od Aniotéw Iwaszkiewicza byla jego reakcjg
na rzeczywistos¢ kulturows, z ktéra obcowat twdrca, podobnie jak jest nig
- w odniesieniu do wspolczesnosci — spektakl Diabty. Stosunek Blonskiej
(jako podmiotu twdrczego stojacego za spektaklem) do Iwaszkiewicza jest
nie do konca ujawniony, niejednoznaczny. Przywolana dedykacja sprawia
wrazenie identyfikacji z tworcg — po pierwsze ze wzgledu na wyzej wspo-
mniang sugestie wspolnoty doswiadczen, po drugie w zwigzku ze skoja-
rzeniem samego gestu dedykacji z wyrazem uznania lub sympatii wobec
kogo$. Trzeba jednak zwroci¢ uwage na ambiwalentny charakter dedykacji
wpisanych w spektakl. Jedna z ostatnich scen przedstawienia, w ktorej pot-
nadzy aktorzy z teczcowymi opaskami wykonujg taniec wyrazajacy protest,
dedykowana jest arcybiskupowi Markowi Jedraszewskiemu. Towarzyszy
jej komentarz: ,,wszystkich nas nie wyegzorcyzmujecie”. Dedykacja nie
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stanowi tu wiec formy pos$wiecenia, daru, lecz nabiera charakteru oskar-
zenia. Opetanie, bedace jednym z kluczowych motywéw opowiadania
Iwaszkiewicza, w Diablach pojawia si¢ pod dwiema postaciami. Najpierw
jako ,,scena dedykowana wszystkim mezczyznom lubiacym obserwowac
kobiety w stanie histerii” zostaje skompromitowane jako wymyst w scenie,
w ktorej aktorzy pokazuja, jak wygladaja opetania poszczegolnych czesci
ciala, co kojarzy si¢ z komediowym ¢wiczeniem aktorskim. Motyw ten
powraca pod koniec spektaklu, gdy padajg przytoczone przed chwilg stowa
~wszystkich nas nie wyegzorcyzmujecie”. Skoro egzorcyzm zostaje skoja-
rzony z proba odebrania glosu, upodrzednienia, z ostrzezeniami biskupa
Jedraszewskiego przed ,teczowa zarazy”, to samo opetanie zamienia sig
w stygmat. Wykluczeni przez Kosciot - kobiety, przedstawiciele srodowisk
LGBT - wchodza w role opetanych, by pokaza¢ nieprzystawalnos¢ takiej
etykiety wobec rzeczywistosci. Wracajac do pytania o stosunek spektaklu
do opowiadania, warto zauwazy¢, ze nadaje ono status opetanych kobietom,
mozliwe wiec, ze Blofiska rowniez przypisuje mu w tym punkcie wspotudziat
w demaskowanym upodrzednieniu.

Obydwa spektakle oparte sg na idei sformutowania wypowiedzi ode-
rwanej od swojego literackiego pierwowzoru, podporzadkowane intencji
wyrazenia postaw krytycznych dotyczacych wspolczesnych problemow
spotecznych. Czy dokonang w nich wolte okresli¢ mozna jako rodzaj trans-
akcentacji? Czy, zatem, oparte s3 one na gescie uwypuklenia pewnych pro-
bleméw obecnych w pierwowzorze kosztem innych, czy tez dopisuja do
niego kwestie, ktore nie maja w nim swojego zakorzenienia?

W odniesieniu do przedstawienia Klaty oznacza to pytanie o to, czy
znajdujemy w Matce Joannie krytyke kleru, w odniesieniu do Diablow -
o to, czy w opowiadaniu pojawia si¢ watek marginalizacji i upodrzednienia
kobiet. Cho¢ spektakl Blonskiej jest strukturalnie bardziej oddalony od
pierwowzoru, paradoksalnie tematycznie pozostaje w nim wyrazniej za-
korzeniony. W rozmowie Suryna z proboszczem padaja stowa $§wiadczace
o przypisywaniu kobietom szczegélnej uleglosci wobec szatanskich mocy:

Zeby tak diabel meza jakiego opetal - no, to jeszcze!... ale ze to zawsze
z babami... Czy to czasem bez Zadnego opetania taka rzecz si¢ nie od-
bywa? Niewiasta sama zawsze Zrédlem zta bywa. [...] Sfowo szlacheckie daje,
ze Adam nie jadlby jablka, gdyby nie Ewa! Po co mu to bylo? Mogto sobie to
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jabtko wisie¢ cho¢ i przez sto lat, a on by go nie dotknal. Wszystko zrobita
Ewa. W kobiecie jest ta sktonnos¢ naturalna do upadku.. ..

Przez rozpocze¢ciem przedstawienia Blonskiej widzowie odczytuja
wyswietlany na ekranie nastepujacy cytat z pism $w. Tomasza z Akwinu:
»Kobiety sg bledem natury... z tym ich nadmiarem wilgoci i ich tempera-
turg ciata $wiadczgcg o duchowym i cielesnym uposledzeniu... s rodzajem
kalekiego, chybionego, nieudanego mezczyzny””. Majac w pamigci przy-
toczone fragmenty opowiadania Iwaszkiewicza, mozna uzna¢, ze zawarta
w Diabtach krytyka patriarchatu i postaw mizoginicznych ma swoje zré-
dlo w tekscie, cho¢ nie odgrywa w nim szczegélnie istotnej roli. Bardziej
skomplikowana jest kwestia zakorzenienia tez eksponowanych u Klaty.
U Iwaszkiewicza wyrazem krytyki kleru jest w pewnym sensie sama po-
sta¢ ksiedza Suryna, ktéry — peten dobrych checi - ostatecznie okazuje sie
staby, niewystarczajaco ostrozny, niewierny powolaniu. Jednak Klata nie
uzywa Suryna do kompromitacji Kosciota, przeciwnie - jego autentycz-
nos¢ i szczero$¢ staja si¢ jedyna ocalala, godna, ,ludzka” jego czastka. Czy
wiec odnajdziemy u Iwaszkiewicza elementy krytyki formulowanej przez
Klate - lubiezno$¢, chciwosé, hipokryzje kleru? Wydaje sie, ze nie. Gdyby
tekst jednoznacznie okreslal opetanie sidstr jako mistyfikacje, mozna by
upatrywaé¢ w tym zrédla krytyki duchowienstwa, ale tak si¢ nie dzieje.
Opowiadanie pozostawia czytelnika z otwartymi pytaniami i wielo$cia
mozliwych interpretacji. Réwnoczesnie jednak spektakl Klaty, dopisujac
wyrazisty antyklerykalizm do opowiadania Iwaszkiewicza, nawiazuje do
recepcji filmu Kawalerowicza, o ktdrej Agnieszka Przepiorska-Kotkowska
napisala:

Film spotkat sie z ogromna krytyka ze strony Ko$ciota Katolickiego, ktory
zarzucal mu, ze o$mieszajac praktyki religijne, ceremonie i modlitwy ko-
$cielne, ma na celu zohydzi¢ Zycie zakonne i stan kaptanski. Biuro Episkopatu
Polski do spraw Filmu, Radia, Telewizji i Teatru zaliczylo dzielo do ,fil-
moéw niedozwolonych, ktére wprost lub posrednio wystepuja przeciwko

16 J. Iwaszkiewicz, op. cit., s. 303.
7 http://www.powszechny.com/spektakle/diably,s1666.html? ref_page=controller,
index,action,index [dostep 26.04.2021].
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chrzescijaniskim zasadom wiary i obyczajow”, co wydaje sie, zwlaszcza po
latach, opinig przesadna'®.

O spektaklu Klaty mozna wigc mysle¢ jak o adaptacji wypelniaja-
cej luke po nietrafnym zarzucie sformutowanym niegdy$ wobec filmu
Kawalerowicza — u Klaty rzeczywiscie uwaga widza skoncentrowana zostaje
na hipokryzji i cynizmie kleru®.

Obydwa spektakle mozna traktowac jako autonomiczne wobec zamystu
Iwaszkiewicza wypowiedzi, postugujace si¢ opowiadaniem jako materialem,
z ktérego zbudowane zostajg opowiesci nowe, niezalezne. Biorac pod uwage
to, ze utwor odsyta do rozwazan na temat pochodzenia zfa, wagi wyborow
moralnych, a spektakle koncentruja sie na krytyce instytucji Kosciota, uza-
sadnione bedzie stwierdzenie, zZe stanowig wyraz upodrzednienia literatury
wobec biezacych probleméw polityczno-spotecznych (cho¢ biezacych nie
oznacza oczywiscie trywialnych, mato istotnych). Réwnoczesnie jednak
dokonana w nich reinterpretacja poszczegolnych postaci i motywow, ze
wzgledu na kontrast miedzy znaczeniem spodziewanym a uzyskanym, staje
sie srodkiem mocno przemawiajagcym do wyobrazni i wrazliwosci widza,
dzigki czemu zalozony przez rezyseréw przekaz uzyskuje klarowny status.

MATKA JOANNA OD ANIOEOW WOJCIECHA FARUGI

Spektakl Farugi, widziany na tle powyzej oméwionych, sprawia wrazenie
przedstawienia stawiajacego opor ujednoznaczniajacym interpretacjom.
Stanowi szczegolnie ciekawy przyklad wypowiedzi balansujacej na granicy
intencji odzwierciedlenia zamystu tekstu Iwaszkiewicza i odejscia od niego.
Zasadniczy punkt odniesienia dla spektaklu stanowi nie tekst opowiadania,
ajego filmowa adaptacja w rezyserii Jerzego Kawalerowicza®. Niewatpliwie,

1 A. Przepidrska-Kotkowska, ,,Mitos¢ jest na dnie wszystkiego, co si¢ dzieje
na Swiecie”. ,Matka Joanna od Aniotéw” jako przyktad adaptacji filmowej, ,Studia
Filmoznawcze” 2009, nr 30, s. 88-89.

¥ Na temat krytycznego wymiaru teatru Klaty w stosunku do paradygmatéw na-
rodowych zob.: M. Kwasniewska, Pytanie o wspolnote. Jerzy Grzegorzewski i Jan Klata,
Krakow 2016, ss. 47-50, 316-334; O. Smiechowicz, Polski teatr po upadku komunizmu.
Lupa, Warlikowski, Klata, Warszawa 2018, s. 224-261.

2 Z uwagi, ze przedmiot mojego zainteresowania stanowi relacja miedzy spek-
taklamia opowiadaniem Iwaszkiewicza, nie podejmuje tu proby szczegdtowej analizy
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w stosunku do poprzednio oméwionych, spektakl Farugi cechuje si¢ wigk-
szym naciskiem na sfere werbalng — nie zostaje ona w sposdob tak wyrazisty,
jak w wypadku przedstawienia Klaty, przejeta przez ekspresje estetyczna
dzwieku, scenografii etc. Obszerne dialogi miedzy bohaterami opowiadania
nierzadko zostaja tu przytoczone w pelnym brzmieniu, niekiedy jedynie tro-
che uproszczone i skrocone. Prymarna rola stowa wigze si¢ réwniez ze spo-
sobem jego wypowiadania — niemozliwe byloby odnalezienie efektu obcosci*
w konstrukeji bohaterdw, przypisanie jej intencji podkreslenia niezaleznosci
aktoréw od kreowanych postaci*>. Wypowiadane przez nich kwestie s3 na-
sycone emocjami, maja charakter zywych reakcji na wypowiedzi innych.
»Psychologizacja” wypowiedzi, osadzenie ich w kontekscie przezy¢ spdjnych
postaci stuzg z jednej strony nobilitacji stowa®, z drugiej zas koncentruja
uwage widzow na doswiadczeniach postaci - nie tyle na ich abstrakcyjnym
wymiarze, prowokujagcym do refleksji o charakterze ogdlnym, ile na wa-
dze ich jednostkowych losow**. Efekt podkreslenia znaczenia konkretnych

przedstawienia Farugi pod katem jego zwiazkéw z filmem - ogranicze sie do kilku
nawiazan do dzieta Kawalerowicza, ktére wydaja sie konieczne dla zrozumienia strategii
tworczych zastosowanych w spektaklu.

2 Zob. 1. Stawinska, Teoria dramatu na Zachodzie (1945-1960) - recenzja,
»Pamietnik Literacki” 1962, nr 1(53), s. 287-288.

22 Aktorzy zdaja si¢ by¢ prowadzeni zgodnie z zasadg zmierzajacg do utozsamie-
nia z postaciami. Zob. stowa Klaudyny Desperat: ,W teatrze sredniowiecznym funk-
cjonowala jeszcze mata liczba wykonawcow-reprezentantéw, jednak w pozniejszych
epokach teatr dazyt do pelnego wcielania si¢ przez aktora w postac literacka, probujac
stworzy¢ sylwetke pelng, majacg wtasng moralnos¢ i rys psychologiczny. Widzowie
za$ mieli sie z takg postacig utozsamiac”, [w:] K. Desperat, Posta¢ sceniczna w teatrze
narracyjnym: ,Lipiec” Iwana Wyrypajewa, ,,Biesiada u hrabiny Kottubaj” Ireny Jun,
»Zatacznik Kulturoznawczy” 2014, nr 1, s. 132.

» Marta Zdanowska napisala o spektaklu Farugi: , Trzeba przyzna¢, ze Matka
Joanna... w Teatrze Narodowym jest spektaklem, ktéry przywraca wiare w sens tekstu
ijego podanie na scenie”. Zob. M. Zdanowska, Wszystkie odcienie czerni, https://www.
dwutygodnik.com/artykul/9144-wszystkie-odcienie-czerni.html?fbclid=IwAR2qB-
t6Z8{jJd3ZTEHRFImd2AJis9FpU8xtwaZyzY JsPhbxbc0iG9sr2aXI [dostep 26.04.2021].

* Zabiegi te koresponduja z perspektywa wpisang w zamys! twércéw scenariusza
filmu - Kawalerowicza i Wéjcika. Zob. S. Kusmierczyk, Wyprawa bohatera w polskim
filmie fabularnym, Warszawa 2014, s. 126-128.
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miedzyludzkich przezy¢, spotkan, relacji zostaje uzyskany za pomoca
choreografii — scen tanca bedacego ekspresja emocji (np. miedzy siostra
Malgorzatg a Chrzastowskim) oraz dodanych do tekstu dialogéw i wierszy,
ktore budujg atmosfere intymnos$ci miedzy bohaterami®. Najwyrazistszym
przykladem tej strategii jest scena, w ktérej Matka Joanna i Suryn dzielg si¢
ze sobg wspomnieniami, opowiadajgc o swoich mlodzienczych doswiad-
czeniach duchowych: ,kiedy miatam dwanascie lat, ukazal mi si¢ Pan [...];
kiedy miatem trzynascie lat, wstapitem do klasztoru, mialem wtedy widzenie
[...]”. Relacja, ktora si¢ miedzy nimi nawiazuje, dzigki scenom rozméw be-
dacych wycieczkami do przesztosci, jest nie tylko wyrazem milosnej fascy-
nacji, nabiera cech przyjazni. Intymno$¢ miedzy Matka Joanng a Surynem
ujawnia si¢ réwniez poprzez stowa Modlitwy sw. Katarzyny ze Sieny do
Matki Bozej. W trakcie sceny, w ktorej jest odmawiana, ksiadz jest potnagi,
a sfowom modlitwy towarzyszy dzwigk kalimby wygrywajacej spokojna,
tagodna melodie. W estetycznej organizacji tej sceny dostrzec mozna forme
usprawiedliwienia relacji, ktéra w optyce realiéw opowiadania jest kontro-
wersyjna, grzeszna, ktopotliwa. Z podobnym zabiegiem mamy do czynienia
w scenie, w ktorej siostra Malgorzata recytuje zachrypnietym glosem Edyty
Olszéwki sprosne wiersze Jana Andrzeja Morsztyna. Muzyka towarzyszaca
cytowanym stowom umiejscawia ich figlarng wulgarnos¢ w miedzyludzkiej
bliskosci — oddala mozliwos$¢ potraktowania ich jako wyrazu grzesznosci
bohateréw, prowokuje do spojrzenia na nich jako na szczerze zaangazowa-
nych w relacje. Wrazenie to zostaje spotegowane przez kontrast: nim dojdzie
do scen bliskosci miedzy Malgorzatg a Chrzastowskim, jestesmy §wiadkami
opresywnego traktowania siostry przez Wolodkowicza, ktéry zastania jej
oczy przepaska, trzyma ja ,,na pasie” jak na smyczy. Obie te relacje milosne
pokazane sa w spektaklu jako nietrywialne, rezyser rzuca na nie fagodne
swiatlo prowokujace do $ledzenia ich z uwagg. Dzigki temu przedstawienie
zdaje si¢ kierowa¢ uwage widza ku refleksji nad miloscia.

» Zob.uwagi]. Kopcinskiego: ,W chwilach najwiekszego uniesienia gtéwni boha-
terowie nowego przedstawienia Farugi nie czujg niczego ponad spokdj, ulge, zaufanie
do drugiego czlowieka. To bardzo duzo jak na swiat, w ktérym zyjemy, ale niewiele,
zwazywszy na do§wiadczenia mistykow”, [w:] . Kopcinski, Czarne tzy Joanny, ,Teatr”
2020, nr 11, https://e-teatr.pl/czarne-lzy-joanny-6049 [dostep 26.04.2021].
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Spektakl jest estetycznie oszczedny, minimalistyczny, cho¢ réwnoczesnie
wyrazisty — na scenie kréluje czern®®. Niewatpliwie stanowi to nawigzanie
do estetycznego ,ubdstwa” filmu Kawalerowicza, o ktérym Jan Rek pisal:

O ile ascetycznos¢ i surowosé¢ dzieta Dreyera byla uzasadniona, by tak rzec,
historycznie, czyli zwyczajnie, poswiadczala stan zaawansowania 6w-
czesnego kina pod kazdym wzgledem, to ascetycznos¢ i surowos¢ filmu
Kawalerowicza byla juz rezultatem zabiegéw stylizacyjnych. Ta ,,minima-
listyczna” formuta kina byta skutkiem wyboru, jaki zostal dokonany przez
rezysera. Film Kawalerowicza, rozpatrywany na tle dokonan éwczesnego
kina, musiat razi¢ skromno$cig zaréwno pod wzgledem rozmachu sceno-
graficznego, a wlasciwie jego braku, jak i techniki opowiadania. Musial
sprawia¢ wrazenie, ze jest w pewnym sensie przyktadem filmu ,,ubogiego”
bedacego realizacjg zredukowanego modelu kina fabularnego®.

Niewatpliwie organizacja estetyczna spektaklu nawiazuje nie tylko do
ascetycznosci filmu Kawalerowicza, ale réwniez do wpisanej wen kon-
cepcji autora zdjeé, Jerzego Wojcika, opartej na intencji wyeksponowania
problemu wzglednosci bieli i czerni (odpowiadajgcych dobru i ztu), trakto-
wanym przez operatora jako klucz do utworu Iwaszkiewicza®. Mozna by
pokusic sie o stwierdzenie, ze estetyka spektaklu wykazuje podobienstwo
nie tylko w stosunku do filmu, ale réwniez do literackiego pierwowzoru.
W opowiadaniu dominuje bowiem atmosfera niepokoju i grozy - u Klaty
przetamana przez popkulturowy miks, ironie, elementy kampu, u Farugi
zostaje podtrzymana i wzmocniona gra aktorska, ascetyczng scenografia,
budzaca niejednoznaczne emocje muzyka®.

Réwnoczesnie spektakl wyraznie zaznacza swoj autonomiczny charakter
wobec tekstu Iwaszkiewicza. Wyraza si¢ to, rzecz jasna, w samej koncen-
tracji na relacji do filmu Kawalerowicza (nie za$ tekstu Iwaszkiewicza).
Ponadto w spektaklu mamy do czynienia z intertekstualng gra, ktdrej

%6 Zob. M. Zdanowska, op. cit.

77 ]. Rek, ,Matka Joanna od Aniotéow” Jerzego Kawalerowicza: jak ,,szkota polska
stata sig cigzarem, ,Kultura Wspolczesna” 2006, nr 4, s. 173.

% Zob.]. Wéjcik, Labirynt $wiatta, oprac. S. Kusmierczyk, Warszawa 2006, s. 44-47.

» Zob. M. Zelazowska, Demony nie zawsze wracajg, https://e-teatr.pl/demony-
nie-zawsze-wracaja-3221%20 [dostep 24.04.2021].

»
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najwyrazistszym przejawem jest nawigzanie do Café Miiller Piny Bausch.
W scenie spotkania Matki Joanny z Surynem pojawia si¢ wyrazisty cy-
tat z tego spektaklu — odtworzony mechanizm upadania jako reakcji na
niedokonane uderzenie. Nie jest jasne, czy sekwencja upadkéw wystepuje
u Farugi wylacznie jako ornament, czy tez ma znaczenie dla wymowy
spektaklu - nie jest to element jednoznaczny. Niewatpliwie jednak poprzez
autotematyczny charakter, wynikajacy z wyrazistej intertekstualnej aluzji,
dokonuje si¢ radykalna autonomizacja spektaklu wzgledem formuly ,,re-
ferencjalnej” wobec pierwowzoru. Wyraza si¢ to rdwniez w modyfikacji
waznej sceny rozmowy z cadykiem, ktorego kwestie zostaja rozproszone na
wiele podmiotow — wypowiadaja je postaci spektaklu stojace na zapadni®.
Kolejnym wyrazem autonomii spektaklu wobec tekstu Iwaszkiewicza jest
jedna z konicowych scen, w ktérej stowa Szatana zostaja wypowiedziane do
Suryna przez Matke Joanng. Zto, uosobione przez Iwaszkiewicza w postaci
Szatana, zostaje w przedstawieniu potraktowane jako pokusa sformutowana
przez samg Matke Joanne. Dokonuje sie w ten sposob wzmocnienie efektu
»ofiary z miloéci” i réwnocze$nie zakwestionowane zostaje uwiklanie bo-
hateréw w konstelacje metafizyczne.

Wracajac do kwestii ,,ubdstwa” estetycznego filmu i spektaklu, chciala-
bym zasugerowac roznice w sposobie jego funkcjonalizacji. U Kawalerowicza
minimalizm zdaje si¢ stuzy¢ mozliwosci wyostrzenia sygnalizowanych
problemoéw, pozwala oczysci¢ pole widzenia z elementdéw rozpraszajacych
uwage®, umozliwia rozegranie dramatu gléwnych postaci w sposob silnie
oddziatujacy na emocje widza. U Farugi estetyczna asceza zmierza raczej nie
ku oczyszczeniu perspektywy z ornamentdw, ale wrecz przeciwnie - staje si¢
srodkiem wywolujacym nastroj grozy, niejasnosci, ,zageszczajacym atmos-
fere” i horyzont semantyczny wypowiedzi. Dzieje si¢ to réwniez na mocy
relacji miedzy rozwigzaniami estetycznymi a tekstowymi - adaptacja, przy-
gotowana przez Juli¢ Holewinska, stanowi kompilacje tekstu scenariusza au-
torstwa Kawalerowicza i Tadeusza Konwickiego oraz — m.in. - wierszy Jana

% Zrozumienie tej sceny wymaga odwotania do sposobu jej organizacji w fil-
mie Kawalerowicza. Seweryn Ku$mierczyk okresla jej ujecie w filmie jako ,wyprawe
[Suryna - przyp. D.D.] do wnetrza wlasnej duszy”, [w:] S. Kusmierczyk, op. cit., s. 124
(por. s. 125-126).

31 Zob. A. Przepidrska-Kotkowska, op. cit., ss. 77, 80.
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Andrzeja Morsztyna, Johna Donne’a, fragmentéw Odysei Homera i Zywotu
sw. Katarzyny ze Sieny Rajmunda z Kapui. Wprowadzenie do historii Matki
Joanny i Suryna tekstéw réznego pochodzenia daje efekt semantycznego
zageszczenia. W przedstawieniu pojawiajg sie nierozwigzane watki o nie-
jasnym znaczeniu, np. homoerotyczna relacja dwoch parobkéow. Znaczaca
zmiane w stosunku do scenariusza filmu (oraz literackiego pierwowzoru)
stanowi zakonczenie spektaklu, w ktérym Matka Joanna zostaje wyniesiona
na oltarze - ,Joanna zostaje $wieta, leczy chorych dotykiem, jej relikwie
wedruja po $wiecie, a ona sama, biata jak $nieg, roztacza blask ze sceny”™.

Mimo wieloznacznosci spektaklu mozna zgodzi¢ si¢ z krytykami wska-
zujacymi na centralne znaczenie problemu zla w §wiecie przedstawionym
przez Faruge®. Caloksztalt zastosowanych srodkéw - zaréwno tych bez-
posrednio potegujacych atmosfere mroku, jak i tych powodujacych znacze-
niowg dezorientacje — postrzega¢ mozna jako podporzadkowany intencji
ekspozycji uwiklania cztowieka w ciemne sily, jego stabosci wobec pokus.
Zastanawiajace jest, gdzie Faruga lokuje zlo — czy ma ono charakter elementu
czysto ludzkiego doswiadczenia, czy tez jest to zto metafizyczne. Mozna by
potraktowac dyskurs naszkicowany w spektaklu jako probe pokazania zto-
zonosci tego zagadnienia, ale z drugiej strony dwutorowos¢ przedstawienia
kaze zastanowi¢ sie nad przypadkowoscig tak zarysowanej wizji. Niektore
rozwigzania sceniczne — przede wszystkim te stricte estetyczne, zwigzane
z choreografia, dzwigkiem - sygnalizuja istnienie zla metafizycznego, zas
porzadek psychologiczny dyktowany przez klarownie wypowiadany tekst
wskazuje na koncentracje refleksji na doswiadczeniach cztowieka - ,,czysto
ludzkich” uzasadnieniach jego wyboréw i rozterek®. Poziom grozy zdaje
sie odsyla¢ do metafizycznych zrédet zta; réwnoczesnie psychologia postaci
przekonuje o jego przyziemnym charakterze. Podobnych niespojnosci i zna-
kéw zapytania jest w spektaklu sporo.

2 M. Zdanowska, op. cit. Zob.: R. Wegrzyniak, Matka Joanna od diabtéw, https://te-
atrologia.pl/recenzje/rafal-wegrzyniak-matka-joanna-od-diablow/ [dostep 24.04.2021];
S. Godlewski, Podzwonne, ,Czas Kultury” 8.09.2020, https://czaskultury.pl/czytanki/
podzwonne/ [dostep 26.04.2021].

3 Zob. M. Zelazowska, op. cit.

3 Zob. K. Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu (1945-1970), Gdansk 2004,
S.224.
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Mimo docenianej przez niektérych krytykéw rezygnacji z ,,publicy-
stycznego mrugania okiem do widza™, spektakl postrzegany jest jako
uchylajacy si¢ przed odpowiedziami na zadane pytania®, pozostawiajacy
sygnalizowane kwestie w zawieszeniu. Wedlug Marty Zdanowskiej:

W estetycznie dopracowanym do najdrobniejszego szczegétu [...] spektaklu,
z dobrym tekstem, dobra obsada aktorska, niezawodng muzyka Teoniki
Rozynek - czego$ brakuje. Jesli opowiada si¢ o egzorcyzmach powaznie
w XXI wieku, pytajac ,,Skad z1o?” i pokazujac otoczenie klasztoru oraz
wzajemne uwiklanie w nieoczywiste relacje w malej spoteczno$ci, nie warto
udawad, ze nie rzadzg tutaj projekcje, stereotypy ileki. Nie dzialaja sublima-
cjaiwyparcie. Za kazdym razem, kiedy spektakl Farugi zbliza si¢ do tych
punktéw weztowych, narracja dos¢ szybko przemieszcza sie w strone mora-
litetu, przypowiesci czy mistycznego tekstu. W tej sztucznie spreparowanej
surowosci przekazu i ortodoksji widz nie ma sie czego ztapa¢. Nie chodzi
o to, zeby wytlumaczy¢ opetanie przeoryszy psychoanalizg, ale pokazad, jak
jej nawiedzenie ksztaltuje relacje w otoczeniu. Wbrew pozorom psychologia
na scenie nie gryzie. Nie wyklucza tez metafizyki.

Zgodnie z optyka zacytowanej recenzji brak osadzenia prowadzonych
przez Faruge rozwazan skazuje na truizm®: ,rezyser nie chce otworzy¢
tylnych drzwi dla widza™®. W podobny sposdb wybrzmiewaja refleksje
Marceliny Obarskiej:

Nie sposéb nie zadawa¢ sobie pytania — w jakiej sprawie powstat ten spek-
takl? [...] Nie mam poczucia, Ze rezyser chcial rzeczywiscie poprzez prace

» M. Zdanowska, op. cit.

¢ Zob. stowa Maryli Zielinskiej: ,,Wojciech Faruga, najmlodszy w gronie rezyse-
réw Matki Joanny, na najbardziej zachowawczej scenie sposréd trzech z tym tytulem na
afiszu, zafundowal dzieto precyzyjnie zrobione, ale jednocze$nie pozbawione sity - bo
przypodobujace sie roznym estetykom i w efekcie gubiace przestanie”, [w:] M. Zielinska,
Gdy diabet méwi dobranoc, ,Didaskalia” 2021, nr 161, https://didaskalia.pl/pl/artykul/
gdy-diabel-mowi-dobranoc [dostep 24.04.2021].

7 ,Czern na Wierzbowej przypomina tez o naiwnej konstatacji, ze w kazdym z nas
tkwi zlo, a gdyby sie uprze¢, to i o gnostycznym ztym demiurgu, ktéry stworzyt zty
doczesny $wiat, ktory nie ma nic wspdlnego z boskim stworzeniem”. M. Zdanowska,
op. cit.

% Ibidem.
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w Narodowym co$ waznego powiedzieé, bo i niczego, co mogtoby stanowié¢
krytyczny komentarz do rzeczywisto$ci i samego tekstu w swoim spektaklu
nie ujal. Doprawdy, trudno uwierzy¢, Ze mozna dzi$ taki tekst ,,po prostu”
wystawié, bez glebszej negocjacji znaczen w kontekscie wspolczesnodci®.

Specyficzna niejasnos¢ i wieloznaczno$¢ przedstawienia prowadza do
réznorodnych, skrajnych ocen. Zgodnie z zasygnalizowanym przeze mnie
kierunkiem interpretacji zauwazy¢ mozna, ze uksztaltowanie estetyczne
spektaklu przede wszystkim jednak sprawia, ze mimo rozlicznych gestow
autonomii wobec pierwowzoru - literackiego i filmowego - staje si¢ on dos¢
wiernym ich ekwiwalentem®.

% % %

Préba przyjrzenia si¢ trzem spektaklom skiania do wniosku, ze relacje
miedzy literackim pierwowzorem a jego inscenizacjami sg dalekie od oczy-
wistodci — mozna uznac spektakl radykalnie odchodzacy od ,litery” tekstu
za najblizszy jego ,duchowi”, a przedstawienie jedynie inspirowane moty-
wami opowiadania za ekwiwalent jego gtéwnych tez — w przeciwienstwie
do takiego, ktére odtwarza jego porzadek fabularny. Niewatpliwie jednak
wszystkie trzy spektakle traktowaé mozna jako przyklady uzycia tekstu
Iwaszkiewicza — autonomiczne wypowiedzi, rozgrywajace si¢ w polu dialogu
intertekstualnego oraz w przestrzeni refleksji nad aktualnymi problemami
spolecznymi. Postuzenie si¢ kategoria uzycia odsyla do rozumienia relacji
miedzy tekstem literackim a jego inscenizacjg jako procesu nieobarczonego
rygorem ,referencjalnym” - spektakl tworzony jest poza formulg zobowia-
zania wierno$éci wobec literackiego oryginatu, korzysta z niego w celu wejscia
z nim w dialog angazujacy réznorodne konteksty kulturowe i spoteczne.
Naszkicowane w tym tek$cie analizy stanowia jedynie rodzaj przyblizenia

¥ M. Obarska, Egzorcyzmy warszawskie. Jak ,,Matka Joanna od Aniotéw” opetata
teatr, https://culture.pl/pl/artykul/egzorcyzmy-warszawskie-czyli-jak-matka-joanna-
-od-aniolow-opetala-teatr [dostep 26.04.2021].

40 Zob. stowa Piotra Zaremby: ,Na tle obecnych ideologicznych star¢, uderza po-
wéciagliwo$¢ w ferowaniu wyrokow. Dostajemy koricowa niejednoznaczno$¢ pisarza”,
[w:] P. Zaremba, Dramat opetanej zakonnicy. I wielki powrét Matgorzaty Kozuchowskiej,
https://tygodnik.tvp.pl/49766355/dramat-opetanej-zakonnicy-i-wielki-powrot-malgo-
rzaty-kozuchowskiej%20 [dostep 26.04.2021].
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zozonosci tych relacji - swoja niejednoznacznoscia kuszacych do dalszego
badania i interpretacji.
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Stage Uses of Iwaszkiewicz’s Prose. On Three Adaptations of Mother
Joan of Angels

This article contains a comparative analysis of three contemporary plays that are
stagings of the short story Matka Joanna od aniotéw by Jarostaw Iwaszkiewicz.
The aim of the analysis is to examine the relation between the plays and the text
of the literary original, to ask questions about the ideological meaning of each
of them and to try to determine the meaning of intertextual references and the
aesthetic organization of the plays. The title category of ‘use’ of the text refers to
the understanding of its interpretation as a process that takes place separately from
the intention to remain faithful to the literary original. Using this category makes
it possible to analyze the performances, focusing on the question of their degree
of faithfulness to the original, and to reflect on the specificity of the autonomous
messages they produce.

Keywords: Iwaszkiewicz, staging, theater, usage
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