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Ogolna charakterystyka teatru z zasadg narracji. Hans-Thies Le-
hmann i jego ,,postepickie formy narracji” oraz odréznienie od
teatru Brechta

KLAUDYNA DESPERAT

Wszystko zaczgto si¢ od jednego zdania w 1999 roku — jest ono pierwszym
zapisem dotyczacym teatru narracyjnego i brzmi nastepujaco: ,,Istotng ce-
che teatru postdramatycznego stanowi zasada narracji; teatr staje si¢ miej-
scem aktu opowiadania”'. To oczywiscie cytat z Teatru postdramatycznego
Lehmanna. Wyczuwat on nadchodzaca falg spektakli, w ktorych ,,czgsto wy-
daje sie, ze nie bierze si¢ udziatu w scenicznym przedstawieniu, lecz stucha
opowiesci na jego temat™ i zaliczyl je do opisywanego przez siebie wspot-
czesnego teatru jako postepickie formy narracji. Nie nadat co prawda uzywa-
nej tu nazwy ,.teatr narracyjny”’; termin ten powstat na potrzeby tej pracy na
podstawie wspomnianego zdania dotyczacego tego rodzaju teatru. Lehmann
napisat zaledwie dwie strony dotyczace teatru narracyjnego, jednak w tak
matej objetosciowo pracy zawart wiele istotnych i trafnych spostrzezen. Oto
jedno z nich: ,, Tak teatr krazy tam i z powrotem mig¢dzy rozciagni¢ta narracjg
a jedynie rozsianymi sporadycznie dialogicznymi epizodami. W ten sposob

opis szczegolnego aktu jednostkowego wspomnienia/opowiadania aktoréw

U H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, tum. D. Sajewska i M. Sugieiera,
Krakow 2004, s. 172.
2 Ibidem.
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staje si¢ podstawowym tematem’. Taka sytuacja ma miejsce na przyktad
w Lipcu Wyrypajewa, co zostanie rozwinigte pozniej.

Lehmann napisal, ze ,,opowiadanie, ktore zanika w $wiecie mediow,
znajduje swoje nowe miejsce w teatrze. [...] Na sceng¢ powraca element nar-
racji i prezentuje si¢ jako opozycja do fascynujacego potencjatu ciat i me-
diow™. Kluczowe w tym zdaniu sa czasowniki w czasie terazniejszym, gdyz
w momencie pisania ksigzki proces ten dopiero si¢ krystalizowat (autor po-
dat zaledwie kilka przypadkow spektakli tego typu i — zdaje si¢ — tworcy
nie byli jeszcze do konca $wiadomi tego, jaki teatr tworza). Autor podaje
przyktad przedstawienia w Schillertheater (w rezyserii Aldreda Kirchnera),
gdzie Bernhard Minetti samotnie przedstawit na scenie basnie braci Grimm
jako narrator, oraz spektaklu tanecznego dunskiej grupy performerow Von
Heiduck, w ktérym taniec zostaje przerwany, na scen¢ wchodzi jeden
zZ mezczyzn 1 przez pot godziny opowiada bash Hansa Christiana Andersena
Skarbonka. Wspblczesny teatr narracyjny czestokro¢ korzysta z istniejacej
juz literatury (przykladem jest Biesiada u hrabiny Kotfubaj na podstawie
opowiadania Witolda Gombrowicza), jednak tworzy takze specjalnie na
uzytek przedstawien (Lipiec).

Lehmann w podrozdziale Narracje zawart niewiele informacji na temat
specyfiki gatunkowej teatru z zasada narracji, skupit si¢ za to na odrdznieniu
go od, jakze podobnego, teatru epickiego. Wedlug niego teatr narracyjny
»jest to akt opowiadania w formie teatralnej, ktora — mimo znaczacych
podobienstw — rozni si¢ jednak pod wzgledem strukturalnym od epizacji
fikcyjnych wydarzen oraz od teatru epickiego™. Aktorzy w pewien sposob

postuguja si¢ efektem obcosci, poniewaz dystansuja si¢ od postaci, jednak,

3 Ibidem.
4Ibidem, s. 173-174.
3 H.-T. Lehmann, op. cit., s. 172.
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mimo podobnych $rodkéw, rzecz ma zupetie inny cel. Jaki? Przyjrzyjmy

sie temu, jak thumaczy to Lehmann:

Teatr epicki chciat zmienic¢ sposob przedstawiania fikcyjnych wydarzen
i tak zdystansowaé do nich widza, by stal si¢ oceniajacym obserwatorem,
swego rodzaju specjalista w sprawach polityki. W postepickich formach
narracji chodzi natomiast o wyeksponowanie obecnos$ci narratora jako
konkretnej jednostki, a nie dystansujacej instancji, o autoreferencyjng in-
tensywnos$¢ tego kontaktu: o blisko$¢ w dystansie, a nie o dystansowane
bliskosci®.

Jak wida¢, w teatrze narracyjnym aktor stosuje efekt obcosci, jednak nie
ma to celu ideologicznego, nie mamy demaskowac bohatera czy zastana-
wiac si¢ nad jego postawa — aktor staje si¢ opowiadajacym po to, by — po
prostu — przekazac¢ historie. [ wlasnie ta funkcja wykonawcy tekstu jest naj-
wazniejsza, a najbardziej istotng postacig teatralng jest narrator, ktérego rola
powinna by¢ mozliwie jak najbardziej wyeksponowana.

Dla pelnego obrazu podobienstw i réznic migdzy teatrem narracyjnym
a teatrem reprezentacji porownajmy metode¢ aktorska Brechta z aktorstwem
w teatrze opowiesci. Dyrektor Berliner Ensemble napisat w Krotkim opisie
nowej techniki sztuki aktorskiej majgcej na celu wywotanie efektu obcosci, ze
,»aktor nie dopuszcza na scenie do catkowitego wcielenia si¢ w postac, ktora
przedstawia. Nie jest on Learem, Harpagonem, Szwejkiem, on pokazuje
tych ludzi. Podaje ich wypowiedzi mozliwie najbardziej prawdziwie [...],
ale nie usiluje wmawia¢ w siebie (a tym bardziej w innych), ze w ten sposdb
wciela si¢ w dang postac bez reszty’”’. Aktorzy w teatrze narracyjnym takze

nie wcielaja si¢ calkowicie w posta¢, a wrecz podkreslaja, ze nie sa dana

¢ Ibidem, s. 174.
"B. Brecht, Krétki opis nowej techniki sztuki aktorskiej majgcej na celu wywotanie
efektu obcosci, thum. Z. Krawczykowski, ,,Dialog” 1959, nr 7, s. 119.
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postacia. Jednak zazwyczaj nawet nie pokazuja tych ludzi, ich zachowan czy
sposobu moéwienia, a po prostu opowiadaja ich historie.

Brecht pisat o trzech $rodkach pomocniczych, shuzacych osiggnieciu
efektu obcosci®. Sa one bardzo podobne do metod uzywanych w teatrze nar-
racyjnym, np. ,,przeniesienie do trzeciej osoby” i ,,mowienie jednoczesnie
wskazowek rezyserskich i komentarzy” wystepuja w Biesiadzie u hrabiny
Kottubaj, zas ,przeniesienie w czas przeszty” — w Lipcu. Wedlug Brechta
zastosowanie trzeciej osoby oraz czasu przesztego pozwala na wywota-
nie efektu obcosci, za§ w teatrze narracyjnym stuzy to gtownie opowie-
dzeniu historii.

Jeszcze jednym podobienstwem migdzy tymi teatrami jest brak czwar-
tej Sciany. Brecht napisat: ,,Pojecie czwartej $ciany, ktora fikcyjnie zamyka
scene przed publicznos$cia, dzigki czemu powstaje iluzja, ze wydarzenie sce-
niczne odbywa si¢ w rzeczywistos$ci, bez udzialu widowni — musi naturalnie
odpas¢™. Dzieki temu zabiegowi aktorzy majg mozliwos$¢ bezposredniego
zwracania si¢ do publicznosci. Podobna sytuacja ma miejsce w teatrze nar-
racyjnym, w ktorym konwencjonalna czwarta §ciana nie moze istnie¢, gdyz
migdzy aktorem opowiadajacym histori¢ a widownia musi powstawacé swego
rodzaju wspolnota. Powstaje ona dzigki prostemu zabiegowi — aktor jako
narrator zwraca si¢ wprost do publiczno$ci, musi znalez¢ sposob, w jaki
przekaze dana historie¢ widzowi — inaczej mogtoby to by¢ zwyklym moéwie-
niem tekstu z pamigci. Takie jednoczenie si¢ aktora z publicznos$cig pomaga
w stworzeniu dystansu do opowiadanych wydarzen, a zblizenia aktora ze shu-
chajacym. Teatr narracyjny zdecydowanie rozni si¢ od teatru reprezentaciji,
czym przypomina dziatalno$¢ teatralng Brechta.

Czas przej$¢ do wyraznie narzucajacych si¢ roznic. Tworca teatru

epickiego napisal, Ze: ,,aktor powinien zaniecha¢ wszelkiego zbyt wezesnego

8 Vide: B. Brecht, op. cit., s. 119.
°Ibidem, s. 118.
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wczuwania si¢ w posta¢ 1 mozliwie jak najdtuzej zachowywac sig jak
czytelnik (nie jak lektor)”'°. Tymczasem aktorzy w teatrze narracyjnym
wlasnie zachowuja si¢ jak lektorzy, a najczesciej jak narratorzy, co podkreslat
Hans-Thies Lehmann.

Przede wszystkim jednak te rodzaje teatréw najbardziej r6ézni cel, ktory
w teatrze Brechta jest polityczny. Napisat on, ze ,,[aktor] nie identyfikujac
si¢ z postacig, ktora przedstawia, moze zaja¢ wobec niej pewne stanowisko,
ujawni¢ swoj sad o niej, wezwa¢ widza [...] do krytyki danej postaci.
Stanowisko, ktore zajmuje aktor, jest stanowiskiem spoteczno-krytycznym™!.
W teatrze narracyjnym widz nie ma ocenia¢ sytuacji spotecznej bohatera
czy krytykowaé jego postawy. Opowiadanie na scenie stuzy odkryciu glebi
historii oraz odnalezieniu w niej pewnych jakosci estetycznie walentnych.

Mimo wszystkich rdznic, ktore zostaty tu przedstawione, a beda jeszcze
podkreslane w analizach spektakli, teatr epicki jest jedynym, do ktérego
mozna odnosi¢ si¢ przy opisywaniu teatru narracyjnego i z ktorym da si¢ ten

teatr porownywac.

Postacie: literacka, teatralna a narrator

W zrozumieniu istoty teatru narracyjnego przeszkadza fakt, ze dzisiaj trudno
nam oddzieli¢ od siebie postac sceniczng i aktora, ktory czesto jest z nig cat-

kowicie utozsamiany. Pisze o tym Patrice Pavis:

W teatrze sklonni jestesmy identyfikowac posta¢ dramatyczng z osoba
(glosem 1 wygladem) aktora. Trzeba jednak pamigtac, ze tacinskie stowo
persona oznaczato zarowno postaé, jak i maske [...]. Gramatyczne uzy-
wanie terminu persona [...] spowodowalo ,,personalne” jego rozumienie
jako osoby ludzkiej, co nie pozostato bez wplywu na traktowanie postaci
teatralnej jako odbicia postaci rzeczywistej'2.

19 Tbidem, s. 119.
1 B. Brecht, op. cit, s. 120.
2P Pavis, Slownik terminéw teatralnych, thim. S. Swiontek,
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W teatrze greckim wyraznie oddzielano posta¢ dramatyczna od maski, czyli
roli aktora, ktéry traktowany byt tylko jako wykonawca. W teatrze $rednio-
wiecznym funkcjonowata jeszcze mata liczba wykonawcow-reprezentantow,
jednak w pozniejszych epokach teatr dazyt do pelnego wcielania si¢ przez
aktora w postac literacka, probujac stworzy¢ sylwetke petna, majaca wila-
sng moralnos¢ i rys psychologiczny. Widzowie za$ mieli si¢ z taka postacia
utozsamiac. Publiczno$¢ przyzwyczaila si¢ do takiego rozumienia aktorstwa,
tymczasem posta¢ dramatyczna i sceniczna to ciggle dwa rozne byty.
Pierwszy z nich to postac literacka, stworzona przez dramaturga, przez
Pavisa nazywana ,,postacia czytang”, gdyz istnieje tylko wirtualnie, mozemy
o niej przeczyta¢ w tekécie dramatu. Druga to postac teatralna, ktora jest
niejako realnym odzwierciedleniem pierwszej na scenie, przez autora
Stownika terminow teatralnych nazywana ,,postaciag widziang”'3. Pavis tak

pisze o tym procesie przejscia pierwszej postaci w druga:

Dzigki aktorowi posta¢ dramatyczna zostaje ukonkretniona w pewnym
ustalonym ksztalcie i zmienia swoj wirtualny status w materialne istnienie
ikoniczne. Dopiero ten jej fizyczny, wydarzeniowy i zjawiskowy aspekt
nadaje jej cechy specyficznie teatralne, ktore staja si¢ przedmiotem teatral-
nej recepcji't.

W teatrze narracyjnym proces ten wyglada podobnie — do czasu. Postac lite-
racka/dramatyczna ukonkretniona zostaje przez aktora, ktory jej nie przed-
stawia, a... opowiada o niej, gramatycznie w pierwszej osobie. Dochodzi
wigc do materializacji narratora, ktory — poprzez aktora — pojawia si¢ scenie.

W teatrze opowiadanym posta¢ sceniczna nie jest gtownym bohaterem

spektaklu, czy inaczej — aktantem, posuwajacym akcje do przodu. Wida¢ to

Wroctaw-Warszawa-Krakow 1998, s. 363.
B3 Tbidem, s. 367.
4Tbidem, s. 367.
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w Lipcu, w ktérym postacia teatralng jest Karolina Gruszka, aktorka wcie-
lajaca si¢ w ,,Kobiete wypowiadajacg tekst”. Jednak nie jest ona pierwszo-
planowa postacia, nie posuwa do przodu fabuly, widzowie niczego si¢ o nigj
nie dowiadujg — w koncu nie §ledza losow bohatera — kobiety, a szes¢dzie-
sieciotrzyletniego mezczyzny i to wtasnie on jest najwazniejszy fabularnie.
Jednakze pierwszoplanowym bohaterem Lipca jest tekst, a przede wszyst-
kim niezwykly sposob wypowiadania go przez aktorke. Prowadzi to do
wniosku, ze najbardziej istotnym elementem przedstawienia, a jednoczes$nie
jego budulcem jest narracja — w czystej postaci, bez rozbijania na postaci
1 bez deformowania.

Skoro narracja stanowi istote spektaklu, musi by¢ tez ktos, kto ja

przedstawi na scenie — jest to oczywiscie narrator. Wedtug Pavisa,

W teatrze narrator w zasadzie nie ingeruje w tekst sztuki z wyjatkiem
wypadkow zastosowania pewnych konwencji dramaturgicznych czy insce-
nizacyjnych (prolog, epilog, wyglaszane na scenie wskazowki sceniczne).
Na scenie nie moze on jednak pojawic¢ si¢ inaczej niz jako rola przypisana
jednej z postaci, ktorej zadaniem jest komentowanie czy wyjasnianie in-
nym postaciom i/lub publiczno$ci dziejacych si¢ przysztych zdarzen'.

Praktyka teatru narracyjnego wyraznie dowodzi, ze moze by¢ inaczej.
Narrator nie tylko ingeruje w tekst sztuki, ale tworzy go od poczatku do
konca, wypowiadajac w catosci na scenie. Pavis twierdzi, ze narrator moze
si¢ pojawi¢ tylko jako komentator — rola jednej z postaci, tymczasem w te-
atrze opowiadanym jest on zmaterializowany i bardzo konkretny. Czgsto
aktor w funkcji narratora bywa jedyna postacig teatralng w danym spek-

taklu (Lipiec, Biesiada u hrabiny Kotlubaj'®) 1 to zupetnie wystarcza do

15 P, Pavis, op. cit., s. 319.

16'W Biesiadzie... kwartet smyczkowy w zasadzie jest tylko tlem, nie gra roli
narratora, nie liczac krotkich kwestii Marii Wieczorek. Cata narracje przekazuje
jedna aktorka — Irena Jun.
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przedstawienia fabuly, nawet zawierajacej wiele postaci (tak jest w przy-
padku adaptacji opowiadania Gombrowicza). Podsumowujac, zazwyczaj
w spektaklach sg tylko postaci i kazda z nich buduje narracjg¢ swoimi wy-
powiedziami i dziataniami, w literaturze/dramacie robi to narrator, zas w te-
atrze narracyjnym ,,opowiadacz” materializuje si¢ na scenie, staje si¢ po-
stacig teatralng. Jest to by¢ moze niejasne dla wspotczesnego widza, ktory
przyzwyczajony jest do utozsamiania aktora z postacig teatralng. Jednak
oddzielenie tych figur pomaga w zrozumieniu, ze narrator jako posta¢ moze
istnie¢ na scenie, nie jest przeciez tym samym, co bohater, nie musi bra¢
udzialu w wydarzeniach ani nawet by¢ ich naocznym $wiadkiem. Tak jest
w Lipcu, w ktorym grana przez Gruszke Kobieta wypowiadajaca tekst nie
byla na miejscu wydarzen (tam gdzie byt bohater — Piotr), nie jest nawet
autorem tekstu, ma za zadanie tylko go odczytac.

W literaturze, na ktérej opieraja si¢ przedstawienia, zazwyczaj wystepuje
narrator pierwszoosobowy, np. w teks$cie Lipca wystepuja czasowniki
»poszedlem”, ,,zrobitem”. Tak samo jest w Biesiadzie u hrabiny Kottubaj,
gdzie narrator-bohater snuje opowieS¢ w pierwszej osobie, przytaczajac
tylko w mowie niezaleznej wypowiedzi innych uczestnikéw spotkania.
W spektaklu z pozoru wyglada to tak samo — aktor, ktory jest postacia
narratora, opowiada histori¢ w pierwszej osobie. Mowi w ten sposob
z jednego powodu — po prostu ma taki tekst. Karolina Gruszka jako ,,Kobieta
wypowiadajaca tekst” dostaje gotowy utwor, didaskalia mowig, ze ma
go tylko wypowiedzie¢. Irena Jun adaptuje opowiadanie Gombrowicza
praktycznie bez zadnych zmian, przenosi je na sceng. Literacko jest to
opowie$§¢ w pierwszej osobie, za$ teatralnie wylania si¢ dystans aktorki
do roli, w ktora wchodzi. Dzigki moéwieniu w pierwszej osobie powstaje
wrazenie narracji. Jednak aktor jest daleko od historii, nie bierze udziatu
w wydarzeniach, nawet nie relacjonuje ich jako swiadek. Jest kim$ spoza

$wiata przedstawionego — wlas$nie narratorem, personalnym lub auktoralnym.

2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1



POSTAC SCENICZNA W TEATRZE NARRACYJNYM

Najlepiej ilustruje to Wyrypajewowska uwaga na poczatku tekstu Lipca —

aktorka wchodzi na scen¢ tylko po to, zeby wypowiedzie¢ tekst.

Lipiec Iwana Wyrypajewa

Spektaklem w ciekawy sposob realizujacym idee teatru z zasada narracji
jest Lipiec w rezyserii Iwana Wyrypajewa'!’. Grajaca tam Karolina Gruszka
opowiada histori¢ sze$¢dziesigciotrzyletniego Piotra — chorego psychicznie
kanibala, ktoremu spalit si¢ dom. Po tym wydarzeniu m¢zczyzna zabit sa-
siada, uciekt do Smolenska, pod mostem zjad} psa, nastepnie zamordowat
swojego dobroczynce popa Misze, znalazl si¢ w szpitalu psychiatrycznym,
w ktorym skonsumowat (dostownie) swoja mitos¢ — pielegniarke Nele D.,
a na koncu zostat zabity przez sanitariuszy. Tyle w warstwie fabularnej, po-
niewaz nie to jest najwazniejsze w spektaklu. Sama Gruszka zaznacza, ze
chce odciagna¢ uwage widza od samej historii i przenies¢ ja na co$ innego'®.
Najistotniejszymi elementami Lipca sa: sposob opowiadania i skompliko-
wanie postaci scenicznej, za$ bohaterem jest sam tekst.

Lehmann pisat, ze w teatrze narracyjnym opowiadanie aktoréw staje
si¢ gtownym tematem. Taka sytuacja ma miejsce wiasnie w Lipcu — przez
wigkszos¢ spektaklu dominuje opowies¢ jednej aktorki, a dialogi z innymi
postaciami sg krotkie 1 wystepuja sporadycznie, za$ opowiadanie ,,Kobiety
wypowiadajacej tekst” (Karoliny Gruszki) jest glbwnym tematem — mozna
powiedzie¢, ze bohaterem staje si¢ tekst i wyptywajaca z niego narracja.

Spektakl Lipiec odzwierciedla rodzaj narracji, ktory istnieje w dramacie

Wyrypajewa pod tym samym tytutem!. Jest to narracja pierwszoosobowa?,

7 Lipiec, rez. Twan Wyrypajew, data i miejsce premiery: 9 pazdziernika 2009 r.,
Teatr Na Woli im. Tadeusza L omnickiego.

18 K. Gruszka, Swietlistos¢, rozmowe przeprowadzit J. Kopcinski, ,,Teatr”
1/2011, s. 4.

¥ Brak wigkszych zmian nie powinien dziwi¢, poniewaz autor i rezyser to ta
sama osoba.

2 Wg typologii sytuacji narracyjnych Franza Stanzela, zob. F. Stanzel, Typowe
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narrator nalezy do $§wiata przedstawionego i uczestniczy w akcji, jednak
przede wszystkim jg tworzy — od niego zalezy, co bedzie zawarte w opo-
wiesci. Od narratora, czyli od kogo? To jest wtasnie najbardziej problema-
tyczna kwestia. Na poczatku dokonajmy rozrdznienia pojgciowego: glow-
nym bohaterem jest tekst; mezczyzna-kanibal, ktorego losy $ledzimy, jest
bohaterem tekstu; postacig teatralng jest Kobieta; aktorka wychodzaca na
scen¢ — Karolina Gruszka. Jednakze w rzeczywistosci spektaklu nie jest to
tak oczywiste — dochodzi do przemieszania tych rol. Bohater tekstu wyste-
puje tylko w warstwie fabularnej opowiesci, nie widzimy na scenie nawet
aktora wcielajacego si¢ w te rolg. Mozna zaobserwowaé rozminigcie si¢ bo-
hatera tekstu z aktorem, poniewaz pomigdzy nimi stoi kto$ trzeci, postac
teatralna — Kobieta, wykonawca tekstu. Gruszka gra wtasnie Kobiete, a nie
mezczyzne. Wyrypajew uczynit bohaterem tekst, ujmujac go w ramy dwoch
didaskaliéw, zwanych Uwagami, a brzmia one nastgpujaco: ,,Na scene
wchodzi Kobieta. Wchodzi tylko po to, zeby wypowiedzie¢ ten tekst” oraz:
»Kobieta wypowiadajaca tekst schodzi ze sceny”. Podtytul pod pierwsza
Uwagg brzmi: Tekst do wypowiedzenia®, co sugeruje, ze wlasnie 6w tekst
bedzie bohaterem, bedzie posuwat catg fabute do przodu.

Wtasnie gwoli podporzadkowania tekstowi powstata posta¢ sceniczna —
Kobieta, ktora pojawia si¢ tylko po to, zeby wypowiedzie¢ tekst. Nie ma
zadnych cech szczego6lnych, didaskalia nie wyjasniajg, jak ma wygladac¢
1w co ma by¢ ubrana, nie ma nawet imienia — jest po prostu kobieta, obojet-
nie jaka, stworzong tylko po to, zeby tekst mogt zaistnie¢. Wykonawczyni
tekstu spetnia swojg funkcje i schodzi ze sceny — do konca niczego si¢ o niej
nie dowiadujemy. Kim wilasciwie jest Kobieta? W pewnym sensie jest narra-

torem — w koncu to ona wprowadza nas w meandry zawitej historii kanibala,

formy powiesci, ttum. R. Handke, [w:] Teoria form narracyjnych w niemieckim
kregu jezykowym, oprac. R. Handke, Krakéw 1980.
2L, Wyrypajew, Lipiec, ,,Dialog” 7-8/2008, s. 88.
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to ona buduje fabule poprzez sceniczne opowiadanie. Za bohaterem, tj.
mezczyzng, stoi kobieta-narrator. Osoby te funkcjonujg niejako w obrgbie
jednej aktorki — Karoliny Gruszki, ktoéra wciela si¢ w narratorke ,,majgca
w sobie” tekst, a co za tym idzie — bohatera tekstu, Piotra. O podobnym mo-
delu pisze Roland Barthes we Wstepie do analizy strukturalnej opowiadan:
»hiezliczone postacie opowiadania podlegaja zasadom substytucji i nawet
wewnatrz jednego dzieta ta sama figura wchlonaé moze najrozniejsze po-
stacie”. W Lipcu cata ta skomplikowana struktura przypomina popularng
rosyjska matrioszke — w tym poréwnaniu Gruszka jest najwigksza lalka, za-
wierajaca w sobie pozostate.

Kolejnos¢ utozenia lalek jest prawidtowa — aktorka nie probuje do konca
wecieli¢ si¢ w posta¢ kanibala, chociaz monolog, napisany w pierwszej 0so-
bie, moglby na to wskazywac. Nie mowi tez jego glosem — jej tonacja jest
$piewna, podkresla fikcyjnos¢ historii. O niepelnym wcielaniu si¢ w postaé
moéwi sama Karolina Gruszka: ,,Dlaczego aktorzy wychodza i udaja, ze sa
kim$ innym, uprawiaja pewnego rodzaju psychodrame?”’?. Odrgbnos¢ ak-
tora i bohatera podkresla rowniez kostium, w ktory ubrana jest Gruszka,
a jest to dluga, aksamitna suknia, pézniej zmieniona na krotsza, bardziej
dziewczeca. Nie jest to raczej stroj, ktory zatozytby mezczyzna. Co rezy-
ser chee osiagna¢ dzigki takim zabiegom? ,,Wyrypajew sam eliminuje w ten
sposob pokuse, by role »narratora« gra¢ naturalistycznie. Chce, aby maka-
bryczna opowies$¢ o cztowieku, ktory okrutnie zabijat, a nawet zjadatl ludzi,
zostala jedynie wypowiedziana — na pustej scenie i to przez dziewczyng”** —
czytamy w recenzji. Rezyser zwraca uwagg na to, ze narrator i bohater moga
by¢ réznymi osobami splatajgcymi si¢ ze soba w opowiesci. Takie rozroz-

nienie wpisuje si¢ we wspotczesne konwencje odrzucenia teatru czwartej

22 R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, ,,Pamigtnik Literacki”
1968, z. 4, s. 347.

B K. Gruszka, op. cit,, s. 4.

24 K. Tokarska-Stangret, Liczy si¢ wykonanie, ,,Teatr’1/2011, s. 6.
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$ciany. Sposob, dzigki ktoremu przekazywana jest historia, u§wiadamia
nam, ze nie jest ona realistyczna i ze nikt nie probuje tworzy¢ iluzji istnie-
nia fikcyjnego $wiata. Losy Piotra opowiedziane s3 w nienaturalny, Spiewny
sposob, mowa ta jest odrobing przeteatralizowana, kojarzy si¢ z melorecyta-
cja wzniostego poematu.

Taki sposéb przekazania historii sprawia, ze do widza nie dociera jej
obrzydliwo$¢ i moralne zepsucie bohatera. ,,Jest czyn i juz, i dalej toczy si¢
narracja, za ktorg podaza aktorskie wykonanie”®. Akcja toczy si¢ bardzo
szybko, zdarzenia nastepuja po sobie w przyspieszonym tempie. Spektakl

Wyrypajewa jest narracjg rozumiang jako:

Wypowiedz monologowa prezentujaca cigg zdarzen uszeregowanych
w jakims$ porzadku czasowym, powigzanych z postaciami w nich uczestni-
czacymi oraz ze Srodowiskiem, w ktorym si¢ rozgrywaja. W zaleznosci od
tego, czy na plan pierwszy wysuwajg si¢ zjawiska dynamiczne, rozwijajace
si¢ w czasie czy zjawiska statyczne [...], przybiera form¢ opowiadania badz
opisu?®.

Opowies¢ Gruszki jest niezaprzeczalnie monologiem (z wyjatkiem sceny
pojawienia si¢ synow Piotra, jednak to tez jest tylko elementem opowiadanej
historii), przedstawia szereg zdarzen (pozar — $mier¢ sgsiada — ucieczka —
zabicie psa i popa — zjedzenie Neli — $mier¢ bohatera) rozwijajacych sig
w czasie (okres przed szpitalem psychiatrycznym plus szes$¢ lat spedzonych
W nim), ma zwigzek z postaciami uczestniczacymi w zdarzeniach (traktuje
o losach Piotra i osobach, ktore on spotyka) i z miejscami, w ktorych si¢
rozgrywaja (miejsce pod mostem, cerkiew, szpital). Zdarzenia w Lipcu sa

oczywiscie dynamiczne. Narracja jest caly spektakl, a nie poszczegolne jego

2 K. Tokarska-Stangret, op. cit.
26 Stownik termindw literackich, red. J. Stawifski, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1998, s. 331.
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czesci, ktore zreszta trudno wydzieli¢, gdyz, jak juz zostato powiedziane,
opiera si¢ on na tek$cie i wszystkie jego elementy sg tekstowi podporzadko-
wane. Teatr opowiesci, z ktorym mamy do czynienia na przykladzie Lipca,
jest aktem zywej narracji wprowadzonym na sceng.

Zostato juz powiedziane, ze Gruszka gra Kobietg, wykonawce tekstu, nie
wcielajac si¢ w Piotra. Jednak, idgc dalej za porownaniem do matrioszki,
niebezposrednio zawiera w sobie t¢ posta¢. Dochodzi do lekkiego przemie-
szenia si¢ rol, aktorka niejako odgrywa dane zachowania, jednak sg to raczej
odczucia opowiadajacego, dla ktorego los bohatera w trakcie trwania narra-
cji przestaje by¢ obojetny. Potwierdza to sama Gruszka:

Moje emocje rodzg si¢ na scenie automatycznie, w zwigzku z tematem,
o ktérym opowiadam, bo skoro o nim opowiadam, to znaczy, ze jest on
dla mnie wazny i nie pozostawia mnie obojetna. Ale nie chce tych emocji
specjalnie podkreslac, nie cheg ich gra¢, pokazywac, ubarwia¢, poniewaz
pochodza z innego wymiaru, takiego ludzkiego, normalnego, spontanicz-
nego, zaktadajacego stuprocentowg szczerosc¢ i potrzebe rozmowy?’.

Jej stowa znajduja odzwierciedlenie w wykonaniu Lipca — Gruszka bardzo
duzo gestykuluje, szeroko rozposciera ramiona, obraca dtonmi, nastraja si¢
po kazdym akapicie, a w tym wszystkim wida¢ duze zaangazowanie emo-
cjonalne. Histori¢ o tym, jak pracownicy monasteru i milicjanci bili Piotra,
Gruszka mowi bardzo szybko, w sposdb przerywany, tak jakby dziato si¢
to w momencie opowiadania — jednak sg to tylko przezycia opowiadajace;.
Mowigc o przesztosci Piotra, wykonawczyni tekstu wzrusza sig, ociera chus-
teczka tzy — tak, jak zrobitby to bohater. Bioragc pod uwage ten aspekt, mozna
powiedzie¢, ze spektakl jest nie tylko o historii zawartej w dramacie, ale tez
o tym, co si¢ dzieje z jego wykonawczynig podczas aktu opowiadania, jak

ona to przezywa i interpretuje, jakie rodza si¢ w niej emocje i w jaki sposob

7K. Gruszka, op. cit., s. 4.
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sa one ukazywane. Swiadomi odbiorcy Lipca musza posiada¢ umiejetnosé
podziwiania stowa, uczu¢ i mysli, ktére wywotuje stowo, poniewaz nie maja
do dyspozycji dekoracji czy wielu aktoréw, ktorych mogliby podziwiac, zas
$rodki teatralne sg ubogie (budujaca nastr6j muzyka, zmiana $wiatet, dwa
czarno-biate filmiki). Jednak bohater-tekst, przy matej pomocy obrazowania
przez aktorke, potrafi udzwigna¢ caly ciezar i skupi¢ na sobie uwage widza.
Opowiadanie wydarzen toczy si¢ w dwdch czasach: przeszitym i terazniej-
szym. Czas przeszly dominuje w narracji do momentu znalezienia si¢ Piotra
w szpitalu psychiatrycznym 1 jest wykorzystany do opisu sploniecia domu,
ucieczki i popelionych w tym okresie morderstw.. Opowie$¢ w czasie teraz-
niejszym zaczyna si¢ od przebudzenia ze $piaczki. Od tego momentu tekst
przestaje by¢ tylko monologiem, niekiedy zmienia si¢ w dialogi, ktore nie
dzieja sie realnie — sa tylko cze$cia opowiesci. Pierwszym z nich, jesli mozna
tak to nazwac, jest urojona rozmowa z pajakiem, przeprowadzona niedtugo
po przebudzeniu. Gruszka mowi kwestie zardwno Piotra, jak i pajaka, nie sto-
sujac chwytow, ktorymi zazwyczaj postuguja si¢ aktorzy w takich sytuacjach
(np. zmiana miejsca podczas mowienia tekstu innej postaci). Wykonawczyni
tekstu ani drgnie, nie zmienia tez tonu glosu, sami musimy si¢ domyslac,
kto wypowiada dang kwesti¢. W drugiej czesci tekstu (w tej z czasem teraz-
niejszym) dialogowos$¢ przybiera na sile, poniewaz pojawiaja si¢ rozmowy
Piotra z sanitariuszkg Nelg D. (ma ona dziwne nogi) przypominajacg bohate-
rowi zachowang w pamieci od dziecifistwa Zanne M. Ich dialogi poczatkowo

przypominajg zwykte rozmowy, wypowiedzi sa krotkie, np.:

— Rozbierz mnie, prosze, albo sama si¢ rozbierz.

— No-no. Jak checesz to mozesz. Wiesz, jak si¢ zdrabnia Twoje imi¢ —
Piotr. A ty ile masz lat, Piotrze pamigtasz?

— Pamigtam. Sze$édziesiat trzy. [...]

— No dobra, skoro Ty ze mng grzecznie, to i ja z Tobg. Rozbiore?.

B 1. Wyrypajew, Lipiec, ,,Dialog” 7-8/2008, s. 98.
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Pozniej jednak przeksztatcaja si¢ w minimonologi, wypowiedziane co
prawda do siebie nawzajem, jednak sg one czyms w rodzaju strumienia §wia-
domosci — wykonawczyni tekstu nie tylko przekazuje mysli gtéwnego boha-
tera, ale i wydobywa je z postaci drugoplanowej. Przyktadem jest dtuga (pot-
stronicowa) wypowiedz Neli. Sanitariuszka zastanawia si¢, dlaczego lezy
na podtodze w sali, gdzie znajduje si¢ ,,chory na glowe przestepca, maniak,
ktorego juz sze$¢ lat trzymajg w kagancu i przywigzanego do 16zka — nie
jest to typowe zdanie, jakie skierowatoby si¢ do tegoz maniaka, sg to mysli
sanitariuszki przekazane w mowie pozornie zaleznej. W ten sposob tworzy
si¢ swoista przestrzen $wiadomosci, a bohater oddaje cze$¢ prowadzonej
przez siebie narracji drugiej osobie. Opowiadanie dialogow jest tez dowo-
dem na to, ze historia nie jest zagrana, a wylacznie opowiadana.

Problem pojawia sig, kiedy na scene wkraczaja synowie Piotra. Wkraczaja
dostownie, poniewaz o ile w tek$cie dramatu mamy tylko gtos Gleba (naj-
starszego syna), o tyle w spektaklu wystepuje trzech aktorow mowigcych
kwestie potomkow bohatera. Ow problem tkwi w tym, Ze postacig teatralng
jest Kobieta, wykonawca tekstu, jednak synowie przychodza do ojca, ktory
istnieje tylko w warstwie opowiesci, nie za$ realnie na scenie. Nalezy zwro-
ci¢ uwagge, ze postaci te znajdujg si¢ na zupetnie innych poziomach tekstu,
nie mogg wiec si¢ ze soba spotkac. I, jak si¢ okazuje podczas analizy, nie
spotykaja sie. Aktorzy grajacy Saszke, Olega i Gleba podczas catej roz-
mowy stojg za Kobietg, opowiadajagcg w pierwszej osobie histori¢ ich ojca.
Ona nie patrzy na nich, nie odwraca si¢, zeby nawiaza¢ kontakt wzrokowy,
mowi do widowni. Synowie wypowiadajg si¢ w sposob, ktory przypomina
recytacje wierszyka przez dziecko. To wszystko sprawia, ze dialog ojca
z synami jest parodig rozmowy, skonwencjonalizowang do tego stopnia,
iz wydaje si¢ ona nierealna. Synowie stojg z tylu, na innym poziomie niz

wykonawczyni tekstu, poniewaz istniejg tylko w my$§lach bohatera,

2 Ibidem, s. 101.
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a skoro narracja uwzglednia jego odczucia, synowie tez moga pojawic sie
w opowiesci, a nawet mogg porozmawia¢ z ojcem. Teori¢ t¢ podkresla fakt,
ze dialog ten wprowadzony jest pomiedzy wydarzenia, ktdére majg miejsce
w szpitalu psychiatrycznym, a mianowicie po zjedzeniu staruszka, a przed
zabiciem Neli. Fabularnie niemozliwe jest, zeby Piotr rozmawial sobie
beztrosko z synami podczas duszenia kobiety i przygotowywania si¢ do
mitosnej komunii. Rozmowa z synami po prostu nie miata miejsca w rze-
czywisto$ci wydarzen rozgrywajacych si¢ w szpitalnej sali, zaistniata tylko
w chorym umysle bohatera tekstu. Postaci synow sa w tym wypadku ko-
lejng, najmniejszg lalka wlozong do matrioszki. Sg one w pewnym sensie
srodkiem teatralnym, stuza zwizualizowaniu mysli bohatera podobnie jak
wspomniane wczes$niej wskazanie reka kierunku do ottarza. Jest to jednakze
obrazowanie duzo wyrazniejsze, namacalne i konkretne, istniejace na gra-
nicy z realnym bytem.

Mozna zauwazy¢ duzo podobienstw pomiedzy teatrem Wyrypajewa,
reprezentowanym przez Lipiec, a teatrem Brechta, gtownie w koncepcji
aktora i postaci teatralnej. Karolina Gruszka postuguje si¢ efektem obco-
$ci, dystansuje si¢ od postaci, ale ma to catkiem inny cel, chociaz $rodki
sa podobne. Cel, mowigc w uproszczeniu, prowadzi do pewnego rodzaju
katharsis. Aktorka uzywa brechtowskich metod, nie wciela si¢ w petni
w bohatera po to, by opowiedzie¢ histori¢ cztowieka. Uzywanie efektu ob-
cosci nie ma na celu propagandy, tu jest tylko wyraznie zaznaczona fabula
niemajgca odniesienia do rzeczywistosci. Mozna o tym przeczyta¢ w wy-
wiadzie z Karoling Gruszka: ,,Pani w Lipcu nie demaskuje swojego boha-
tera, nie poddaje krytycznej analizie jego postawy, nie dekonstruuje jego
osobowosci, nie oskarza Swiata o jego sytuacje spoteczng. Relacja miedzy
bohaterem i lektorka jego historii jest w Lipcu zupehie inna, wyjatkowa”.
U Brechta mamy dwa poziomy — fikcja spektaklu i opowies¢ realna, dyskurs

30 K. Gruszka, op. cit., s. 4.
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spoteczno-polityczny. W teatrze narracyjnym mamy konkretng fabule i plan
postaci teatralnych. Za bohaterem stoi narrator. Gruszka gra aktorke gra-
jaca kobiete wypowiadajaca tekst — przestaje by¢ postacia, a zaczyna by¢
narratorem.

Aktorka nie odgrywa postaci, ukazuje raczej swoje uczucia, a losy bo-
hatera podczas opowiadania przestaja jej by¢ obojetne. Potwierdzeniem sg
stowa Karoliny Gruszki: ,,Moje emocje rodzg si¢ na scenie automatycznie,
w zwigzku z tematem, o ktorym opowiadam, bo skoro o nim opowiadam, to
znaczy, ze jest on dla mnie wazny i nie pozostawia mnie obojetng™!.

Nalezy jeszcze podkresli¢ dramatyczno$é tekstu Wyrypajewowskiego
Lipca. Na poczatku jest zawarty spis osob (wedtug autora sg trzy: Kobieta,
wykonawca tekstu; Glos Gleba; Nieznajomy meski glos®?). Tekst zawiera
didaskalia, nazwane Uwagami — czasem sg one integralng czescig fabuty,
jednak bywaja tez bardzo konkretne, np. jedna z nich zamyka si¢ w stowie
Pauza. Istnieje podzial na kwestie, szczegélnie w ostatniej scenie, podczas
rozmowy Gtosu Gleba z Nieznajomym me¢skim glosem, a utwor zakoficzony
jest, typowo, stowem Kurtyna. Samodzielna postac, jaka jest Kobieta, swoja
opowiescig kreuje §wiat przedstawiony.

W Lipcu mamy jeden podmiot, ktory generuje inne, dlatego kwestia
postaci teatralnej w tym spektaklu jest tak skomplikowana. Kazda z tych
postaci — aktorka, ,,Kobieta wypowiadajaca tekst”, bohater tekstu i jego
synowie — buduje narracj¢, jest osoba opowiadajaca, chociaz w dramacie
narrator jest raczej jednoznaczny. Postac teatralna w Lipcu jest przede

wszystkim narratorem, ktory przeksztatca si¢ w roznych bohaterow.

3! Ibidem.
321, Wyrypajew, op. cit., s. 88.
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Biesiada u hrabiny Kotlubaj Ireny Jun

Istotny spektakl w kontekscie analizy teatru narracyjnego to Biesiada u hra-
biny Kotlubaj stworzona na podstawie opowiadania Witolda Gombrowicza
w adaptacji, rezyserii i wykonaniu Ireny Jun. Spektakl ten jest tak wazny
dlatego, ze jego tworczyni jest w petni §wiadoma tego, jaki rodzaj teatru
tworzy — celowo nadaje mu ramy narracyjne. Swoj spektakl nazywa te-
atrem opowiadanym, ale zgadza si¢ tez z sugerowang w tej pracy nazwa
,»teatr narracyjny”.

Opowiadanie Gombrowicza zostalo zaadaptowane na potrzeby spektaklu,
co wcale nie oznacza, ze zostalo udramatycznione. Funkcjonuje na scenie
w prawie niezmienionej formie, jedynym novum jest wplecenie do scena-
riusza fragmentow Dziennikow, ktore nawigzuja do akcji Biesiady u hrabiny
Kottubaj 1 ich obecnos¢ jest jak najbardziej uzasadniona. Opowiadanie do-
stownie zostato przeniesione na sceng, wraz z wszystkimi jego elementami —
kwestiami bohaterow, wstawkami narratorskimi, a przede wszystkim z opo-
wiescig narratora. Irena Jun, zapytana o to, dlaczego tekst Gombrowicza
nie zostal przerobiony na dramat, odpowiedziata: ,,Nie wstydzimy si¢ nar-
racji. Dzieki temu narracja staje si¢ tworzywem dramatycznym. Uwazamy,
ze ona réwniez jest materialem do grania™*. W spektaklu liczy si¢ kazde
Gombrowiczowskie stowo (tekst opowiadania niemalze nie zostal zmie-
niony), jest ono silg sprawcza, a mysli narratora buduja fabute. W recenzji
czytamy: ,,to Stowo ma moc kreacji. Biesiada w Studio jest wtasnie spekta-

klem o tej niezglebionej mocy liter, powotujacych mity i opisujgcych swiat™*,

33 Informacje zaczerpnigte z wywiadu z Ireng Jun, zatytulowanego Nie wstydzimy
sig narracji, ktory zostal przeprowadzony przez autorke na potrzeby tej pracy.
Wypowiedzi aktorki beda niejednokrotnie przytaczane w tej analizie. Calo$é
wywiadu znajduje si¢ w aneksie.

3*1. Jun, Nie wstydzimy sig narracji, rozmowe przeprowadzita Klaudyna Desperat.

35 Sz. Spichalski, Takiej uczty Platon pozazdrosci, cyt. za: portal Teatr
dla Was [data dostepu: 20.04.2012] <http://teatrdlawas.pl/teatr/tdw/index.
phpoption=com_content&task=view&id=23677&Itemid=72>.
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Wspomniane funkcje stowa realizuja si¢ wlasnie w opowiadaniu, ktore —
jako gatunek — jest kanwa, na ktorej opiera si¢ spektakl. Dlaczego stowo jest
takie wazne dla tworczyni Biesiady u hrabiny Kottubaj? Odpowiedz znaj-
dziemy w ksiazce Ewy Buthak Szukanie monologu. O teatrze stowa Ireny
Jun: ,,Bezposrednim, wolnym kontaktem z literatura — bo teatr dla Jun jest
przede wszystkim miejscem takiego kontaktu. Jednoosobowy Teatr Ireny
Jun byt bowiem najczesciej rowniez Teatrem Jednej, mienigcej si¢ wieloma
wecieleniami, Postaci i Teatrem Jednego Rekwizytu™3¢.

Piotr Gruszcezynski w recenzji Gra w kalafiora w jednym zdaniu trafnie

przeszedt od teatru stowa do metod aktorskich Ireny Jun:

Teatr stowa nie polega na gadaniu, wypowiadaniu czy artykulacji. Stowo
w teatrze musi zy¢, inaczej staje si¢ padling. Bez tego nigdy nie zrozu-
miemy zwiazku migdzy postng biesiada, w ktorej gtdwnym daniem jest od-
znaczajacy si¢ dziwnym smakiem kalafior, i $miercig Bolka Kalafiora. Nie
zrozumiemy, bo nie pozremy go razem z hrabing Kotlubaj i aktorka, ktora
trzymajac dystans do postaci, wciaga widzow w zbiorowy kanibalizm*’.

Jest to ten sam rodzaj dystansu do postaci, ktéry mozna odnalez¢ w Lipcu,
a ma on na celu pokazanie danego bohatera i jego zachowan w taki sposob,
zeby widz nie sympatyzowat z nim samym, a z aktorem — narratorem, opo-
wiadajacym historie, ma miedzy nimi powsta¢ swego rodzaju relacja.

Wiez powstaje takze miedzy widzami a samg hrabing Kotlubaj, gdyz
wszyscy stuchacze sg usadzeni naokoto minisceny, utworzonej w foyer
teatru — w ten sposob majg wrazenie uczestnictwa w samej biesiadzie.
Wrazenie to potegowane jest faktem, ze aktorka podczas mowienia kwe-

stii hrabiny czesto zwraca si¢ bezposrednio do publicznosci, jakby ja takze

1. Jun, [w:] E. Buthak, Szukanie monologu. O teatrze Ireny Jun, Wroctaw
2010, s. 6.

37P. Gruszezynski, Gra w kalafiora, ,,Tygodnik Powszechny”, nr 39, 26 kwietnia
2004 r.
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chciata upokorzy¢, przekaza¢ im, ze tak jak gtéwny bohater nie pasuje do
arystokrackiej biesiady, na ktérej si¢ znalezli.

Czas przejs¢ do opisu metod aktorskich i postaci scenicznej, ktora
wytworzyla Irena Jun. ,,Aktor pozostaje narratorem, ale to jest tylko pretekst
do spotkania z widzem, bo zaczyna on natychmiast wchodzi¢ w role, ktore
moga zaistnie¢ w tek$cie™. Nie wciela si¢ tylko w narratora, lecz takze
we wszystkich bohateréw opowiadania, o czym Temida Stankiewicz-
Podhorecka napisata tak: ,,Aktorka blyskotliwie przechodzi z postaci
w postaé, uchwyciwszy charakterystyczny gest, mimike czy tembr glosu
bedacy sygnalem rozpoznania danej postaci’®. Jako hrabina Kottubaj mowi
kwieci$cie, tonem podniostym, jezykiem, ktorego cechg charakterystyczng
jest stylizowanie wymowy na francuska (np. ,,m6j dhogi”, ,,bhawo”). Z kolei
kwestie bezzgbnej markizy moéwi bardzo charakterystycznie, Sciagajac usta,
wyglada i brzmi to, jakby naprawdg nie miata zebéw. Najmniej wyrdzniajgce
si¢ s3 wypowiedzi barona de Apfelbauma, jednak po ich tresci i nadaniu
glosowi nizszego tembru tatwo mozna domysli¢ si¢, ze dane stowa naleza
do niego. Kazda z tych postaci ma wlasne cechy, kazda z nich inaczej si¢
zachowuje, mowi innym jezykiem i uzywa innych sformutowan, a kunszt
Ireny Jun tkwi w tym, ze potrafi zonglowa¢ tymi postaciami, szybko

przechodzi¢ z jednej do drugiej. Pisze o tym Ewa Buthak:

Irena Jun jest przekonana, ze obcujacy z teatrem jednego aktora widz
instynktownie oczekuje od aktora pewnego utozsamienia z postaci.
Przygotowujac zatem teksty niesceniczne (aktorka ,.gardzi” utworami
z gbry napisanymi jak monodramy), usituje wybra¢ taka postac, stworzy¢
lub odnalez¢. Cho¢ zawsze to jej wlasna osobowo$¢, silna, wyrazista, i jej
osobista namietno$¢, zrozumienie i zachwyt, ktorym obdarza mdéwione
przez siebie teksty, stajg sie fundamentem takiego spotkania®.

38 Nie wstydzimy si¢ narracji, op. cit.
¥ T. Stankiewicz-Podhorecka, Galeria postaci, ,,Nasz Dziennik”, nr 229.
401, Jun, [w:] E. Buthak, Szukanie monologu. O teatrze Ireny Jun, op. cit., s. 7.
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Aktorka bardzo podkresla fakt umownego wcielania si¢ w postaci, o kto-
rych opowiada, mowi o tym w wywiadzie: ,,0 tych postaciach, ktére chcesz
uczyni¢ partnerami tej gry, nie mozesz méwic, opowiadaé o nich, musisz je
gra¢”¥!. Tym samym podkresla, ze bohaterowie Biesiady u hrabiny Kottubaj
majg pomoc w opowiedzeniu tej historii, zostali nazwanymi dostownie part-
nerami gry. Dalej Irena Jun mowi: ,,Wobec tego nie uciekam od postacio-
wania i to wydaje mi si¢ w teatrze narracyjnym bardzo wazne. Jezeli mozna
zagra¢ postaci, oczywiscie w bardzo umownej rzeczywistosci, to nalezy to
robi¢”#. Jednak ma to by¢ odegranie postaci tylko w zarysach, pokazanie jej
charakterystycznych cech, gtdwnie w celu zrozumienia przez widza, z jaka
postacia ma w danym momencie do czynienia.

Wprawdzie wszyscy bohaterowie spetniaja wazne funkcje, jednakze
najciekawsza jest podwdjna postac¢ bohatera-narratora. W opowiadaniu mtody
mezczyzna z nizszej sfery zostaje zaproszony na postny obiad u hrabiny
Kotlubaj. Jest uczestnikiem biesiady — bierze udziat w wydarzeniach,
rozmawia z innymi postaciami, jednoczes$nie jest tez narratorem. Tak samo jest
w spektaklu — aktorka wciela si¢ takze w te podwojna role. Kwestie bohatera
wypowiada w sposdb, w jaki moglyby pas¢ na prawdziwej biesiadzie, za$
partie tekstu narratora mowi tonem opowiadania, przemieszcza si¢, duzo
gestykuluje, a takze — za pomoca mimiki i tembru glosu — pokazuje uczucia,
np. zniesmaczenie czy zdenerwowanie. Przede wszystkim za§ zwraca si¢
bezposrednio do publicznosci, to widzom opowiada o swoich przezyciach,
chce ich sobie zjedna¢ i udaje mu si¢ to, bo o ile hrabina wpedza stuchacza
w stan skrgpowania, o tyle narrator budzi wspoétczucie i sprawia, ze widz jest
po jego stronie. Dzigki temu powstaje wspomniana relacja miedzy aktorem
a widzem, tak wazna w teatrze narracyjnym.

Irena Jun w wywiadzie powiedziata:

4 Nie wstydzimy si¢ narracji, op. cit.
42 Nie wstydzimy si¢ narracji, op. cit.
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Coz z tego, ze aktor bedzie umial tres¢ na pamigé, jesli tylko bedzie
przedstawial to, co zostalo napisane? Musi si¢ zawiera¢ jego subiektywny
stosunek do tekstu, mato tego, aktor musi by¢ wynalazca, musi znalez¢ spo-
sob, w jaki potraktuje widza. Czy bedzie dla niego tylko stuchaczem, czy
aktor w obecno$ci widza opowie historig, do ktdrej ten nie ma dostepu, czy
odwota si¢ do widza i powie: ,,No widzu, jak Ty mySélisz, co my$lisz?”43.

Rola narratora w teatrze ma sens tylko wtedy, gdy uwzglednia widza, do
ktorego skierowana jest opowies¢. Dalsza czes¢ wypowiedzi aktorki na ten

temat takze jest warta przytoczenia, gdyz obrazuje ide¢ teatru narracyjnego:

Widz jest bezinteresowny, bezinteresowny jest rowniez aktor. Jedyne,
co ma ich tgczy¢ ze sobg (przy czym widza traktuj¢ jako ciato zbiorowe), to
energia, ktora daje aktor i energia, ktorg daje widz — jest to wymiana, zjawi-
sko nadzwyczajne, w ktorym widz daje swoja uwage i cickawos$é, a aktor
daje mu swoja fascynacj¢ zdarzeniem, o ktérym chce opowiedzie¢ swoja
opowiescig*.

W podobny sposéb wypowiedziata si¢ Karolina Gruszka o swoim aktorstwie
w Lipcu. Jak widaé, obie aktorki bardzo mocno podkreslaja koniecznos¢
uwzglednienia widza 1 wytworzenia z nim relacji.

Kwestie narratora sg zywcem wzigte z opowiadania, to przede wszystkim
jego mysli, w spektaklu wypowiadane na glos. Mamy wigc zarysowany caty
kontekst sytuacji (zaproszenie bohatera na biesiadg), szczegdtowe opisy
wygladu dan (,,zupa z dyni pasztetowej — specialite de la maison — zupa
z dyni na stodko, duszona do migkkosci, ktora podano na pierwsze danie,

okazala si¢ niespodziewanie mizerna, wodnista i beztreSciwa’®), opisy

+ Ibidem.

4 Ibidem.

4 Biesiada u hrabiny Kotlubaj, rez. 1. Jun, Teatr Studio im. Witkiewicza
w Warszawie, data premiery: 3 wrzesnia 2004 r.
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zachowan innych gosci (,, Wtem — moje przerazenie! — Baron de Apfelbaum
nachyla si¢ do mnie i szepcze do ucha ze Zle skrywanym wstretem: Dobra
bylaby ta zupa, gdyby kucharz nie byl... Na szczg$cie baron opamigtat si¢
w ostatniej chwili”*) itd. Jednak najciekawszym zabiegiem scenicznym jest
moéwienie przez aktorke wstawek narratorskich, zwanych przez Haralda
Weinricha metajezykowymi sygnatami narracji*’ (odnalezienie sygnatow
skierowanych do stuchacza, a opisanych w tek$cie Weinricha przyjelismy za
warunek zaliczenia spektaklu do teatru narracyjnego). Sg to sformutowania
takie jak: ,,dodat/mruknal/powtorzyt baron”, czy tez bardziej rozbudowane,
np. ,,zawolala hrabina, a markiza wtérowata jej, ukazujac dzigsta w starczym
chichocie”. Irena Jun, zapytana o sygnaly narracji, odpowiedziala, ze

owszem, sg wypowiadane w spektaklu, jednak

ta forma, ktéra ma naturalnie orientowaé¢ widza w postaci czy pomoc
widzowi W zrozumieniu narracji powinna si¢ taczy¢ z interpretacja, np.
stowo ,,powiedzial” nie moze by¢ oddzielng kwestia, tylko powinno si¢
splata¢ z narracja. Uwazam, ze trzeba albo eliminowac t¢ form¢ narracyjna,
albo jg wplata¢ w interpretacj¢, a wigc ,,Co pan tutaj ode mnie chce? — po-
wiedziata hrabina”. To si¢ wtedy ze sobg taczy*.

Rzeczywiscie, scenariusz przedstawienia nie zawiera wielu tego typu sfor-
mulowan, sg one starannie wybrane i znajduja si¢ tylko tam, gdzie widzowi,
przy szybkich zmianach postaci, trudno byloby si¢ zorientowaé, kto wypo-
wiada dane stowa. Znajduja si¢ one gldwnie w towarzystwie wypowiedzi ba-
rona, ktory — jak juz zostato wspomniane — jest najmniej charakterystyczng

postacia i dlatego w jego wypadku widzom moglyby zdarza¢ si¢ pomytki.

4 Ibidem.
4TH. Weinrich, Struktury narracyjne mitu, ,,Pamigtnik Literacki” 1973, z.1,s. 314.
48 Nie wstydzimy si¢ narracji, op. cit.
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Wazna jest tez kwestia zawarcia w scenariuszu fragmentow Dziennikow
Witolda Gombrowicza. Wzbogaca to spektakl o dodatkowy aspekt — poja-
wia si¢ nowa postaé sceniczna, ktdrg jest sam mtody pisarz. Autor napisat
Biesiade... w czasach mtodosci, kiedy aspirowat do pojawiania si¢ w $rodo-
wiskach arystokratycznych. Irena Jun mowi o tym tak: ,,Gombrowicz — pi-
szac to opowiadanie — osobe narratora uczynil gosciem u hrabiny Kottubaj,
ja natomiast przypisuje tej postaci dodatkowy walor, tzn. tym narratorem,
gosciem u hrabiny, jest dla mnie sam Gombrowicz, tak jakby autor wkra-
cza w swoja fikcje””. Mamy wiec kolejng funkcje narratora — nie dos¢, ze
uczestniczy w wydarzeniach, relacjonuje je, to jeszcze wywotuje na sceng
posta¢ samego autora tekstu glownego. Podane fragmenty nie sg przypad-
kowe — uzupetniajg si¢ z opowiadaniem, wida¢ migdzy nimi analogi¢, np.
narrator z Biesiady... mowi: ,,[...] przeciez z arystokracjg nigdy nie jest si¢
pewnym, z arystokracjg trzeba ostrozniej niz z oswojonym lampartem”°,
za$ autor z Dziennikow wtdruje mu mowigc: ,,Nie mam nic w sobie z by-
walca salonowego, a moja wrazliwos¢ na arystokracje¢ w tym jedynie si¢
przejawia, iz mnie doskwiera jej wyzszos¢™!. Komentarze, nazwijmy je
»odautorskimi”, potegujg wrazenie autentycznos$ci, szczerego przekazu nar-
ratora, ktory — jak widzimy — jest alter ego samego Gombrowicza. Na ten

temat wypowiada si¢ Irena Jun:

Zdecydowatam, ze gtowng subiektywng postacig bedzie nie hrabina
Kotlubaj, tylko jej go$¢. I tym gosciem bedzie Gombrowicz [...]. W mo-
mencie, kiedy wkroczyt w to Gombrowicz, uzyskatam pewna glebie: swiat
przedstawiony przez Gombrowicza odbija si¢ w Gombrowiczu oceniaja-
cym to zdarzenie*.

4 Ibidem.

30 Biesiada u hrabiny Kotlubaj, rez. 1. Jun, op. cit.

! Ibidem.

521. Jun, [w:] E. Buthak, Szukanie monologu. O teatrze Ireny Jun, op. cit., s. 69-70.
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Fragmenty Dziennikow sa mowione w sposob bardziej statyczny, bez wy-
raznie zarysowanych gestow, aktorka moéwigc je stoi prawie bez ruchu, czg-
Sciej zwraca si¢ do publiczno$ci. Podkresla to zwiazek autora z odbiorcami
jego tekstu oraz brak realnej przynaleznosci do $wiata bohaterow, ktorzy
znalezli si¢ na biesiadzie.

Na scenie, oprocz Ireny Jun, znajduje si¢ takze kwartet smyczkowy,
a w sktad w niego wchodza: Ewa Grabowicz, Maria Wieczorek, Bartosz
Blachura oraz Piotr Grabowicz. Narracja czgsto przerywana jest wygry-
wanymi przez nich przedwojennymi tangami. Aktorka na rézne sposoby
reaguje na te¢ sytuacje — czasem siedzi zasluchana, a na koniec rados$nie
bije brawo (jak na biesiadzie), innym razem delikatnie podryguje, czasem
zrywa si¢ do prowizorycznego tanca. Kilkakrotnie rowniez wychodzi z sali
i wraca dopiero, gdy zapada cisza. Zagrane utwory maja oczywiscie oddac¢
atmosfere salonu, jednak troche¢ dziwi fakt, ze nie jest to muzyka powazna.
Jednakze po zapoznaniu si¢ z catym spektaklem lub opowiadaniem uswia-
damiamy sobie, ze tak wtasnie wygladaly obiady u hrabiny Kottubaj — byty
tylko na pozoér wytworne, ostatecznie przeciez okazuje si¢, ze grono ary-
stokracji ,,w swoim kotku” zachowuje si¢ frywolnie, a gornolotne idee
wspolczucia 1 niesienia pomocy sg nieszczere. Dlatego tez muzycy serwuja
nam utwory z repertuaru muzyki rozrywkowej, bardziej pasujace do praw-
dziwego charakteru spotkan u hrabiny Kottubaj. Cztonkowie kwartetu nie
zajmuja si¢ tylko warstwa muzyczng przedstawienia, w kilku momentach
stajg si¢ takze aktorami. Petnig funkcje choru, zwielokrotniajac niektore
wypowiedziane przez aktorke frazy, a Maria Wieczorek czasem przejmuje
niektore kwestie narratora, np. czyta notatke z ,,Kuriera Czerwonego”, za-
wiadamiajaca o zaginigciu Bolka Kalafiora lub wypowiada komentarze
dotyczace wietrznej i mroznej pogody, naprowadzajace mysli widza na los
chtopca. Obecnos¢ kwartetu komentuje Irena Jun: ,,Wydaje mi si¢, ze to
byl dobry pomyst, zeby ten tekst potraktowaé takimi wtasnie obiadowymi
tangami! Ich pewna tanio$¢, przy calej elegancji tej muzyki, jest tez kpina,
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dalszym ciggiem upokarzania bohatera. Jednoczesnie ich tatwos¢ pozwala
widzom odetchngé™.

Czas omowic takze pomniejsze sktadniki spektaklu, ktore jednakze tacza
si¢ z postacig teatralng. W spektaklu tym bardzo wazne sg gesty. Ich glowna
funkcja jest zobrazowanie akcji (jak u Mickiewiczowskich bajarzy>*). Gesty
majg tez inng funkcje, a jest nig udynamicznienie przedstawienia, zaburzenie
statycznosci. Gdyby aktorka stata w miejscu, jedynie wypowiadajac tekst,
bytoby to jednostajne, a wreez nuzace. Poza tym czyni to opowies¢ bardziej
naturalna, gdyz zazwyczaj ludzie w sytuacji przekazywania jakiej$ historii
W sposob narracyjny uzywaja duzej ilosci gestow.

Rekwizyty w teatrze narracyjnym powinny by¢ proste i wielofunk-
cyjne, moze tez nie by¢ ich wcale — w koncu najbardziej liczy si¢ stowo.
W Biesiadzie u hrabiny Kottubaj jedynym rekwizytem — a takze elemen-
tem scenografii — sa krzesta, ktorych przestawianie i przewracanie nadaje
sytuacji nowe znaczenia. Aktorka przez wigkszos¢ spektaklu ma na sobie za
duzy, czarny garnitur — trudno stwierdzi¢, czy zostat uszyty dla kobiety, czy
dla mezczyzny, jest po prostu unisex. To dobre rozwigzanie sceniczne, po-
niewaz takie ubranie nie sugeruje wcielenia w zadng postaé, to nie stroj roz-
roéznia osoby i nadaje im cechy charakterystyczne, ale sposéb wypowiada-
nia tekstu®. Irena Jun méwi o tym w wywiadzie: ,,Aktor w teatrze ubogim,
teatrze narracji animuje przedmiot — nadaje mu inne znaczenia. To samo
dotyczy kostiumu, ktéry powinien by¢ mobilny, ktéry pomagatby aktorowi
w przeksztatcaniu™¢. Tylko raz aktorka tamie t¢ zasade, gdy podczas granej

przez zespot muzyki wchodzi na scen¢ w stroju hrabiny — w eleganckiej,

531, Jun, [w:] E. Buthak, Szukanie monologu..., op. cit., s. 71.

% A. Mickiewicz, Literatura stowiariska, Wyktad XVI, [w:] Dziefa, tom XI,
red. J. Krzyzanowski, thum. L. Ptoszewski, Warszawa 1955.

3 Nieco inaczej jest w Lipcu, gdzie aktorka zaktada strdj kobiecy, opowiadajac
histori¢ me¢zczyzny; dziala to na zasadzie paradoksu i wskazuje na odrebno$¢ boha-
tera i ,,Kobiety wypowiadajacej tekst”.

56 Biesiada u hrabiny Kotlubaj, rez. 1. Jun, op. cit.
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czarnej sukni — i przyglada si¢ z pogarda wszystkim (przede wszystkim
widzom) przez lorgnon. W ten sposéb jeszcze bardziej upokarza kazdego
obecnego na biesiadzie. Oto komentarz aktorki: ,,Bytam raz w sukni, cho-
dzito o to, zeby ukazalo si¢ widmo hrabiny, zjawa*’. Takie chwilowe poja-
wienie si¢ pomaga w wyobrazeniu sobie postaci.

Ewa Buthak trafnie podsumowuje form¢ spektaklu:

Cato$¢ miata pewien rys, zaplanowanej oczywiScie, improwizacji, zda-
rzenia, eventu [...]. Lekko$¢ przechodzenia od czystej narracji do scen
czeSciowo inscenizowanych, pewna szkicowos$¢ zarysu, ktora zostawiata
pole dla wyobrazni widza, sprzyjata bardzo odbiorowi, ekstrawaganckiego
przeciez, opowiadania’.

W Biesiadzie u hrabiny Kotlubaj aktorka wciela si¢ w narratora, ktory roz-
bija swoja opowies¢ na kilka postaci, pokazujac je w umownej rzeczywisto-
sci. Badz co badz, ciagle jest to narracja prowadzona na scenie, ktéra teo-
retycznie mogtaby dzisiejszego widza, przyzwyczajonego do wartkiej akcji
i efektow specjalnych, po prostu nudzi¢. Jednak tak si¢ nie dzieje, albowiem
okazuje si¢, ze ludzie nadal chca stucha¢ opowiesci (Lipiec odniost duzy
sukces i zdobyt kilka nagrdd, a Biesiada grana jest od o$miu lat). Wedlug
Ireny Jun ,,najwazniejszy jest ten fenomen magiczny, kiedy przychodzi
widz i chce stuchad, i przychodzi do niego aktor, ktory chce mu cos$ opo-
wiedzie¢. To jest zdarzenie magiczne, bo przeciez widz nie spodziewa si¢
rady na temat biznesu, pomystu na zycie, tylko ciekaw jest historii, ktora
ma by¢ opowiedziana”. I jesli ludzie nadal beda chcieli stucha¢ opowiesci
ze sceny, a tworcy teatru beda wychodzi¢ im naprzeciw, teatr narracyjny

bedzie si¢ rozwijal.

57 Ibidem.
81, Jun, [w:] E. Buthak, Szukanie monologu, op. cit., s. 34.
5% Nie wstydzimy si¢ narracji, op. cit.
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Posta¢ teatralna w teatrze narracyjnym — podsumowanie

Kwestia postaci teatralnej wydaje si¢ dos¢ skomplikowana, gdyz aktor i bo-
hater nie muszg by¢ ta samg osobg. W teatrze narracyjnym ,,aktor wycho-
dzi z postaci na rzecz narratora” i to jest istota tego rodzaju przedstawiania.
W Lipcu gtéwnym bohaterem jest wypowiadany tekst, aktorka jest jedy-
nie opowiadaczem historii, nie wciela si¢ w role. W Biesiadzie u hrabiny
Kottubaj aktorka wciela si¢ w narratora, ktory jest rozbity na postaci. W kaz-
dym z tych spektakli posta¢ teatralna zachowuje si¢ w inny sposob, jednak
tym, co je taczy, jest przemienienie si¢ w narratora i przejecie jego funkcji.

Mozna powiedzie¢, ze troche traci na tym bohater opowiadanej historii,
poniewaz widz nie poznaje wygladu, sposobu bycia, zachowania. Jednak
dostaje co$ wiecej — jego historig, opowiedziang w ciekawy sposob,
a dodatkowym walorem jest to, ze moze sobie sam wyobrazi¢ bohatera, bez
narzuconej przez inscenizatora interpretacji.

Rozwazania na temat postaci w teatrze narracyjnym, tym nowym tworze
teatru postdramatycznego, warto zakonczy¢ stowami Pavisa: ,,Posta¢ nie
umarta; stala si¢ po prostu polimorficzna, wieloznaczna, mniej uchwytna.
W tych cechach jednak nalezy upatrywac szansy jej przezycia”®. Oznacza
to, ze eksperymenty zwigzane z postacig teatralng, w tym czynienie z niej
narratora opowiesci, nie sg wcale jakim§ dziwactwem, wrecz przeciwnie,
wnoszg powiew $wiezosci i sg szansa na przetrwanie idei teatru w zalewie
wspotczesnych medidow.

Powyzsza analiza spektakli pokazala, ze opowiadanie istnieje na scenie,
rozne satylko sposoby jegorealizacji,ajestichtyle, ilurezyserow zajmujacych
si¢ tym rodzajem przedstawiania. Ta roznorodno$¢ jest wskazana, gdyz sam
tekst — pozostajacy w formie narracji — powinien by¢ wsparty pomystem

inscenizatora na jego przedstawienie sceniczne.

% P, Pavis, op. cit., s. 369.
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Do teatru ,,wkrada si¢” narracja, proza przedstawiana jest na scenie, do-
chodzi do materializacji narratora — sg to przejawy teatru opowiadanego.
Irena Jun, tworczyni spektaklu Biesiada u hrabiny Kotlubaj, mowi: ,,Nie
wstydzimy si¢ narracji. Dzigki temu narracja staje si¢ tworzywem drama-
tycznym. Uwazamy, ze ona rOwniez jest materiatem do grania™®'. Zachowana
jest w petni umownos$¢ teatru. Na scenie zostaje dokonany akt zywej narra-
cji, ktora jest wykonana przez zywego cztowieka.

Dziwi¢ moze, ze taka forma teatru przycigga widzéw w czasach, w kto-
rych najbardziej liczy si¢ ikonosfera (kino jest coraz bardziej powszechne
w spektaklach) i efekty specjalne. Jednak publiczno$¢ ciggle ma potrzebe
stuchania historii, pobudzania wyobrazni:. ,,Najwazniejszy jest ten fenomen,
kiedy przychodzi widz i chce stucha¢ i przychodzi do niego aktor, ktory
chce mu co$ opowiedzie¢. To jest zdarzenie magiczne, bo przeciez widz nie
spodziewa si¢ rady na temat biznesu, pomystu na zycie, tylko ciekaw jest hi-
storii, ktora ma by¢ opowiedziana”®. Sukces, jaki odniosty Lipiec 1 Biesiada
u hrabiny Kottubaj, jednoznacznie wskazuje na to, ze istnieje gtod stuchania
fabul oraz zapotrzebowanie na takg forme¢ przedstawiania.

Pozostaje teraz zadaé szereg pytan: co dalej z teatrem narracyjnym?
Bedzie si¢ ciaggle rozwijal czy zginie w natloku nowych form i réznych
pomystow inscenizacyjnych? A moze calkowicie zastapia go spektakle
bez stow: teatry tanca czy widowiskowe (z fajerwerkami i chodzeniem na
szczudtach)? Czy kino ostatecznie wyrzuci stowo z teatru? Trudno przewi-
dzie¢ wszystkie scenariusze. W duzej mierze bedzie to zalezato od widzow
i od tego, czy nadal beda chcieli widzie¢ na scenie inscenizacj¢ narracji oraz
czy bedzie im si¢ chcialo mysle¢. Bo nie ma co ukrywaé, teatr opowiadany

wymaga wzmozonego myslenia.

8! Nie wstydzimy si¢ narracji, op. cit.
62 Ibidem.
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Nie wiadomo takze, co z rodzaca si¢ forma narracyjng zrobig tworcy
teatru. Rezyserowie analizowanych przedstawien wskazali trzy moz-
liwe, réznigce si¢ od siebie drogi. Iwan Wyrypajew wraz z Karoling
Gruszka pokazali, Zze narracja prowadzona na scenie moze by¢ bardzo
niestandardowa, a aktor grajacy narratora moze si¢ catkowicie r6zni¢ od bo-
hatera, o ktorym opowiada.

Irena Jun zaadaptowala na potrzeby sceny cale opowiadanie, nie wpro-
wadzajac w nim praktycznie zadnych zmian (poza dodaniem fragmentow
z Dziennikow) oraz potraktowata widzow jak gosci na biesiadzie. Z pew-
noscig mozna spodziewaé si¢ wielu nasladowcoéw takiej formy, jaka zasto-
sowata tworczyni Biesiady u hrabiny Kottubaj. Wcigz istnieja teksty, ktore,
lubiane przez setki czytelnikow, czekaja na swoje zaistnienie na scenie.

Bardzo mozliwe, Zze juz niedlugo kolejni inscenizatorzy, zainspirowani
teatrem opowiadanym jako nowym, §wiezym tworem teatru postdramatycz-
nego, zrozumieja, ze inscenizacja narracji jest prosta droga ku ciekawym
mozliwosciom tworzenia spektakli, ku nowemu, a w rzeczywistosci jakze
staremu, bo wywiedzionemu ze starozytnosci, pojmowaniu postaci teatral-
nej oraz ku znalezieniu sposobu na uteatralnienie prozy, ktéra nie doczekata

si¢ adaptacji wlasnie ze wzgledu na swoja rzekoma nieteatralno$¢.

Niniejszy artykut jest fragmentem pracy licencjackiej zatytutowanej Postac sceniczna w te-
atrze narracyjnym. “Lipiec”, “Biesiada u Hrabiny Kottubaj”, “Rzeczpospolita Babinska”,
powstatej pod kierunkiem dra Pawtla Stangreta. Praca jest dostgpna w archiwum Uniwersytetu

Kardynata Stefana Wyszynskiego.
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Theatre Character in the Narrative Theatre. Ivan Vyrypayev’s July,

Irena Jun’s Dinner at Countess Pavahoke’s (Biesiada u hrabiny Kotlubaj)

The article is devoted to the narrative theatre. Performances that represent
this trend bring in to the scene, in various ways, the character of the narrator.
In this draft, the theatre character has been subjected to a detailed analysis,
since the character itself determines the specificity of this kind of perfoman-
ces. Ivan Vyrypayev’s July and Irena Jun’s Dinner at Countess Pavahoke's
(Biesiada u hrabiny Kottubaj) served as research material. The author of the
article, starting from H. Lehmann’s book on Postdramatic Theatre, compa-

res among others the narrative theatre with the Brecht’s epic theatre.

Keywords: narrator in the theatre, narrative theatre, storytelling theatre,

theatre character, Ivan Vyrypayev, Irena Jun.
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