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I am letting you into the secret of all secrets,

mirrors are gates through which death comes
and goes. Moreover if you see your whole life
in a mirror you will see death at work as you see
bees behind the glass in a hive.

F. PtriER jako Heurtebise
w filmie Orfeusz
(rez. J. Cocteau, 1950 1.)

Lustra w kinie uzywane sa przez filmowcdéw w rozmaitych celach — do do-
$wietlania scen (np. blendy — ekrany odblaskowe dziatajace na zasadzie od-
bijania $wiatta od powierzchni) oraz w projektorach filmowych, kamerach,
reflektorach, dzieki czemu mozna osiagna¢ niezwykte efekty swietlne i wi-
zualne (np. kalejdoskop). W filmach, na planie i w kadrze pojawiajg si¢ one
bardzo czesto czy to wsrdd dekoracji planu, czy jako szyby w sklepowej wi-
trynie lub woda, czy nawet jako cien. Oczywiscie nie wystepuja tylko w fil-

mach fabularnych', a ich obecnos$¢ czgsto wiele wnosi do rozwoju fabuty?.

'Por. film artystyczny Zwierciadlo w rezyserii Andrieja Tarkowskiego, z 1975
roku. Film jest opowiescig autobiograficzng rezysera.

2Zob. Mirrors & co., [on-line] Dostepne w Internecie:
http://mirrorsandco.tumblr.com/.
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Z technicznego punktu widzenia zwierciadta pomagaja filmowcom przy
tzw. przedtuzaniu kadru, np. gdy bohaterowie prowadza dialog, znajdujac si¢
w roznych pokojach — pozwalaja na obserwowanie obojga bohaterow w tym
samym czasie (np. Sekrety, rez. Alice Nellis, 2007 r.). Przyktadem innego
rodzaju ,,przedtuzania kadru” moze by¢ film American Beauty (rez. Sam
Mendes, 1999 r.) i scena w pokoju corki gtdéwnego bohatera, ktora filmuje
z ukrycia ich sgsiad. Jane Burnham (cérka) zastonigta jest przez kolezanke,
mimo to widzimy, ze si¢ uSmiecha, poniewaz widzimy ja w lusterku.

Przedmiot, ktorym jest zwierciadlo, stanowi dla niektorych bohaterow
filmowych wielkie zagrozenie, potworng prawde i symbolizuje wigzace si¢
z nig przerazenie. V z filmu V jak Vendetta (rez. James McTeigue, 2005 1.)
nie moze znie$¢ tego, kim tak naprawdg jest pod maska i w przyptywie ztosci
rozbija lustro. Lustro, przed ktérym stoi bohater filmu Shrek (rez. Andrew
Adamson, Vicky Jenson, 2001 r.), rozbija si¢ samo, gdyz ,,nie moze wytrzy-
mac” odbicia Shreka. Natomiast bohater filmu Clean, Shaven (rez. Lodge
Kerrigan, 1993 r.), m¢zczyzna chory na schizofreni¢, w niektérych momen-
tach nie jest w stanie znie$¢ swojego odbicia i rozbija szybe samochodu,
a inne szyby zastania.

Najczesciej ujecia z lustrami (w sensie nie tylko przedmiotu, lecz takze
jego wiasciwosci) sa tylko ozdobnikami, uatrakcyjniajg sceny i nie niosg
za soba glebszego sensu’. Jednak madrze uzyte ozdobniki moga sprawié,
ze btahe sceny oraz te wazne dla filmu* przejda do historii kina, jak np. naj-

stynniejsza filmowa scena walki Bruce’a Lee (Wejscie smoka, rez. Roberta

3Jako przyklad uvatrakcyjnienia ujecia za pomoca lustra postuze si¢ filmem
Rysopis w rezyserii Jerzego Skolimowskiego z 1964 roku. Film zmontowany zostal
z krotkometrazowych etiud szkolnych z czasow studiow. Jedna z nich, ktérej akcja
rozgrywa si¢ w kawiarni, bytaby zwykla, malo ciekawa rozmowa znajomych,
gdyby nie to, ze rozmowe widzimy w metalowej tacy potozonej na stoliku, w ktorej
odbijaja si¢ bohaterowie.

4Por. film Afera Thomasa Crowna (rez. John McTiernan, 1999r.) - gdy na
poczatku filmu widzimy, jak Crown wchodzi do swojego biura. Jego posta¢ odbija
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Clouse, 1973 r.) w gabinecie luster. Pomyst zaczerpniety byt z filmu Dama
z Szanghaju (1947 1.) Orsona Wellesa. W obu filmach byta to ,,ostateczna
walka” bohatera z antybohaterem. Notabene, gabinet luster z wesotego mia-
steczka Wellesa pojawiat si¢ dosy¢ czgsto w filmach, m.in. w Tajemnicy mor-
derstwa na Manhattanie (rez. Woody Allen, 1993 r.) czy w Czlowieku ze
ztotym pistoletem (rez. Guy Hamilton, 1974 r.).

Uatrakcyjnianie tym rekwizytem scen, w ktorych bohaterowie wtasci-
wie nie robig nic poza staniem, rozmowg lub ubieraniem/malowaniem si¢
(np. Sniadanie u Tiffany ego rez. Blake Edwards, 1961 r. i scena gdy Holly
Golightly/Audrey Hepburn staje przed wystawa) powoduje, ze widzowi
przyjemniej oglada si¢ film. Daje to takze mozliwo$¢ pokazania bohaterow
z innej perspektywy (mozemy podejrze¢ ich intymne, zwykle, codzienne
czynnosci). Réwniez filmowe postacie obserwujg innych z perspektywy,
jaka daje np. lustro weneckie (pdlprzepuszczalne), uzywane m.in. w promp-
terach czy na policji, w sytuacji przestuchania czy rozpoznania podejrzanego
przez $wiadka (np. Salt, rez. Phillip Noyce, 2010 r. i przestuchanie Orlova/
Daniela Olbrychskiego). Dzieki takim lustrom mozna takze podgladac inne
osoby, by potem wykorzysta¢ zdobyte informacje do szantazu. W takim
tez celu wykorzystywat lustra doktor Mabuse z 1000 oczu doktora Mabuse
(rez. Fritz Lang, 1960 r.), prowadzacy hotel (wypetiony przez niego sie-
cig monitoringu i pokojami wyposazonymi w lustra weneckie, o ktorych
gos$cie nie mieli pojecia). Inne pobudki kierowaty postacig z filmu Wiadza
absolutna (rez. Clint Eastwood, 1997 r.). Zamontowala ona w swoim
domu lustro weneckie, skrywajace tajne pomieszczenie, w ktorym ukrywa
si¢ glowny bohater.

Lustra zwielokrotniajg odbicie, stuza do ¢wiczen (np. Ocean'’s Thirteen,

rez. Steven Soderbergh, 2007 r.), stanowig element bogatego wnetrza

si¢ w szybie, a pod nim rozpoS$ciera si¢ miasto — jest to szybka charakterystyka
postaci Crowna, jako multimilionera, ktéry uwaza si¢ za lepszego od innych.
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(np. Maria Antonina, rez. Sofia Coppola, 2006 r.), pomagaja si¢ ukry¢ (np.
Wojna Swiatéw, rez. Steven Spielberg, 2005 r.) itp. Bohaterowie filmowi
nie tylko odbijajg si¢ w lustrach, lecz takze w witrynach sklepowych (np.
Sniadanie u Tiffany ego lub Kobieta kot — rez. Pitof, 2004 r.), telewizo-
rach (np. Znaki, rez. M. Night Shyamalan, 2002 r.), okularach (np. Leon
Zawodowiec, rez. Luc Besson, 1994 r.) czy tez w wodzie (np. Krol Lew, rez.
Rob Minkoff, Roger Allers, 1994 r.).

Kolejng podejmowang tu kwestiag bedzie wykorzystywanie luster w ki-
nie akcji, w ktérym bohaterowie uzywaja szpiegowskich sztuczek. W filmie
Ostatnie zlecenie (rez. Oxide Pang Chun, 2008 r.) Nicolas Cage, wcielajacy
si¢ w role hitmana (zabojcy na zlecenie), uczy innego bohatera, ze zyjemy
w $wiecie odbi¢ (witryny sklepowe, biurowe szyby), dzigki czemu mozemy
miec ,,oczy z tylu glowy”, by ,.lepiej czyta¢ swoje otoczenie”.

Lustra moga nie$¢ za sobg rowniez wicksze znaczenie. W filmie Matrix
(rez. Andy i Lana Wachowscy, 1999 r.) glowny bohater — Neo stoi przed
wyborem, ktory moze catkowicie odmieni¢ jego zycie: musi wzig¢ jedna
z proponowanych mu pastylek. Niebieska spowoduje, ze wroci do zycia,
jakie wczesniej wiodl, natomiast czerwona przeniesie go do ,,prawdziwego”
Swiata i wyrwie ze $wiata ,,iluzji”’. W okularach widzimy odbicie Neo oraz
dlonie Morfeusza trzymajace pigutki. Kazda dlon widziana jest w innym
szkle okularow. Widzimy obie opcje, ktore moze wybrac.

Zwierciadta w filmach czesto uwidoczniajg nam decyzje, jakie podejmuja
bohaterowie, chwile, gdy zachodzi w nich zmiana nastawienia do samego

siebie’. W takim przypadku posta¢ musi stana¢ przed soba, zobaczy¢ odbicie,

SPor. film 8 mila (rez. Curtis Hanson, 2002r.) w ujeciu rozpoczynajacym korzysta
z luster jako $rodka do spojrzenia ,,w glab” siebie. Widzimy gléwnego bohatera
(gra go Eminem), ktory stoi przed lustrem w publicznej tazience i ¢wiczy swoj
»Wystep”. W pewnym momencie cata jego koncentracja zostaje rozproszona. Od
tego momentu to, jak stoi przed lustrem, zmienia swoje znaczenie. Teraz probuje
zmierzy¢ si¢ ze swoim zdenerwowaniem, probuje zebraé si¢ w sobie.
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oceni¢ swoje negatywne i pozytywne strony i podja¢ decyzje. Otaczanie
aktora lustrami ze wszystkich stron, w kazdym niemal momencie filmu
moze tez by¢ czeScig charakterystyki postaci. W filmie American Psycho
(rez. Mary Harron, 2000 r.) Patrick Bateman/Christian Bale (gtowny boha-
ter) — yuppie, egocentryczny, obsesyjnie pedantyczny — kumuluje w sobie
irytacje i negatywne emocje. Bateman pokazywany jest w tazience, w cza-
sie intymnych zabiegéw higienicznych, ktérym po$wieca mndstwo czasu,
by by¢ ,,idealnym” i ,,najlepszym” z towarzystwa; zyje we wlasnym $wie-
cie halucynacji, ktory widzimy m.in. na poczatku filmu w scenie w barze®.
Bohaterowie pokazywani czesto z lustrami odznaczajg si¢ charakterem nar-
cystycznym, poswiecajg zbyt wiele czasu wlasnemu wygladowi (np. 2x 2 =
4, rez. Antoni Bohdziewicz, 1945 r.)”. Nadmierny podziw dla wlasnego ciata
moze by¢ objawem choroby psychicznej (np. Milczenie owiec, rez. Jonathan
Demme, 1991 r. — Bufflo Bill/Jame Gumb grany przez Teda Levine) lub
unaocznieniem chaosu osobowosci, jak u Charlesa Fostera Kane’a/Orsona
Wellesa (Obywatel Kane, rez. Orson Welles, 1941 r. — stynna scena zwielo-
krotnienia odbicia daje mozliwo$¢ odczytania jej jako wizualizacji sposobu
patrzenia na §wiat). W filmach, w ktorych wystepuja nastoletni bohaterowie,
czesto zdarzaja si¢ ujecia z nastolatkiem stojacym przed lustrem i sprawdza-

jacym swoj wyglad, sylwetke (np. Transformers, rez. Michael Bay, 2007 r.).

W przypadku American Psycho uzycie luster na planie mozna zrozumie¢ jako
ukazanie rozszczepienia osobowosci. W przypadku American Psycho na poczatku
filmu skorzystano takze z dosy¢ powszechnego motywu, ktorego jednak nie mozna
wykorzysta¢ w dowolnym momencie, a doktadniej moéwiac z barowego lustra.
Barowe lustro jest §wietng mozliwosci do pokazania halucynacji czy tez problemow
Z rozpoznaniem rzeczywistosci, zwigzanych z dziataniem alkoholu. Przyktadem
innych filméw z barowym lustrem moze by¢ Powiesi¢ go wysoko (rez. Ted Post,
1968r.).

"Jest to film agitacyjny, w ktorym krytykuje si¢ osoby nie uczestniczace
w odbudowywaniu kraju po wojnie lub tez dziatajace na wiasng korzy$¢ a nie
dla dobra og6tu. Jedna z postaci, grana przez debiutujaca Ireng Kwiatkowska, nie
przytacza si¢ do spolecznej pracy — woli préoznowac przed lustrem.
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Tancerzom oraz innym artystom lustra pomagaja nauczy¢ si¢ uktadu i tan-
czy¢ z innymi tancerzami, by pozna¢ wtasne cialo i ruchy. W filmie Czarny
tabedz (rez. Darren Aronofsky, 2010 r.) sceny z bohaterami ¢wiczacymi do
wystepOw maja miejsce w pomieszczeniach, ktorych $Sciany wytozone sa
lustrami. W filmie Flashdance (rez. Adrian Lyne, 1983 r.) tancerki przed
wystepem malujg si¢ i rozmawiajg ze sobag w garderobie, przy toaletce.
Zwierciadto pozwala takze zobaczy¢ siebie w ,,innej” roli, otoczy¢ si¢ wla-
snym wizerunkiem, ,,ubranym” w obcg role, jak w filmie Wszystko o Ewie
(rez. Joseph L. Mankiewicz, 1950 r.) lub w polskim filmie Kiler (rez. Juliusz
Machulski, 1997 r.), gdzie scena ,,wyprobowywania” rél, w jakie moglby si¢
wecieli¢ Jerzy Kiler/Cezary Pazura, jest bezposrednim nawigzaniem do filmu
Taksowkarz (rez. Martin Scorsese, 1976 r.) z Robertem de Niro.

Zbidr motywow zwigzanych z lustrami oraz przesadoéw im poswigconych
wydaje si¢ bogaty i obszerny. To tylko pozory, bo cho¢ mozna by wymie-
nia¢ je bez konca, gdy przypatrzymy si¢ im uwazniej, widoczne staje sig,
ze 16znig si¢ od siebie tylko szczegotami, a w ich obrebie nie trudno za-
uwazy¢ pewne prawidtowosci. Publikacja Od gotycyzmu do horroru® Anny
Gemry poswiecona tematowi horroru — jego miejscu w kulturze, historii
gatunku oraz charakterystycznym dla niego postaciom (wampir, wilkotak,
Frankensteina) — zawiera systematyke wystgpujacych w nim motywow. We
wstepie autorka wyjasnia, ze z czasem do utrwalonego w kulturze zbioru
dotaczajg nowe motywy. Dzieje si¢ tak przez styczno$¢ z innymi kulturami,
obserwacje innych zbiorow motywow, jest to jednak bardzo powolny pro-
ces. Motywy typu ,,magiczne zwierciadto” pozostajg wcigz zywe, zmianie

natomiast ulegaja: wyglad, funkcje i cechy. W tej czgsci pracy zajme sig

8A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkolak, wampir i monstrum Frankensteina
w wybranych utworach, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw
2008.
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najczestszymi lustrzanymi motywami, ktére wziely si¢ z przesadow (choc
nie zawsze sg $wiadomie przywolanymi przesgdami)’.

Filmy, ktore postuza mi jako przyktady tego rodzaju uzy¢ motywu lu-
stra, w wigkszos$ci reprezentuja kino grozy lub posiadajg fabuty oparte na
basniach. Wiadimir Propp w swojej analizie bajki magicznej odkryt sche-
matyczno$¢ fabut, zachowan postaci w basniach. Czestotliwos¢ powtarzania
si¢ schematu i motywow jest naprawde zdumiewajaca, w dodatku to nie nu-
dzi widza, ktory, znajac juz ogo6lng strukture fabuly, wyczekuje, jakie nowe
rozwiazanie znalezli dla niego tworcy filmu. W wielu horrorach i thrillerach
schematycznym zabiegiem bedzie pojawiajaca si¢ w lustrach sylwetka an-
tybohatera, mordercy, potwora itp. Jest to najczgstszy zabieg, jaki stosuja
tworcy gatunku. Zwykle niezdajgca sobie z niczego sprawy ofiara przechodzi
obok lustra, w ktérym odbija si¢ dodatkowo sylwetka antybohatera. Rownie
czgsto siedzaca przed lustrem osoba dostrzega nagle w odbiciu znajdujaca
si¢ za nig jakas$ postac. Takiego typu zabiegi maja stuzy¢ temu, by bohater
filmu pozostawat jak najdtuzej nieswiadomy obecno$ci zagrozenia, a widz
jak najdhuzej trwat w napieciu.

W przypadku bajek i basni zwierciadla ,,majg wicksze pole do popisu”
nie tylko w literaturze, lecz takze i w filmie. Bracia Grimm zebrali liczne

podania i opowiesci ludowe z catej XIX-wiecznej Europy w zbior pt. Basnie

°Za przesady uwazam tutaj przekonania, pewnego typu utrwalong w kulturze
wiedze, ktéra niekoniecznie musi podlega¢ zdroworozsadkowemu postrzega-
niu rzeczywistosci. Pochodza (najczesciej) z wiedzy ludowej, wiec postrzegane
sa przez wielu, za oznake¢ naiwnoS$ci, infantylnosci i prostoty. Takie ,,naukowe”
argumenty nie moga jednak zlekcewazy¢ faktu, ze przesady sg jednoznacznie pow-
igzane z dana kultura i pomagaja zrozumie¢ w jaki sposob ludzie postrzegaja pewne
aspekty rzeczywistosci. Uwazam jednak, podobnie jak prof. Michat Januszkiewicz,
ze nie powinno si¢ podejmowaé prob wyjasniania podtoza powstania danego prz-
esadu, poniewaz to ,przeszkadza” w obcowaniu z pierwotnym doswiadczeniem
danej kultury.
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braci Grimm'® i natrafili przy tym na histori¢ 0 magicznym lustrze ztej kro-
lowej. W Basniach z tysigca i jednej nocy wystepuje lustro Zajna al-Asnama,
mogace sprawdzi¢, czy dziewczyna jest dziewica. Hans Christian Andersen
pisat o Krélowej Sniegu i jej roztrzaskanym zwierciadle, dzigki ktoremu mo-
gla ona kontrolowa¢ matego chlopca. W znanej ksiazce dla dzieci Lewisa
Carolla pt. Po drugiej stronie lustra (1871 r.) mata Alicja przechodzi przez
lustrzang ,,bramg¢” do krainy ,,po drugiej stronie”. Wydaje si¢, ze basnie sta-
nowig glowne zrodto wyobrazen na temat motywu luster w filmach. Podane
wyzej przyklady sg nieliczne, ale chyba najbardziej znane.

W szkicu tym podjelam si¢ zadania wymienienia niektorych, najczgst-
szych i najbardziej popularnych, funkcji motywu lustra w filmie fabularnym.
Zdecydowalam si¢ na pewne uporzadkowanie ich rdl i sklasyfikowanie
w podgrupy. Kazda z podgrup zostata okreslona hastem na pozoér wygla-
dajacym enigmatycznie, jednak wyrazenia te najtrafniej okreslajg charakter

grup, z ktorych kazda opatrzona zostata krotkim opisem i objasnieniem.

a) Sobowtor - akcentowanie problemu tozsamosci

W lustrze widzimy nasze odbicie, ale mozemy czasem odnie$¢ wrazenie,
ze ten ,,czlowiek” nie jest naprawde mna, ze ,,ten drugi” jest kim$ obcym,
kto tylko pod nas si¢ podszywa i patrzy na nas. Zwykle jest to tylko odbi-
cie, czasem jednak za nim kryje si¢ co§ wigcej — sobowtor, czyli osoba wy-
gladajaca, mowiaca i zachowujaca si¢ tak jak oryginat. W filmach postacie
szukaja czasami wlasnych sobowtorow, aby uzyska¢ wigksza swobodg (np.
Dave, rez. Ivan Reitman, r. 1993 r. — tytulowy bohater zostaje sobowtdrem
prezydenta USA) lub aby sprobowac innego zycia (np. Czy to 8y, czy to ja?,
rez. Andy Tennant, 1995 r. — dziewczynki wykorzystuja fakt, ze sg do siebie

0W XXI wieku rodzice zwykle nie przeczytaja swoim dzieciom na dobranoc ory-
ginalnych basni Grimmow, mogto by to wywotaé nocne koszmary. Ich zbiér charak-
teryzuje wielkie okrucienstwo, dlatego tez basnie Grimmow stanowig dobre zrodio
dla tworcéw horrorow.
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podobne, by zamieni¢ si¢ rolami). Blizni¢ta sg dla siebie poniekad lustrza-
nymi odbiciami i moga z tatwo$cia zamienia¢ si¢ rolami. Czgstym moty-
wem filmowym jest istnienie brata blizniaka, o ktérym si¢ wczesniej nie wie-
dziato (np. Wiem, kto mnie zabit, rez. Chris Sivertson, 2007 r.). Zdarza sig,
ze kto$ udaje inna osobe dzigki niezwyklym zdolno$ciom i talentowi (np.
Utalentowany pan Ripley, rez. Anthony Minghella, 1999 r. czy Fantomas,
rez. André Hunebelle, 1964 r.). Obok bliznigt pojawia si¢ takze kwestia
replikantow/klonow (Szosty dzien, rez. Roger Spottiswoode, r. 2000r. czy
Gwiezdne wojny: Czesc II - Atak klonoéw, rez. George Lucas, 2002 1.).

Okres$lajac sobowtdra w jezyku niemieckim, korzysta si¢ ze stowa doppel-
gdnger'!, jednak pojecie to funkcjonuje najczesciej jako okreslenie dla istoty
nierealnej, urojonej, bedacej wizualizacja naszej mrocznej polowy, tzw. zty
brat blizniak. Zobaczenie takiej osoby na ulicy zwiastuje wielkie nieszcze-
Scie. W niektorych kulturach uwaza sig, ze doppelgdngery nie maja cienia
ani lustrzanego odbicia, moga stuzy¢ oryginalowi radg lub tez powodowac
zamieszanie (np. Czarny Labedz, rez. Darren Aronofsky, 2010 r.).

Zdarza si¢ takze, ze posta¢ w filmie przechodzi operacjg, aby upodob-
ni¢ si¢ do drugiej osoby. Doskonalym przyktadem moze by¢ film Bez twa-
rzy (rez. John Woo, 1997r.). John Travolta zamienia si¢ twarza (dostownie)
z Nicolasem Cage’em, tak aby jeden moglt zblizy¢ si¢ do drugiego, co pro-
wadzi w ostatecznosci do sceny, gdy Travolta i Cage stojg zwroceni do siebie
twarzami, z przygotowana do wystrzatu bronig, oddzieleni jedynie cienka
warstwa, jaka jest lustro. Obaj widzag w nim wilasne odbicia, wiedzac zara-
zem, ze po drugiej stronie stoi wrog. Jest to bardzo dostowne zobrazowanie

potrzeby zabicia samego siebie w celu pokonania zta'?.

""W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Oficyna Wydawnicza Rytm,
Warszawa 2003.

12Z0b. tez Klonowanie na ekranie (8 kwietnia 2011), Klub Mitosnikéow Filmu
[on-line] Dostepne w Internecie:
http://www.film.org.pl/prace/klonowanie na_ekranie.html.
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b) Magiczne zwierciadlo — wprowadzanie do filmu elementow magii

,,Lustereczko, powiedz przecie, kto jest najpickniejszy w Swiecie?” — zla
krolowa czesto zadawata to pytanie swemu magicznemu zwierciadlu, pchata
ja do tego pycha i zadowolenie z wlasnej ol$niewajacej urody. Bajka braci
Grimm miata juz wiele ekranizacji, najlepiej znang jest Disneyowska wersja
pt. Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw (rez. David Hand, 1937 r.).
Tam magiczne zwierciadto, odpowiadajac krolowej, pokazuje na swojej po-
wierzchni maske, przez ktora przemawia. W jednej z najnowszych wers;ji tej
bajki (rez. Tarsem Singh, 2012 r.) krdlowa po wypowiedzeniu stow ,,Mirror,
mirror on the wall” przechodzi przez lustro do §wiata po drugiej stronie,
gdzie posrod wody znajduje si¢ budynek wypetniony wiszacymi na $cianach
zwierciadtami. Nie wida¢ w nich odbicia krolowej, ale jest tam jej magiczna
osobowos¢, ktora wyglada troche inaczej niz w oryginale, moze tez uzywac
magii. Mimo ze obie wersje opierajg si¢ na tej samej opowiesci, moce, ja-
kie posiada lustro, sg rozne. Disney pozwolit mu na przekazywanie prawdy,
W nowej wersji jest przejSciem do magicznego $wiata.

W filmie Parnassus (rez. Terry Gilliam, 2009 r.) gléwna atrakcja teatru
objazdowego Imaginarium jest podréz do §wiata marzen i lekow, ofero-
wana $miatkowi, ktory odwazy si¢ przekroczy¢ prog lustra. Zamiast glad-
kiej powierzchni posiadato ono polyskujaca foli¢, wygladajaca troche jak
kurtyna, a po drugiej stronie czekat catkiem nowy $wiat. Kraina stworzona
przez umyst tego, kto przekroczyt prog. Trzeba byto tam podja¢ wyzwanie
i walczy¢ o ratunek dla swojej duszy, poniewaz w lustrze toczyla si¢ walka
miedzy dobrem a ztem. Doktor Parnassus otrzymat bowiem ten przedmiot
od samego Mefistofelesa.

Wszystkie lustra sa w pewien sposdb magiczne, jest to pradawna magia
znana od setek lat, ukazujaca prawdziwe oblicze $wiata, to, co ukryte (jak
nasze marzenia i pragnienia), to, czego najbardziej si¢ boimy. Lustra poka-
Zuja cos, czego czesto nie jestesmy w stanie pojac. Jednak nie musza by¢

wcale magicznymi przedmiotami, by wykazywa¢ nadnaturalne zdolnosci.
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¢) Wrota prawdy - odkrywanie prawdziwego oblicza rzeczywistosci

Patrzac w lustro, uwazamy, ze to, co widzimy (a wi¢c nasze wtasne od-
bicie), to prawdziwy obraz swiata. Skad jednak mozemy mie¢ pewnos¢, ze
to prawda? Bez lustra nie byloby mozliwosci obejrzenia siebie, ale czy wi-
dziany obraz nie jest ztudzeniem? W sklepowych przymierzalniach lustra
»magicznie” nas odchudzajg. To nie one nas oczarowuja, lecz ludzie, ktorzy
umiescili tam tego typu ,,krzywe zwierciadta”. Wykreowany $wiat, jaki pre-
zentuje nam film fabularny, ma na celu tak omami¢ widza, by uwierzyt w ist-
nienie tego §wiata. W filmie animowanym Disneya pt. Mata Syrenka (rez. J.
Musker, R. Clements, 1989 r.) czar wiedzmy sprawil, ze ksigze zakochat si¢
w czarownicy. Tak jak ksigze nie mogt przejrze¢ magii wiedzmy, roéwniez
widzowie maja problem z rozszyfrowaniem obrazu w filmie. W takich sytu-
acjach czesto z pomoca przychodzi bohaterom lustro.

Jako przyktad tej kategorii postuzy mi film Lsnienie (rez. Stanley Kubrick,
1980 r.). Motyw lustra stanowi wazng cze$¢ strategii budowania atmosfery
tego horroru. Zwierciadto jest tu uzywane nie tylko jako ,,wrota praw-
dy”"3, lecz takze jako motyw sobowtora/blizniaka, a doktadniej blizniaczek.
Pierwowzorem Lsnienia byta ksigzka pod tym samym tytutem autorstwa mi-
strza horroru, Stephena Kinga. Rodzina Torrance’ 6w przyjezdza do gérskiego
hotelu Panorama, ktérym ma si¢ opiekowaé w czasie zimy. Bohaterowie my-
$la, ze zostaja w nim sami, ale niestety tak im si¢ tylko wydaje, poniewaz
okazuje si¢, ze w hotelu mieszkaja zte duchy. Zjawiska paranormalne wy-
suwaja si¢ na plan pierwszy w ksigzce, natomiast w filmie rezyser skupit si¢
na psychice Jacka Torrance’a (granego przez Jacka Nickolsona). Wiaza si¢
z tym trzy znaczace sceny z lustrem. Pierwsza z nich ma miejsce, gdy synek
Jacka, Danny, rozmawia ze swoim ,,wymy$lonym” kolega, stojac naprze-
ciw lustra. Danny za pomoca wtasnego odbicia stwarza sobie ,,fizycznego”

partnera rozmowy. Druga scena odbywa si¢ w pokoju hotelowym nr 217.

3Pojecie zaczerpnigte z ksigzki Filmowa odyseja..., s. 271.
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Pokoj ten jest siedliskiem ducha starej kobiety, ktéra umarta w wannie. Dla
Danny’ego zjawa byta stara kobieta, Jack zobaczyt natomiast pickna, mtoda
i naga dziewczyne. Dopiero w lustrze odkryt prawdziwe oblicze ducha —
starg kobiete, znajdujaca si¢ w zaawansowanym stadium rozktadu. Trzecia
scena to tzw. REDRUM. W sypialni rodzicow Danny napisal na drzwiach
fazienki stowo ,,REDRUM?”, co przerazito jego matke, ktora patrzac w lu-
stro, zobaczyta, co naprawdg zrobit jej syn. W odbiciu dziwny wyraz zamie-
nit si¢ w ,MURDER” (morderstwo). Pok6j 217 i REDRUM to dwa rdzne
sposoby wykorzystania zwierciadta jako ,,wrot prawdy”. Nie oszukuje ono
bohaterow, tylko pokazuje prawdg. Wystarczy w nie spojrzeé, by zobaczy¢,
ze $wiat, ktory widzimy, jest inny, niz myslelismy.

Kolejng odstong ,,wrét prawdy” bedzie odzwierciedlanie tego, co ukryte
jest w cztowieku, a mianowicie jego marzen i charakteru. W Harrym Potterze
i Kamieniu Filozoficznym (rez. Chris Columbus, 2001r.) pojawia si¢ lustro
Ein Eingarp (odbicie napisu Pragnienie), w ktorym osoba patrzaca widziata
swoje najskrytsze pragnienia. W Niekornczqgcej sie opowiesci (rez. Wolfgang
Petersen, 1984 r.), aby dostac¢ si¢ do Poludniowej Wyroczni, nalezato przejs¢
przez dwie proby. Druga bylo zmierzenie si¢ ze swym prawdziwym obli-
czem. Lustro pokazywato, kim naprawdg si¢ jest. Byta to przerazajaca proba,
po ktorej wielu $miatkow uciekato ze strachem.

W powyzszych przypadkach bohaterowie mogli zobaczy¢ prawde o so-
bie, istnieje jednak takze przypadek, gdy potrzebujg innej osoby, by ujrzeé te
prawdg. Taka sytuacja ma miejsce m.in. w Oku (rez. David Moreau, 2008 r.).
Bohaterka przez dhtugi czas widziata w lustrze kogo$ zupetnie innego. Byto
tak dopoty, dopoki nie zobaczyla swojego zdjecia. Dzieje si¢ tak rowniez
u bohaterow z dysocjacjg jazni czy problemami natury psychicznej, jednak
w tym przypadku tylko widz jest w stanie to zobaczy¢. Przyktadami moga
by¢ Peknigte lustro (rez. Guy Hamilton, 1980 r.) lub polski film Roza (rez.
Wojciech Smarzowski, 2011 r.), w ktorym metaforyczne pekniete lustro po-

kazuje prawde o bohaterkach, podobnie jak ono rozbitych wewngtrznie.
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Kolejng grupa, jakag mozna wyrdzni¢ w tej kategorii, sg filmy z czarowni-
cami i wampirami. Wampiry wedtug wielu podan nie posiadajg duszy, wigc
nie wida¢ ich odbi¢. Wampirowi granemu przez Belg Lugosiego w Draculi
(rez. Tod Browning, 193 1r.) udaloby si¢ pozostaé nierozpoznanym, gdyby nie
malutkie lusterko w szkatulce z cygarami, ktore nie pokazato jego odbicia.

Ostatnig kategorig jest motyw niekoniecznie zwigzany bezposrednio
z przesadami, zastugujacy jednak na chwile uwagi ze wzgledu na jego popu-
larno$¢ i czgsto$¢ wystgpowania w filmach fabularnych. Komedie, horrory,
dramaty, thrillery — zawsze znajdzie si¢ film, w ktorym bohater/bohaterka
stoi przed lustrem w fazience. Nie chodzi o sam fakt odbijania si¢ w lustrze,
lecz o to, co lustro pokazuje bohaterom, mianowicie, ze kto§ za nimi stoi'*.

Jest to jeden ze sposobow tworzenia suspensu w filmie.

d) Medium — posredniczenie miedzy Swiatami
Portal

Wystarczy, ze przejdziemy przez lustro, a znajdziemy si¢ w innym, tajem-
niczym swiecie — $wiecie odwroconym. Najstynniejszg podrozniczka tym
»Srodkiem transportu” jest mata Alicja, bohaterka ksiazki Po drugiej stro-
nie lustra (Lewis Carroll, 1971 r.) i wczesniejszej ksiazki Alicja w Krainie
Czarow (1865 t.). Alicja przeszta do $wiata, ktory byl nie tylko odwroce-
niem rzeczywisto$ci, lecz takze innym $wiatem, rzadzacym si¢ wlasnymi
prawami. Motyw Alicji 1 Krainy Czardw jest bardzo popularny w literatu-
rze i filmie, czgsto spotyka si¢ ,,cytaty” z Alicji w postaci biatego krolika

z zegarkiem, kota z Cheshire czy Krolowej Kier'®. Jednym z przyktadow

14Z0b. tez film zamieszczony na portalu internetowym - Mirror Scare 2010 (20
luty 2010), YouTube.com [on-line] Dostepne w Internecie: http://www.youtube.
com/watch?v=I_Off2PXy-M.

SAlicia w Krainie Czaréow oraz Po drugiej stronie lustra byly bardzo czesto
ekranizowane, w roku 2010 pojawita si¢ w kinach najnowsza ekranizacja w rezyserii
Tima Burtona. Najpopularniejsze motywy zostaly zaczerpniete z pierwszej ksigzki,
do drugiej rzadziej siggali filmowcy, czgsto jednak postacie i motywy przeplataja si¢
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filmowych, w ktorym cytuje si¢ Alicje, jest film Matrix (rez. Andy i Lana
Wachowscy, 1999 r.), wpominany wczesnie;j.

Neo, grany przez Keanu Reevesa (porownywany do Alicji), zostaje posta-
wiony przed wyborem: dawne zycie w iluzji czy tez zycie w prawdziwym
$wiecie. Aby przenie$¢ si¢ do realnego $wiata, musi tykna¢ pigutke oraz do-
tkna¢ lustra. Dziewczynka, gdy przechodzi przez lustro, ma wrazenie, ze
zaczeto si¢ ono topic, jakby byto srebrzysta mgla. Kiedy Neo dotknat ptyn-
nej powierzchni lustra, fragment, ktory zostat na jego palcu, zaczat rozprze-
strzeniac¢ si¢ na cate jego ciato az do ust, wchodzac w gtab niego. To nie Neo
przeszedt przez lustro, to ono weszto w niego i spowodowato, ze jego umyst
obudzit sie i rozwiat iluzje. Swiat, do ktérego zostat przeniesiony, istnial
naprawde, czego nie mozna by¢ pewnym w przypadku Alicji.

Lustro moze takze przenosi¢ bohaterow do §wiata fantazji, w pewnym sen-
sie alternatywnej rzeczywistosci, jak w Dziadku do orzechow (rez. Andriej
Konczatowski, 2010 r.), czy do $wiata niewidzialnego, ukrytego przed ludz-
kim spojrzeniem, jak w Van Helsingu (rez. Stephen Sommers, 2004 r.), gdzie
stanowi wrota do zamku Draculi.

To tylko nieliczne spos$rod wielu filmow korzystajacych z motywu Alicji,
to takze tylko jeden z wielu rodzajow portali. Lustra pozwalaja rowniez na
przejscie do $wiata umartych. Przyktadem moze by¢ film Orfeusz (rez. Jean
Cocteau, 1950 r.), w ktorym wykorzystano grecki mit Orfeusza i Eurydyki.
Filmowy Orfeusz zakochuje si¢ w tajemniczej Ksi¢zniczce, bedacej
w rzeczywistosci Smiercig. Zaslepiony mitoscia, lekcewazy wlasng Zoneg,
Eurydyke, ktéra zostaje zgtadzona na polecenie Smierci. Bohater wyrusza
do $wiata zmarlych, by ja odzyska¢, nie schodzi jednak w glab ladu, jak
mityczny Orfeusz, lecz przechodzi przez lustro, podazajac za dusza zony.

Istnieje takze mozliwo$¢, ze lustro, bedace przejsciem do innej rzeczy-

wistos$ci, nie pozwala bohaterom w filmie na fizyczne przejscie do drugiego

w filmach, tworzac jeden wspolny zbidr motywow.
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$wiata, pozwala jednak zaglada¢ do niego jak przez okno. Przykladem ta-
kiego filmu moze by¢ Donnie Darko (rez. Richard Kelly, 2001 r.). Film
ten moze by¢ odczytywany na kilku ptaszczyznach, jednak ze wzglgdu na
charakter pracy omowi¢ tylko jedng z nich, a mianowicie istnienie drugiej
rzeczywistosci, w ktorej pewne wydarzenia miaty juz miejsce. Donnie,
gléwny bohater, uwazany jest za chorego psychicznie nastolatka. Okazuje
si¢ jednak, Ze jest on bardzo wyczulony na sygnaly przekazywane mu mig-
dzy innymi przez Tony’ego (cztowieka w przebraniu krolika). Tony ostrzega
Donnie’ego, roztaczajac przed nim wizje tragicznych wydarzen, ktore beda
miaty miejsce, jesli Donnie nie zastosuje si¢ do jego instrukcji. Wizje ma
zazwyczaj w czasie snu'®, ale jedno ze spotkan z Tonym ma miejsce przed
lustrem — widz ma wrazenie, ze zwierciadto stanowi tylko cienka i ptynna

granice¢ pomiedzy §wiatami.

Przywolywanie duszy zmarlych

Luster mozemy uzywac jako medium nie tylko do wrozenia, lecz takze do
przywolywania duchéw i upioréw. Wedtug przesasu w czasie $mierci moze
ono porwa¢ dusze umierajgcego do $§wiata, ktdry nie jest ani §wiatem zy-
wych, ani zmartych. Stanowi granic¢ migdzy tymi $wiatami, ktérg mozna
przekroczy¢, o ile speni si¢ pewne wymagania. Obecnie w Internecie krazy
wiele nagran, w ktorych ludzie, stojac przed lustrem, starajg si¢ przywo-
tywaé duchy. Najczestszg przywolywang postacig jest Krwawa Mary!” —
nalezy wypowiedzie¢ jej imi¢ kilka razy (liczba jest zmienna) i pono¢ po-

jawi si¢ za nami jej duch, ktéory moze zrobi¢ nieszczgsnikowi najrozniejsze

16Sen jest rowniez granica miedzy $wiatami zywych i duchowym. Sniacy moze
wedrowaé pomiedzy tymi dwoma $wiatami, do§wiadczajac zarazem rozlaczenia
ducha od ciata.

"Krwawa Mary to Maria I Tudor (1516-1568), ktora swdj przydomek zdobyta
za sprawa swoich rzadéw wzgledem protestantow. Obecnie ,,Krwawa Maria” to
jeden z tzw. testow $miatosci, bardzo popularne wéréd mlodziezy i dzieci zabawy
i wyzwania sprawdzajace odwage uczestnikow.
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(zwykle okrutne) rzeczy. Istnieja takze inne popularne duchy, ktore przywo-
luje si¢ dla zabawy czy tez w innym celu. Jedng z takich istot jest Candyman
(Candyman, rez. Bernard Rose, 1992 r.). Co prawda jest to posta¢ z opowia-
dania (Clive’a Barkera pt. Zakazany'®), ale tego typu historie, popularyzo-
wane przez literaturg i film, znajduja odzwierciedlenie w realnym $wiecie.
Tytulowy bohater to Daniel Robitaille, czarnoskory syn niewolnika, ktory
wdatl si¢ w romans z bialg panienka z wyzszych sfer. Zostat okrutnie uka-
rany przez ojca dziewczyny. W czasie tortur, na chwilg przed $miercia, spoj-
rzal w lustro, przez co jego dusza zostala w nim uwigziona. Od tej pory
ktokolwiek wypowiedzial jego imi¢ przed lustrem, przywotywat zadna
zemsty dusze. W 1992 roku opowiadanie zostato zekranizowane przez
Bernarda Rose’a. Film odniost wielki sukces, gtownie dzigki postaci samego
Candymana, granego przez Tony’ego Todda'®. Poniewaz postacie w filmie
muszg sta¢ przed lustrem w czasie przywotywania ducha, sceny z tym rekwi-
zytem graja bardzo wazng role w calym filmie. To za nimi, a takze w nich
samych, kryja si¢ groza i niebezpieczenstwo,, jak w przypadku sceny, w kto-
rej duch, a doktadniej jego reka, wyskakuje przez taflg i chce ztapa¢ boha-
terke. Cata groza, jakg niesie za sobg Candyman, ma swdj poczatek w pracy
magisterskiej, ktorg pisze gldowna bohaterka, Helen Lyle, wraz z kolezanka.
Praca miala opisywac miejskie legendy i wspotczesny folklor, wérod kto-
rych znalazla si¢ takze historia o Robitaille’u. Kobiety, idac sladem zbrodni
uznanych za czyny Candymana, dostajg si¢ do mieszkania jednej z ofiar.
Z tego mieszkania, poprzez dziur¢ za lustrem w tazience, mozna si¢ byto

dosta¢ do mieszkania obok, jakby przechodzito si¢ przez ukryte przejscie do

18Clive Barker, zbiér opowiadan pt. Ksigga krwi tom V z 1985 roku, sktada sie
z opowiadan: Zakazany, Madonna, Dzieci krzyku, W ciele.

¥Todd popularno$¢ zdoby?t poprzez do$é charakterystyczny ton glosu oraz zach-
owanie w filmie. Aktor stworzyt samowystarczalng posta¢, ktorej sam gtos budowat
wielkie napigcie i strach. Podobnie zagral w serii Oszukaé przeznaczenie (seria pigciu
filméw, majace premiery w latach 2000-2011), gdzie grat upiornego ,,przewodnika”
po prawach rzadzacych $miercia, a takze w wielu innych ,,strasznych” filmach.
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mrocznego $wiata. Zwierciadto stanowito wiec w filmie metafore portalu do
innego $wiata, jednak duch zwykle nie wychodzit przez lustro®, stuzyto ono
tylko do przywotania upiora. Gdy ogladamy film, przez dtugi czas nie jeste-
$my pewni, czy to rzeczywiscie Candyman zabija, czy moze to tylko alter
ego Helen, ktora zabija, nie bedac $wiadomg swoich czynéw i obwiniajac za
zbrodnie wyobrazong posta¢ z miejskich legend. Lustro w takich przypad-
kach bardzo cz¢sto wykorzystywane jest do budowania fabuty o bohaterach,
ktorzy s chorzy na schizofreni¢ czy tez maja wymyslone, zabijajace ich,
alter ego.. Wowczas bohater dzigki zwierciadtlu jest w stanie dowiedzie¢ si¢
prawdy o sobie i o tym, co uczynif*!. Stojac przed nim, widzi odbijajaca sie

sylwetke urojonej postaci badz ducha, ktéry opanowat jego ciato.

Komunikacja za pomoca lustra

Lustro, bedac granicag migdzy $wiatami, moze takze stanowi¢ $wietne na-
rzedzie do komunikowania si¢ nie tylko miedzy zywymi, lecz takze zmar-
tych z zyjacymi. Najprostszymi rodzajami komunikowania si¢ za pomocg
zwierciadla sg napisy zrobione szminka (np. Butterfield 8, rez. Daniel Mann,
1960 r.) lub palcem na zaparowanej powierzchni (np. Constantine, rez.
Francis Lawrence, 2005 r.). Bardziej zaawansowane metody korzystaja
z magii (np. Harry Potter i Insygnia Smierci, cz. I, rez. David Yates, 2010
r.). Mozna takze si¢ porozumiewac za pomoca lustra weneckiego, co samo
w sobie powinno wyklucza¢ komunikacjg, jednak np. w filmach, w ktérych
akcja toczy si¢ w policyjnej sali przestuchan, osoba przestuchujaca moze
dawac sygnaty osobom bedgcym po drugiej stronie. To byly przyktady ko-
munikacji miedzy zywymi, jednak w kinie komunikowa¢ da si¢ takze ze

2Poza wspomniang juz sceng, w ktorej jednakze tylko jego reka przechodzi przez
lustro. Potworem wychodzacym przez lustro by dopas¢ ofiare bedzie m. in. Freddy
Kruger z Koszmaru z Ulicy Wigzow z 2010 r.

21Jak Jesse (grany przez Marka Pattona) w Koszmarze z Ulicy Wigzow II: Zemsta
Freddy’ego (rez. Jack Sholder, 1985 r.)
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zmartymi lub §wiatem niematerialnym. Rodzice matej Koraliny (Koralina,
rez, Henry Selick, 2009 r.), uwiezieni w lustrze, moga jedynie napisa¢ na

jego powierzchni prosbe o pomoc skierowang do corki.

¢) Zly omen — przepowiadanie czyjej$ Smier¢

Zbicie zwierciadla zwiastuje najczesciej nieszczescie, a w skrajnym przy-
padku czyja$ $mier¢. Rozbite lustro daje takze bardzo ciekawy wizualnie
efekt, ktory mozna tlumaczy¢ jako rozbitg psychike lub multiplikacje jazni.
Jednak i w samym lustrzanym odbiciu moze by¢ zawarta zapowiedz przy-
sztych wydarzen.

Poza przyktadami, w ktorych wrozy sie z luster lub z tafli wody, w fil-
mach mozna znalez¢ wskazoéwki dawane widzom przez tworcow, dotyczace
bliskiej $mierci bohaterow. Czgsto trudno je dostrzec za pierwszym razem,
jednak sg obecne w wizualnej sferze filmow. Piknik pod Wiszqcq Skalg (rez.
Peter Weir, 1975 1.) jest dosy¢ specyficznym dzielem, pelnym mistycyzmu
i tajemniczosci. Uwazny widz dostrzeze jednak wsrod sennych i wypeio-
nych poetyczno$cia wizji pewne wskazowki.

W dzien §wigtego Walentego grupa dziewczat ze szkoly dla panien wy-
brata si¢ na piknik pod Wiszaca Skate. Cztery z nich odtgczyly si¢ od reszty,
wrocita tylko jedna. Dalsza czg¢$¢ filmu jest probg zrozumienia wydarzen, ja-
kie miaty miejsce pod Skata, i ma na celu odkrycie prawdy. W poczatkowe;j
sekwencji filmu widzimy, jak dziewczeta ubierajg si¢ i przygotowuja do wy-
prawy. W ich pokoju nie brakuje oczywiscie duzego lustra, przed ktoérym sie-
dzi gtéwna bohaterka filmu, Miranda. Dziewczyna nie patrzy w odbicie, lecz
gdzie$ ponad nie. Nie patrzy takze w mniejsze zwierciadetko. Odbijajaca si¢
w nim Miranda, ksztatt lusterka, panujgca w filmie aura tajemnicy sprawiaja,
ze widz dostrzega portret nagrobny. Gdy wezmiemy pod uwage przypusz-
czenie, ze Miranda spodziewata si¢ Smierci i przygotowywala si¢ do niej, nie

mamy juz watpliwosci co do symboliki tego lusterka.
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Innym przyktadem moze by¢ Nie oglqdaj si¢ teraz (rez. Nicolas Roeg,
1973 r.). W scenie otwierajacej film omenem $mierci bedzie ,,tafla wody”.
Fabuta opowiada histori¢ malzenstwa, ktorego zycie zmienia si¢ po tragicz-
nej $mierci corki (utonigcie w stawie). Scena poczatkowa to nagromadzenie
metafor i symboli $mierci: rozbite szklo (czyli rozbite lustro), rozptywajaca
sie czerwona farba symbolizujgca krew?? oraz sugestywne, wyeksponowane

przez kamere odbicie dziewczynki w stawie.

f) Wiezienie dla duszy

W momencie czyjej$ Smierci uchodzaca z ciata dusza najczgsciej idzie pro-
sto do $wiata zmartych. Jednakze jesli w tym wtasnie momencie targana byta
silnymi emocjami (niezalatwiong sprawa, gniewem, checig zemsty), bedzie
szuka¢ dla siebie nowego wcielenia, by przedtuzy¢ swoje istnienie®. Czyms$
takim moze by¢ lustro, ale takze inny cztowiek, zdj¢cie czy tasma filmowa,
ktore stanowia ,,zapis odbicia” postaci w przedmiocie.

Lustro nie musi wigzi¢ tylko zmartych, moze réwniez by¢ ogranicze-
niem dla zywych, jak w filmie Uczen Czarnoksigznika (rez. Jon Turteltaub,
2010 r.). Walczacy magowie wykorzystujg w czarach wtasciwosci zwiercia-
dta, stosujac zaklecie dziatajace na prostej zasadzie: Swiat po drugiej stronie
jest odwrotnoscia naszego. Osoba, ktora dotknie powierzchni zaczarowa-
nego lustra, zostaje wciagnieta do $wiata po drugiej stronie. Aby wydostac
si¢ z takiego wig¢zienia, nalezy spojrze¢ w swoje odbicie i ponownie przejs$é

przez tafle zwierciadta.

2Film czesto korzysta z motywu fotografii, czy tez portretow, ktore nagle spadaja
ze §ciany, zaczynaja si¢ pali¢, pekaé, itp. oznaczajac zblizajaca si¢ $mieré do
przedstawionej na zdjeciu osoby.

BPojemnikiem moze by¢ praktycznie wszystko - naszyjnik, pudetko, grzebien,
ubrania, ksigzki - dotknigcie lub wypowiedzenie pewnych stéw przy takim
przedmiocie moze sprowadzi¢ na kogo$ seri¢ nieszczese.
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Gdy potraktujemy tasme filmowa jako pewnego rodzaju lustro, to jako
filmowy przyktad motywu uwie¢zionej duszy mozna potraktowac film Krgg
(oryginalny tytut japonski Ringu, rez. Hideo Nakata, 1998 r.). Po miescie
krazy legenda o tajemniczej kasecie wideo; kazdy, kto ja obejrzy, umrze
w ciggu siedmiu dni. Kaseta okazuje si¢ medium dla duszy dziewczynki
o imieniu Sadako — zamordowanej przez matke, palajacej wielka nienawi-
$cig do $wiata. Sadako bardzo chce by¢ ustyszana, chee, by inni dowiedzieli
si¢ o jej istnieniu. Aby przezy¢, trzeba wigc skopiowaé film — $wiadectwo
jej istnienia (bedace nagraniem z sesji w szpitalu psychiatrycznym). Upiorne
nagranie to pewnego rodzaju zbior krétkich obrazoéw z jej zycia, ktore wy-
warly na niej duzy wptyw. Przez chwile wida¢ odbicie dziewczynki w lu-
strze ustawionym na wprost (kamera jest jednak niewidoczna*!), po chwili
obraz przeskakuje i widzimy matke Sadako czeszaca wlosy przed lustrem..
Cale nagranie na kasecie wypetnione jest obrazami niemozliwymi z punktu
widzenia fizyki.

Najlepszym przyktadem obrazu, w ktorym dusza zmarlego zostaje uwig-
ziona w zwierciadle i traktuje je jako narzgdzie dla zabijania, jest film Lustra
(rez. Alexandre Aja, 2008 r.)». Mozna go potraktowaé jako zbior lustrza-
nych motywow wystepujacych w filmach grozy. Peknigte lustro, sobowtor,
portal, $srodek do komunikowania, omen $mierci oraz wigzienie dla duszy
— wszystkie te motywy sa obecne w omawianym dziele. Jego fabutla toczy
si¢ wokot gtownego bohatera, ktdry zostaje strézem nocnym w dawnej ga-
lerii handlowej pelnej lustrzanych $cian. Budynek ten byl wczeséniej szpi-
talem dla psychicznie chorych. We wszystkich zwierciadtach znajdujacych
si¢ w tym budynku uwigzione sg dusze os6b zmartych w tym miejscu lub

jako$ z tym miejscem zwigzanych (jak poprzedni str6z nocny). Okazuje sig,

24Taki zabieg filmowy, kiedy widz zaczyna si¢ zastanawia¢ gdzie znajdowala si¢
kamera, uzyty zostat rowniez w filmie Kontakt (rez. Robert Zemeckis, 1997 r.).

BRemake koreanskiego filmu Lustro (oryginalny tytul Geoul sokeuro, rez.
Seong-ho Kim, 2003 r.).
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Audiovisual Aspects of Superstition.

Some Functions of the Mirror Motif in the Film

The purpose of this article is to show the role played by the mirrors and
related to them themes in audiovisual works, not only at the production
stage, but also as symbols which are hidden in those works. I presented, in
an abbreviation, how the filmmakers are using the mirrors in the production
process, i.e. technical aspects, as well as their functions in the frame, like
including them as an attractive ornament to the scene. Each role and func-
tion of the mirror has been highlighted in the article by examples from the
selected movies.

In the next part I focused on showing the mirror from the perspective of
superstitions that are associated with it, and I also made an attempt to isolate
and clarify its roles and functions which can be found in the movies. The di-
vision I proposed was constructed in such a way that it could be easily expla-
ined, in one or two words, what lies beneath them, and so the distribution
is as follows: wraith (emphasis on the problem of identity), magical mirror
(introducing elements of magic to the movies), the gates of truth (revealing
the true face of reality), medium (mediating between the worlds), bad omen

(the preaching of someone’s death), prison for the soul.

Keywords: mirror, cinema, movies, superstition, audiovisual work, re-

flection, motif.
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