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Wspolczesna sztuka, w tym wszelka dziatalno$¢ artystyczna

MonNika KwasSNIK

1 literacka, bardzo czgsto odchodzi od tradycyjnych kanonéw dla niej
tylko zarezerwowanych, a wpisuje si¢ w szerszy obreb dzialalnosci
cztowieka. Niezwykle dynamiczny rozwdj techniki 1 komunikacji
spolecznej wplywa na catoksztatt zycia ludzkiego, w tym na jakos¢
jego wytworow. Dotyczy to takze dziet literackich, ktorych twoércy
nowymi Srodkami wyrazu pragng przemawia¢ do zanurzonego
w nowoczesnosci czytelnika. Takie tendencje obserwujemy zwtaszcza
w pokoleniu mtodych pisarzy, jednak jak wszedzie, tak i tu znajdziemy
jednostki wyr6zniajace si¢ sposrod ogdlnie panujacej mody, a do
takich niewatpliwie nalezy Jacek Dehnel. Zarowno w jego pisarstwie,
jak 1 postawie zaznacza si¢ pewien rodzaj fascynacji tym, z czego
wyrosto nasze ,,tu 1 teraz”, a wigc tradycja, przesztoscia, ktorej slady
mozna dzi§ odszuka¢. Z drugiej jednak strony zanurzenie autora
w $wiecie ponowoczesnosci w sposob niejako naturalny oddziatuje
na sposoby ksztattowania i organizowania narracji. Oba te elementy
uwidaczniajg si¢ w zbiorze czterech opowiadan pt. Balzakiana, ktéry

zostal uczyniony przedmiotem refleksji niniejszego artykutu.
Juz sam tytut bezposrednio odsyta odbiorce do bardzo odlegtej, moze nawet

zapomnianej, tradycji prozy realistycznej. Zwr6¢my uwage na liczbe mnoga
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— mamy bowiem do czynienia ze wszystkim, co zwigzane z Balzakiem: jego
wielkim dzietem zycia — Komedig ludzkq, sposobem analizowania i przele-
wania na papier problemow wspotczesnego mu §wiata, operowaniem sto-
wem, konstruowaniem narracji tak, by dawata ztudzenie prawdziwosci. To
silne odwotanie Dehnela do tradycji balzakowskiego realizmu zwraca uwage
tym bardziej, ze jest zastosowane w prozie postmodernistycznej. Narracja
Balzakianow pozostaje zatem w nieustannym napieciu migdzy uzgadnianiem
tych dwoch podejs¢ do literatury. Quasi-rzeczywistos¢ pretendujaca do bycia
wiernym odwzorowaniem $wiata realnego, az do uzyskania jego iluzji, zde-
rza si¢ z antymimetyzmem, ludyczno$cia i gra z czytelnikiem, a nawet boha-
terami. Wymienione elementy przyswiecaly postmodernistom Tego rodzaju
strategie tworcze znamionujg proz¢ postmodernistyczng.!. Odstanianie sytu-
acji narracyjnej, zastosowane takze w Balzakianach, podwaza zatem realizm
opisywanych zdarzen. Dehnelowski §wiat przedstawiony nie jest tez zawsze
spojny czasowo, fragmentaryczno$é to kolejna cecha korespondujaca z od-
miennym niz balzakowskie — ktore bylo linearne — podejsciem do konstru-
owania narracji. Ujawnianie si¢ narratora i nasycenie zbioru jego subtelna,
acz wyraznie dostrzegalng ironig stanowi kolejny wyraz dialogu z autorem
Komedii ludzkiej. Wtasnie dialogu, poniewaz zapoczatkowane juz w tytule
bezposrednie odwolanie do Balzaka nie stanowi proby odwzorowania cech
tamtej poetyki w ramach czterech minipowiesci, lecz jest odniesieniem wpi-
sanym w autorskg wizj¢ wspotczesnej Warszawy 1 jej mieszkancow. Przy
czym przypomnijmy — dialog ten jest realizowany za pomocg nowatorskich

zabiegow zwigzanych ze sfera wizualng, co pragne podda¢ analizie.

1 Zob. G. Gazda, Stownik europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku,
Warszawa 2000, s. 506-507.
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Nawiazanie do sztuk plastycznych i jezyka filmu w Balzakianach

Na progu XXI wieku coraz wyrazniej obserwujemy zwiazki literatury ze
sferg wizualng. W duzej mierze wynika to ze wspotczesnej tendencji do
wysuwania na pierwszy plan form obrazowych przed jezykowymi formami
przekazu. ,,Coraz czgsciej stowo jest dodatkiem do obrazu. [...] Coraz wig-
cej energii informacyjnej, niezbednej dla masowej konsumpcji, przekazuje
si¢ za pomocg obrazow’”,

Sfera wizualna wspotczesnych publikacji dotyczy zaréwno ich oprawy
zewnetrznej (forma plastyczna, oktadka, grafika), jak i uksztaltowania sa-
mego tekstu. Po czgéci swoje zrddlo ma to takze w aktywnosci pisarzy na
polu pozaliterackim, mianowicie w obrebie dziatalnosci plastycznej (Jan
Krasnowolski), fotografii (Stawomir Shuty), pisania scenariuszy filmowych
(Manuela Gretkowska, Wojciech Kuczok). Poza tym kwestia ,,wizualno$ci”
w obrebie literatury bierze si¢ z oczywistego faktu jej funkcjonowania w rze-
czywisto$ci medialnej dzisiejszego $wiata. Ksigzka stata si¢ pelnoprawnym
produktem na rynku, a tworcy sa w mediach mniej lub bardziej obecni, cho-
ciazby poprzez promowanie swoich utworéw na plakatach czy bilbordach.
Prowadzi to cz¢sto do traktowania literatury instrumentalnie, dla przyktadu
Stawomir Luczak ,,jest §wiadomy rynku i swoj towar (sam jest wydawca
ksigzki) sprzedaje zgodnie z prawem marketingu: tadnie opakowany (z za-
wodu jest copywriterem) i dobrze promowany, np. podczas czatu w Interii
czy wystepu w Rozmowach w toku w TVN’,

Wszelkie formy autopromocji tworcow wynikaja ze zmiany, jaka juz
w XVIII wieku nastgpita w postrzeganiu ksigzki. Zaczgto jg traktowac
nie tylko jako nosnik pewnych uniwersalnych wartosci, owoc ludzkiego

do$wiadczenia przekazywany z pokolenia na pokolenie, lecz takze (albo

2 G. Steiner, Jutro, [w:] W zamku Sinobrodego. Kilka uwag w kwestii przedefinio-
wania kultury, ttum. O. Kubinska, Gdansk 1993, s. 127.

3 1. Stokfiszewski, M. Witkowski, P. Marecki, Tekstylia. O ,,rocznikach siedem-
dziesigtych”, Krakoéw 2002, s. 414.
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przede wszystkim) jako produkt przynoszacy wydawcom i autorom korzy-
$ci materialne 1 popularnosé. Z tego wzgledu niejednokrotnie, zeby zyskaé
na atrakcyjnosci w oczach wspoélczesnego czytelnika, ksigzki konstruowane
sg tak, by byly tatwe w odbiorze i wpisywaly si¢ jak najlepiej w dzisiejszy
sposob postrzegania §wiata, zdominowany przez r6znego rodzaju innowacje
technologiczne i informatyzacj¢ spoteczenstwa.

W tworczosci Jacka Dehnela tendencja do aktualizowania réznorakich
technik zwigzanych z widzeniem — jak si¢ wydaje — wyznacza kierunek roz-
woju, zwlaszcza jego dziel prozatorskich. Otéz w Balzakianach zjawisko to
zaznacza si¢ jako czynnik ksztattujacy juz poziom jezyka, niejako organizu-
jacy jezykowy kod, ktory odsyta do malarstwa i filmu. W Fotoplastikonie
fotografie staja si¢ pretekstem do opisu zmyslonych badz prawdziwych wy-
darzen kryjacych si¢ za zatrzymanym przez obiektyw obrazem, natomiast
w powiesci — Saturn. Czarne obrazy z Zycia mezczyzn z rodziny Goya —
kilkanascie ekfraz jest proba przeniesienia rzeczywistosci przedstawionych
na obrazach przypisywanych wielkiemu malarzowi w sfer¢ wyrazu jezyko-
wego. Zatem Dehnel nieustannie odsyta za pomocg form jezykowych do
typow obrazowania swoistych dla sztuk wizualnych. Wydaje sig, ze pisarz
nieustannie dazy do uksztaltowania znakow jezykowych tak, aby uczyni¢
z nich narzedzie zdolne do jak najwierniejszego przekazywania bodzcow
odbieranych bezposrednio przez zmysty.

U zrodia form narracyjnych odsytajacych do formuty ut pictura poesis,
ktora koresponduje z tworczoscig Jacka Dehnela, lezy rejestrowanie oto-
czenia za pomocg zmystu wzroku. Oko ludzkie moze uchwyci¢ dang prze-
strzen jako calo$¢ badz ptynnie §ledzi¢ jej poszczegdlne elementy. W tym
przypadku mamy dwie mozliwosci — albo dany plan pozostaje nieruchomy,
a obserwator bezposrednio czy posrednio (jak w przypadku kamery) poprzez
narzad wzroku dokonuje jego ogladu, albo tez to sekwencje kolejnych obra-
zOW zmieniajg si¢ w stosunku do pozostajacego we wzglednie statej pozycji

wzroku odbiorcy. Mamy tu zatem analogie do malarstwa i fotografii jako
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obrazdw statycznych oraz sztuki filmowej, bedacej sekwencja obrazéw ru-
chomych. Obie dziedziny oparte s3 na mozliwosciach, jakie wyksztalcito
oko ludzkie, by percypowac otoczenie, a zatem na widzeniu przestrzennym,
rozroznianiu kolorow, ksztattow, wrazliwosci na zmiane intensywnosci
$wiatla, rejestrowaniu ruchu, dobieraniu odpowiedniej ostrosci, dzigki ktorej
moze ono rozroéznia¢ poszczegodlne przedmioty.

Wiasciwosci te niezaprzeczalnie wykorzystuje Dehnel w konstruowaniu
$wiata przedstawionego i ukazywaniu bohateréw. Owe zabiegi pozwalaja
mu wysuna¢ na pierwszy plan przedmioty. Oto6z juz tytut pierwszego opo-
wiadania wprowadza nas w ten bliski balzakowskiemu §wiat wypetniony
rzeczami, ktérych posiadanie swiadczyto o zamoznosci, do czego przykla-
dano wielkie znaczenie, bowiem pieniadz stat si¢ czynnikiem porzadkuja-
cym dziewigtnastowieczne spoteczenstwo francuskie, wymieszane po wiel-
kich przemianach spoteczno-ustrojowych. Tak tez dzieje si¢ w przypadku
transformacji po 1989 roku w Polsce, kiedy to wielkie kariery finansowe
i przesuwanie si¢ po drabinie spolecznej doprowadzaja do pewnego cha-
osu, ktérego uregulowanie ma by¢ mozliwe wilasnie dzigki pieniadzowi.
W owych czterech minipowiesciach Dehnela wyrazne jest zorientowanie na
rzeczy oraz uzaleznienie statusu bohatera w oczach innych od jego stanu po-
siadania. Poza tym autor zainteresowany jest szerszg sferg przedmiotowego
odniesienia. Interesuja go wyglady ulic, witryn sklepowych, wnetrza miesz-
kan, architektura budynkéw, a takze wizerunek ludzi, ich ubior, fizjonomia,
gesty.

Od pierwszej strony Balzakianow jesteSmy wprowadzeni w przestrzen
obficie wypetniona przedmiotami, oko obserwatora zatrzymuje si¢ na naj-
mniejszym szczegble otoczenia, by¢ moze przy pierwszym spojrzeniu
niedostrzegalnym. Wazne staja si¢ ksztalt i cigzar poszczegolnych czesci
budynku, umieszczone przez wlascicieli na balkonach nieuzywane wypo-

sazenie mieszkania, rodzaje kwiatow w skrzynkach, przezierajace warstwy
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starej farby na szyldzie sklepowym. Niejednokrotnie mamy do czynienia
z opisem przestrzeni tak, jakby czynil to znawca danej dziedziny:

W miar¢ jak wchodzit w glab ,pieleszy”, rezydencja zmieniata swoj
charakter; sien byta monumentalna, ozdobiona przez jakiego$ zmyS$lnego
dekoratora lampami z epoki (chrom i mleczne klosze), ptaszczyznami poli-
turowanego forniru (czeczota, orzech kaukaski, zebrano) i lustrami z fraza,
za ktorymi miescily si¢ przepastne szafy [...]. W salonie stal pigkny em-
pirowy garnitur mebli ozdobionych tabedziami, swietnie odrestaurowany,
zadne tam pucownosci, tylko szlachetne stare zltoto, na $cianach trochg
przecigtnego dziewigtnastego wieku, jakies chatki, dziewczyny w strojach
ludowych pasace trzodg, widok Wenecji, dalej kandelabr, secesyjna lampa
naftowa przerobiona na elektryczng [...]% (s. 292)

Fragment ten zawiera terminologi¢ z dziedziny architektury i projektowa-
nia. Uwypuklajg t¢ fachowos$¢ nazwy poszczegdlnych materiatéw, stylow
sztuki uzytkowej, ktora de facto w wigkszosci przyktadéow podobnych opi-
SOW W Balzakianach nawigzuje do odmian klasycyzmu francuskiego — w po-
wyzszym fragmencie jest to empire — co rowniez stanowi posrednie odwola-
nie do Balzaka, kronikarza tamtego czasu. Szczegdlowos$¢ opisu i wnikliwa
obserwacja prowadza w tego typu fragmentach do ukazania zakorzenienia
wspotczesnego czlowieka w §wiecie wypelionym przedmiotami. Obiektem
zainteresowania staja si¢ w Balzakianach nie tylko rzeczy oryginalne i zwra-
cajace swoim wygladem uwage obserwatora, lecz takze te spetniajace co-
dzienne funkcje uzytkowe, jak szklanki czy sztucce.

W ostatnich latach krytycy odnotowuja wsrdod pisarzy tendencj¢ do ,,pet-
nych literackiego kunsztu opisow $wiata rzeczy, ich bogatych, rozbudowa-

nych rejestrow, ciagtych nawigzan do przedmiotowego kontekstu ludzkich

4 Wszystkie fragmenty Balzakianéw Jacka Dehnela pochodza z wydania drugiego,
Warszawa 2009.
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dziatan. W duzej mierze jest to odpowiedz literatury na zmiany rzeczywi-
sto$ci materialnej, w ktorej przyszto zy¢ Polakom w czasach powojennych.
Nowe otoczenie stanowilo materiat do poznawczego opisu i analizy, ktore
dokonywaty si¢ na przyklad na gruncie tworczosci Stefana Chwina, Pawla
Huellego czy Jerzego Pilcha. Szczegodlnie w prozie lat dziewiecdziesiatych
»autorow frapuje przechodzenie rzeczy z rak do rak, zmiana ich symbolicz-
nych repertuarow i znaczen, dokonujgca si¢ w kontekscie polityki, procz tego
zjawiska »glodu rzeczy«, fascynacji rzeczami obcymi, ich karier i upadkow;
wyznaczanie za pomoca rzeczy statusu spolecznego, historycznego czasu,
przestrzeni uprzywilejowanych lub przestrzeni nostalgicznych, intymnych,
szczegolnie nacechowanych itd.” Ponadto pisarze ,,[...] pokazuja, w jakiej
mierze rzeczy stajg si¢ elementami jednostkowej i zbiorowej psychologii,
jak wplywaja na ludzkie emocje i dziatania lub staja si¢ materialnym subs-
tratem systemow warto$ci”. Czy jednak Balzakiana takze wpisuja si¢ w taki
sposob patrzenia na wypelniong przedmiotami rzeczywisto$¢? Zdaje sig, ze
wnikanie w ontologi¢ czy przypisywanie rzeczom symbolicznych funkcji
nie jest celem drobiazgowej penetracji otoczenia w tych opowiadaniach.
Przedmioty interesuja narratora ze wzgledu na nie same. Co prawda §wiad-
czg one o statusie spolecznym bohateréw lub tez daja sygnat charakterystyki
posredniej; jednak na pierwszy plan wysuwa si¢ zwykle pelne ciekawos$ci
przypatrywanie si¢ im i proba opisania tej zmystowej percepcji. Sensualnosé
i chg¢ uchwycenia najdrobniejszych detali wypetnia réwniez tomy poetyckie
Jacka Dehnela. W jednym z wywiadow poswigconych Brzytwie okamgnie-

nia stwierdza on:

3J. Jarzebski, Pamigé i rzeczy: paradoksy enumeracji, [w:] Codzienne, przed-
miotowe, cielesne. Jezyki nowej wrazliwosci w literaturze polskiej XX wieku,
red. H. Gosk, Izabelin 2002, s. 87.

¢ Tamze, s. 89-90.
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To pono¢ wynika z bycia krotkowidzem — cho¢ ja mam niewielka wade
wzroku. Inni uwazaja, ze zmystowos$¢ to cecha typowa dla zodiakalnych
Bykow. By¢ moze. Ja rzeczywiscie jestem zartoczny, uwielbiam przyjem-
nosci $wiata tego — i cielesne, i duchowe. Nieustannie musz¢ si¢ czyms kar-
mi¢: lekturami, podrézami, muzyka, dobrym jedzeniem, seksem, filmami,
obrazami, pigknymi przedmiotami. Nie mam duszy ascety, nigdy nie mia-
fem. Rozmaito$¢ $wiata jest chyba moim najwigkszym zrédlem radosci,
i to oczywiscie jest widoczne w tekstach, bo osobowos¢ poety przesigka
przez jego wiersze. Ale ta zarlocznos$¢, rzecz jasna, nie ogranicza si¢ do
tgpego przezuwania, bo przyswieca jej przede wszystkim gtoéd poznawczy;
nigdy bym nie zostat dobrym naukowcem, bo zywig¢ glebokie przekonanie,
ze istot¢ tego, co nas otacza, najlepiej opisuje nie nauka, a sztuka plynaca
z do$wiadczania §wiata’.

Innym sposobem nawigzania do sfery wizualnej jest w Balzakianach wpro-
wadzenie oka kamery. Zabieg ten pojawia si¢ w opowiadaniu zamykajacym
zbidr. Blaski i nedze Zycia artystki estrady na zastuzonej emeryturze sa skon-
struowane na zasadzie narracji klamrowej. Zaré6wno poczatek, jak 1 koniec
przedstawianych wydarzen czytelnik obserwuje poprzez posrednika, jakim
jest kamera. To dzigki niej nie tylko wprowadzane sg informacje dotyczace
wygladu badz zachowania bohateréw w danym momencie fabuly, lecz takze
opis odsyta odbiorce do charakterystyki posredniej, jak na przyktad uwa-
runkowania intelektualne glownej bohaterki czy jej status spoteczny i za-
interesowania. W sztuce filmowej poszczegdlne obrazy sa niejako wyjete
z otaczajacej nas rzeczywistosci. Wydaje sig, ze przedmiot bezposrednio
dziata na odbiorcg. Jest to co prawda zludzenie, efekt zastepczy, jednak sku-
tecznie wywotuje wrazenie wspotuczestnictwa oraz decyduje o sile perswa-
zyjnej filmu®. Taki tez rezultat osigga Dehnel. Chociaz wprowadzenie oka
kamery teoretycznie ustanawia w narracji dwoch posrednikow (jezyk i obraz

widziany przez obiektyw), to jednak $wiat przedstawiony staje si¢ jeszcze

7 Samurajska brzytwa, z Jackiem Dehnelem rozmawia Anna Krzywania,
[w:] http://www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.php?site=100&co=txt 1298,
[data dostepu: 15.02.11].

8 Por. J. Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 1982, s. 18.
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bardziej obecny w momencie lektury. Zobaczmy, jak jest to realizowane

w jednym z fragmentéw wspomnianego opowiadania:

[...] obiektyw oddala si¢ stopniowo od zszarzatego pudetka z wizytow-
kami, widac¢ cale dtonie, w ktorych spoczywa; skora jest opalona, napigta,
ale juz starczo cienka i gdzieniegdzie upstrzona watrobowymi plamami;
dwa pierscionki, zlote z czerwonymi oczkami, i dwie obraczki na jednym
palcu, od razu wida¢, ktora nalezata do meza, jest nieco luzniejsza; mankiet
bluzki, cata bluzka, tososiowa, granatowa spddnica, cata postac: czarne,
upigte wlosy, wyrazne brwi, oczy podkreslone kreska i granatowym cie-
niem do powiek; [...] kadr dalej si¢ rozszerza; widzimy, ze kobieta kleczy
na bezowej wyktadzinie, za nig wznosi si¢ ciemna $ciana regatu: na srodku
telewizor, obok trzy czy cztery potki z ksigzkami [...]; powyzej i ponizej
szafki z mosi¢znymi uchwytami, plastikowy zegar, ramki ze zdjeciami
[...], tu i tam doniczki z trzykrotkami i ,,gtéwka chtopca” [...]. Sciana,
tapeta kremowa z Obi, fakturowa, po drugiej stronie okno, firana — ob-
raz rozszerza si¢ coraz predzej — fotele, stolik, fikus — i wreszcie ta druga,
jak odbicie tamtej, stoi wyprostowana, mtoda, dtugowtosa, ciemnowlosa,
ciemnooka. (s. 332-333)

Narracja tego fragmentu opowiadania ,,dzieje si¢” na naszych oczach, zdaje
sie, ze rOwniez na oczach narratora obserwujacego Haling Rotter w jej po-
koju za posrednictwem oka kamery. Narrator przyjmuje tu role¢ scenarzysty,
a narracja staje si¢ scenopisem, w ktorym mamy konkretnie zaznaczone ko-
lejne ujecia kamery, opis poszczegdlnych scen. Analogicznie czytelnik moze
przez chwile sta¢ si¢ widzem i §ledzi¢ konkretne ujecia.

Przes$ledzmy zatem blizej zabiegi sluzace takiemu konstruowaniu toku
narracji. Wrazenie bycia w samym centrum wydarzen i obserwacji ich z bar-
dzo bliskiej perspektywy podkreslone jest czasem terazniejszym. Wszystko,
co opisywane, jest wigc chwytane na gorgco, najmniejszy ruch postaci dzieje
si¢ ,,teraz”. Czas narracji i czas wydarzen biegng bardzo blisko siebie, nie-
mal jednocze$nie. Poteguje to wrazenie bardziej ogladania, widzenia niz sa-
mego czytania. Bezposrednie przekazywanie odbiorcy ogladanego obrazu

jest tym silniej ewokowane dzicki zastosowaniu zdan eliptycznych. Zabieg
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ten wprowadza w narracje dynamike, jeszcze silniej podkresla charakter
owego opisu jako relacji ,,na zywo”. I wreszcie nowatorski rys nadany przez
Dehnela opowiadaniu, czyli perspektywa filmowa. Jak juz wspomnieli$my,
konstrukcja narracji imituje niejako patrzenie na §wiat przedstawiony okiem
kamery. Konsekwencja tego jest pokazanie przestrzeni tak, jak pozwala ja
zobaczy¢ kamera, a wigc zaleznie od ustawienia ostrosci, wielko$ci kadru,
skierowania na ten a nie inny punkt. Dzigki takiej perspektywie ogladu,
stopniowemu rozszerzaniu kadru i ograniczonemu polu widzenia udaje si¢
autorowi wyeksponowac szczegot a poprzez jego oglad zasugerowac czytel-
nikowi dodatkowe wnioski, dotyczace charakterystyki samej postaci badz
oceny sytuacji. Dla przyktadu — wymienione lektury odsytaja do poziomu
intelektualnego bohaterki, jej zainteresowania literaturg pigkna moga $wiad-
czy¢ o pewnych aspiracjach kulturalnych. Natomiast usytuowanie w tej gru-
pie tytuldw czasopisma ,,Cztery Katy” stoi juz w sprzecznosci wobec tego
typu zainteresowan i pozwala raczej widzie¢ w Halinie Rotter osobg probu-
jaca dostosowac si¢ do nowych wymogow spoteczenstwa konsumpcyjnego,
skapitalizowanego.

Ciekawym chwytem technicznym, ktory zastosowat Dehnel, wprowadza-
jac opis planu objetego w danym momencie przez kamere, jest zatrzymanie
akcji, pozostawienie bohater6w w bezruchu i wprowadzenie komentarza do
tego, co odbiorca widzi. Fragment ten objety jest klamra wprowadzonego
dwa razy pytania o wachlarz. Takie operowanie ruchem i dynamika jeszcze
silniej dziata na odbieranie tresci za pomoca zmystu wzroku.

Kamera, jako posrednik migdzy wzrokiem a dang przestrzenig, wprowa-
dza do narracji Balzakianow najsilniejsze odniesienia do wspotczesnych me-
tod obrazowania §wiata odwolujacych si¢ do audiowizualnosci i obrazu ru-
chomego. Reprodukcja wizytowki (s. 331), od ktorej rozpoczyna sig¢ narracja
czwartego z kolei opowiadania, jest w rzeczywistosci pierwszym ujeciem.
Na 6w bilecik spoglada gtéwna bohaterka, Halina Rotter, jednak jej widze-

nie wpisane jest jakby w wycinek obrazu zawartego w obicktywie kamery.
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Taki zabieg w pewnym sensie przeksztalca jakos¢ tej czynno$ci. Zwro¢my
uwage, ze w przypadku tekstu odbieranie bodzcéw za pomoca wzroku be-
dzie miato charakter liniowy, poszczegdlne wyrazy musza zosta¢ kolejno
odczytane, nie ujawniaja si¢ w §wiadomosci odbiorcy wszystkie w jednym
momencie. Natomiast dla kadru filmowego cata wizytéwka zostaje uchwy-
cona w jednym obrazie, a kazdy jej element jest taki sam pod wzgledem
ostrosci, podczas gdy dla wzroku, nawet w przypadku uchwycenia przed-
miotu w calosci, nie jest mozliwe dostrzezenie poszczegolnych jego czesci
jednakowo wyraziscie, bowiem, gdy patrzymy na jedng z nich, inne staja si¢
mniej lub bardziej rozmyte.

Opisy przestrzeni oddajace obraz zamknigty w kadrze filmowym charak-
teryzuja sie jeszcze jedna istotng cecha, mianowicie budowane sg na zasa-
dzie wyliczen. Ma to miejsce w tych fragmentach narracji, gdzie wystepuje
stopniowe zmniejszanie lub rozszerzanie planu. Mamy zatem przejscie od
ogbéhu do szczegodtu badz odwrotnie. Ponadto wykorzystanie oka kamery
i oddanie w narracji tej perspektywy implikuje uzycie czasu terazniejszego,
co ma wyraza¢ naoczny ruch wpisany w sztuke filmowa.

Analiza sposobow patrzenia na rzeczywisto§¢ w Balzakianach prowadzi
do wniosku, ze autor bardzo §wiadomie nawigzuje do wszelkich przekazow
zwigzanych z obrazem (malarstwo, rzezba, architektura, fotografia, film).
Wydaje si¢ zatem, ze pisarz nieustannie dazy do wyspecjalizowania wila-
snego jezyka tak, aby uczyni¢ z niego narzedzie zdolne do jak najwierniej-

szego przekazywania bodzcow odbieranych bezposrednio przez zmysty.

Relacje mi¢dzy sposobami przedstawiania wspartymi o wiedze
a nasladujacymi procesy percepcyjne

Kiedy przesledzimy sposoby budowania $wiata przedstawionego, jego
elementy konstrukcyjne, zauwazymy szczeg6lng wrazliwo$¢ narracji
Balzakianow na procesy percepcyjne uruchamiane w opisie rzeczywistosci.

Jednak nie sg one wytgcznym srodkiem jej prezentacji, bowiem Jacek Dehnel

ﬁ 2014 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 1



prowadzi nieustanny dialog z powiescia balzakowska, a to z kolei przyczynia
si¢ do zastosowania obok widzenia — wiedzy, jako czynnika wspierajgcego
i ugruntowujgcego obraz ukazywanych realiow. Oba elementy stale ze soba
wspolgraja, a zarazem kazdy z nich nadaje danemu sposobowi opisu charak-
terystyczny rys. Podkresli¢ nalezy, ze zarowno jeden, jak i drugi sposob pre-
zentacji nie s3 w danych fragmentach opisu stosowane na zasadzie wytacz-
no$ci. Zazwyczaj, jak to juz zostato wspomniane, wspoétistnieja, wzajemnie
si¢ uzupehiaja. Dzigki temu wiedza, ktora ksztaltowala proze realistyczna
i byta ogniwem niezbgdnym w procesie tworzenia $wiata przedstawionego,
W Balzakianach zostaje wsparta przez roznorodne odniesienia do sztuk wi-
zualnych 1 postrzegania za pomocg zmystow.

Wezeséniej zdobyte informacje o realiach opisywanych miejsc czy te
dotyczace charakterystyki bohaterow odnosza si¢ do szerszego horyzontu
przemian spotecznych i kulturowych. Tak jak w powiesci realistycznej imi-
tacja $wiata rzeczywistego dazyla do jego wyjasnienia i zrozumienia, tak
tez u Dehnela rozwazania odsytajace do historii, sztuki, relacji migdzyludz-
kich stanowig probe zdiagnozowania kondycji wspoétczesnego Polaka wobec
zachodzacych nieuchronnie przemian. Ponadto narrator, jako nadawca tych
obserwacji, staje si¢ pewnym autorytetem — nie tylko kim$ kompetentnym
i posiadajacym rozlegla wiedzg, lecz takze $wiadkiem czerpigcym ja nie-
kiedy ze swojego do$§wiadczenia. Narrator z o wiele szerszej perspektywy
1 wyraznego dystansu czasowego zbiera dostepng mu wiedze i dokonuje jej
kondensacji. Pragnie zaobserwowa¢ proces, ktory wptynal na zastany stan
polskiego spoleczenstwa, przemiang, jaka doprowadzita do uformowania
pewnego systemu wartosci. Taka perspektywa wiaze si¢ z jakby chwilo-
wym odsuni¢ciem si¢ narratora od planu ,tu i teraz” §wiata przedstawio-

nego, w ktorym bardzo czgsto znajdujemy go towarzyszacego bohaterom,
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a zajecia miejsca ponad nim tak, aby perspektywa ogladu byta o wiele szer-
sza, a przy tym bardziej obiektywna’.

W powiesci doby realizmu tworcy najczesciej dokonywali prezentowania
$wiata przestawionego za pomocg konstrukcji narratora wszechwiedzacego.
Jego znajomos¢ realiow kulturowych, spotecznych, obyczajowych oraz hi-
storycznych niejednokrotnie wychodzita poza ramy czaséw, ktorych doty-
czyla powies¢. Narrator stawatl si¢ wiec jakby skarbnicg wiedzy, miat moz-
liwo$¢ analizowania danych w bardzo szerokiej perspektywie i wysnuwania
wnioskow na tle poréwnawczym odrebnych epok. Wszechwiedza sytuowata
przy tym narratora ponad rozgrywajacymi si¢ wydarzeniami, mogt on obser-
wowac¢ losy bohaterow, lecz nie wiaczal si¢ w nie bezposrednio, poddajac
jedynie owe poczynania analizie i interpretacji.

Jacek Dehnel, wchodzac w dialog z Balzakiem — przedstawicielem poetyki
realizmu — na réznych plaszczyznach, takze w przypadku kompetencji pod-
miotu narracji bezposrednio odsyta do wypracowanych na gruncie powiesci
klasycznej norm. Niemniej jednak odniesienia te nie sg prostym przektada-
niem tamtejszych cech konstrukcyjnych na warsztat autorski Dehnela. Za
kazdym razem czerpanie z tradycji dziewigtnastowiecznej wigze si¢ zZ pew-
nym jej przeformutowaniem. Tak tez dzieje si¢ w przypadku zastosowania
wiedzy w procesie budowania $wiata przedstawionego. Pozycja narratora
oscyluje miedzy jego wszechwiedza a perspektywa personalna, ktora to
wiasnie przeformutowuje pojgcie realizmu zaczerpnigte z tradycji. Podmiot
wypowiedzi nie jest usytuowany bowiem ponad rzeczywistoscia, ktorg sam
tworzy i o ktérej opowiada, lecz zdradza nieustannie swoje zakorzenienie
w konkretnym $wiecie historycznym. Przykltadem moga by¢ tu wszelkie
okreslenia, nazwy wiasne, nazwiska, ktore bezposrednio odsytajg do realiéw

? Jednak nawet w przypadku wszelkich sygnatéw wszechwiedzy narratora jest
to zawsze bardzo specyficznie stosowany zabieg, niekoniecznie korespondujacy
z tradycja prozy realistycznej, o czym blizej powiemy w dalszej czgsci wywodu.
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XXI wieku. Nawet jesli odestania te dotycza realiéw, ktore stanowia juz
przesztosé, to wpisujg si¢ one w pewng tradycje, majacg wpltyw na obecnie
kultywowane wartosci. Perspektywa osobowa wyraza si¢ w nieustannej po-
stawie widza i sluchacza czerpiacego z zycia swoje uwagi, spostrzezenia.
Wiedza przez niego wprowadzana sprawia, ze §wiat przedstawiony zyje, jest
wypeliony ruchem, bohaterami, codziennym zgietkiem ulic, r6znorodnymi
wizerunkami opisywanych przechodniow, wygladem witryn sklepowych
czy budynkow. Wiedza czerpana z doswiadczenia osoby ja przekazujacej
sprawia, ze to, o czym si¢ opowiada, nabiera autentycznosci, tak jakby 6w
Swiat zyl wlasnym zyciem, co zbliza t¢ narracj¢ do prozy realistycznej, po-
mimo omawianych wczesniej zabiegébw, dokonujacych jego deziluzji. Wiele
opisOw otaczajacej bohateréw przestrzeni, dokonywanych przez narratora,
nie stanowi przedstawienia z dalekiej perspektywy, pozwalajacej uja¢ swiat
W sposob panoramiczny.

Przyjecie strategii bliskiej narratorowi balzakowskiemu nie wystepuje
w przypadku przedstawien imitujacych procesy percepcyjne. ,,Ja” mowiace
sytuuje siebie badz postaci (o czym bedzie mowa dalej) w obregbie danej
przestrzeni, tak by mie¢ z nig bezposredni kontakt, odbiera¢ za pomoca zmy-
stow. W tego rodzaju fragmentach tekstu istotna jest terazniejszos$¢, chwyta-
nie dostepnego obszaru $wiata na goraco, nastawienie na jego migotliwosc,
jednostkowo$¢. Na pierwszy plan nie s3 wysuwane uogdlniajace spostrze-
zenia, lecz najmniejszy szczegoét. To on decyduje o swoistosci przedstawia-
nego wycinka rzeczywistosci. Nadawca przyjmuje zatem role obserwatora.
To wlasnie w takich fragmentach narracji Dehnel wykorzystuje odniesienia
do wizualnosci.

Istotny zwigzek z patrzeniem ma wielokrotne wprowadzanie tekstu na
zasadzie reprodukcji — szyldy, ogloszenia, napisy, wiadomos$¢ tekstowa, wi-
zytowka — znaczaco oddziatujace na zmyst wzroku. W przypadku zamierzo-
nych uktadow graficznych owych wypowiedzen procesy poznawcze traca

SWo0j3 ,,site znaczenia”, a zdominowane sg przez poziom obrazu. Autor przez
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samo tylko nazwanie lokalu ,,Bufetem dworcowym” nie uzyskatby u czytel-
nika tak silnego uruchomienia w §wiadomosci i wyobrazni obrazu owego na-
pisu, jak ma to miejsce w przypadku zastosowania kapitalikow, a dodatkowo
poinformowania o odpadnigciu jednej z liter za pomocg pominigcia jej w wy-
razie i pozostawienia §wiatla w tek$cie. Decyduje si¢ zatem autor na zapis:
BUFET DWORC WY (Balzakiana, s. 115). Tego typu zabiegi w znaczacy
sposob wspomagaja percepcj¢ wzrokowa. Staja si¢ mianowicie pewnym da-
nym z gory przedstawieniem. Dziata to po czesci tak, jak w przypadku dzieta
malarskiego, ktorego ksztalt nie wymaga od odbiorcy dopetnienia, lecz co
najwyzej kontemplacji, podziwiania, chtonigcia zmystami. W przypadku or-
ganizowania tekstu na ksztalt reprodukcji oczywiscie bodzce wzrokowe nie
s az tak silne i domagaja si¢ wzbogacenia o komponenty zawarte w narracji
towarzyszacej, ktore wpisuja sie wowczas w obreb owych ikonicznych od-
tworzen. MoglibySmy wobec tego zaryzykowaé stwierdzenie, ze wprowa-
dzane w ten sposob elementy tekstu nabieraja cech emblematu pod wzgle-
dem wysuwania na plan pierwszy ich ksztattu przestrzennego.

Zwrdéémy zatem uwage na wspotwystepowanie odniesien do wiedzy
1 widzenia. Jak juz wspomnieli§my, wzbogaca to dane przedstawienie,
rozszerza perspektywe ogladu. Przyjrzyjmy sie takiemu oto

fragmentowi:

Mieszkanie siostr byto malenkim pokoikiem na trzecim pigtrze przed-
wojennego domu we Wrzeszczu, dawniej Langfuhrm na ulicy Sobétki,
dawniej Am Johannisberg, wynajmowanym od pani Nojman, dawnej
Neumann. Zeby si¢ do niego dostaé, trzeba bylo przejs¢ przez wielkie,
podwojne wrota kamienicy (nad wrotami byt kiedy$ witraz, ale sthukli go
Rosjanie, i teraz tyskal tam tylko kawat zoltego szkla; we framudze byto
widaé jeszcze dwie dziury po pociskach), wspiaé si¢ po skrzypiacych,
drewnianych schodach, pomalowanych olejno najpierw na seledynowo,
potem na ré6zowo, wreszcie na orzech ciemny (wszystkie te kolory widaé
byto pod odrapanymi warstwami farby), otworzy¢ drzwi kluczem (kto-
rego zgubienie, jak poinformowata pierwszego dnia pani Nojman, byloby
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réwnoznaczne z rozwigzaniem umowy najmu) i wejs¢ do waskiego, wyso-
kiego przedpokoju [...]. W korytarzu najpocze$niejsze miejsce zajmowat
szeroki przedwojenny wieszak z wymalowanym u gory gotyckim napisem
,Grif Gott!” 1 dwiema malowanymi figurami: pokojowki w czarnym stroju
z bialym fartuszkiem i rumianego mlodzienca we fraku i w cylindrze. (s.
117-118)

W tym fragmencie aktualizowany jest proces uruchamiania pamigci, odkry-
wania poktadow wiedzy, co realizowane jest za pomocg widzianej przestrzeni
i wypehiajacych ja przedmiotéw. Dostgpne zmystowi wzroku pozostatosci
po dawnym stanie mieszkania uruchamiaja przyczynowo-skutkowe etapy
dochodzenia do jego obecnego wygladu. Pami¢¢ ta siega czaséw przedwo-
jennych. Ponadto wiedza nie wystegpuje tu jedynie w funkcji przywotywania
tego, co minione, ale odnosi si¢ tez do obecnych zwyczajow panujacych
w domu pani Nojman, jak na przyktad wypracowany sposéb powitania wia-
Scicielki mieszkania i lokatorek, Felicyty 1 Tonci. W dalszej czesci opisu
znajdziemy tak charakterystyczne dla Dehnela operowanie szczegdtem
w procesie przektadania widzenia na kod jezykowy. Dowiadujemy si¢ zatem,
jakie ubrania wisza na haczykach w przedpokoju, co przedstawiaja zawie-
szone na $cianie wycinanki oraz jakie jeszcze meble mieszczg si¢ w waskim
korytarzu. Cate to bogactwo szczegdtow pozwala czytelnikowi niejako wraz
z bohaterkami wej$¢ przez drzwi kamienicy i znalez¢ si¢ w $rodku opisy-
wanych pomieszczen. Niczym oprowadzanemu przez przewodnika turyscie
sg czytelnikowi sygnalizowane historyczne przyczyny zastanego wygladu
domu, poczynajac od zmieniajacych si¢ w czasie okupacji i po niej pisowni
nazwy ulicy czy nazwiska, poprzez ,.kawat zottego szkta” — pozostato$¢ po
sthuczonym przez Rosjan witrazu, po kolejne warstwy farby i zmieniajacy
si¢ rozktad mieszkania.

Szersza perspektywe dla wspotistnienia wiedzy i widzenia stanowi pojecie

synkretyzmu, a wigc ,,pierwotnej jednosci wielorakich odmian dziatalno$ci
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kulturotworczej cztowieka™®. Wystepujaca juz w starozytnej Grecji tzw.
trojjedyna choreja — potaczenie poezji, muzyki i tanca — wyznacza pewien
rodzaj poczatkowego stadium tworczosci, bowiem dalszy rozwoj poszcze-
golnych dziedzin sztuki doprowadza do uzyskiwania przez nie odrgbno-
$ci w zakresie ,,ich tworzywa, zadan poznawczo-estetycznych i swoistych
metod oddzialywania na zycie duchowe zbiorowosci”!!. Synkretyzm, ktory
przetrwat w folklorze, we wspotczesnej kulturze ponownie odnawia si¢ za
pomoca sztuki multimedialnej. ROwnoczesne wykorzystanie w danym tek-
$cie kultury elementow z obszaru malarstwa, fotografii, filmu, sztuki stowa,
a nawet tanca jest dzigki nowoczesnym technikom multimedialnym coraz
powszechniejsze. Konstrukcje synkretyczne Balzakianow silnie oddziatluja
na proces odbioru w roznych aspektach, mimo ze wszystkie odestania do
form wizualnych sa wyrazane za pomoca jezyka. . W jednym fragmencie
mozemy si¢ spotka¢ zar6wno z czystym przekazem stownym, obrazem wi-
zualnym jakiego$ ,,tu i teraz”, jak tez odsytajacymi do innych dziedzin sztuki
sposobami obrazowania $wiata (na przyktad z cechami charakterystycznymi

malarstwa holenderskiego czy wtoskiego).

Podsumowanie

Z powyzszych spostrzezen wynika, ze w Balzakianach korzystanie z in-
nowacyjnych sposobow prezentacji i budowania $wiata przedstawionego,
takich jak odniesienia do sfery wizualnej, nie staje si¢ o wiele bardziej zna-
czace niz tradycyjne operowanie wiedzg, ktora dostarcza niezbednych infor-
macji o rozwoju fabuly. Powstajace migdzy obu zabiegami napi¢cie dziata na

korzy$¢ bogactwa bodzcow oddziatujacych na czytelnika, jako ich adresata.

10 Stownik termindw literackich, red. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A.
Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Wroctaw 1998, s. 552.
' Tamze.
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Takie spojrzenie na dzielo literackie koresponduje z fenomenologiczna
metodg badan, bliskg mys$li Romana Ingardena, a zakorzeniong w teorii
Edmunda Husserla'?. Istotnym dla nas odniesieniem do tego kierunku w teo-
rii literatury bedzie sposob podejscia do ujawniania si¢ dzieta w §wiadomo-
$ci odbiorcy. Ot6z w wystepujacych po sobie cze$ciach utworu najpierw
oddziatuje na nasz stuch warstwa brzmien, ktére uktadaja si¢ w znaczenia.
W Dehnelowskich opowiadaniach owe brzmienia kazdego ze stow buduja-
cych calos¢ sa jeszcze wzbogacane fonetycznymi zapisami réznych wypo-
wiedzen. Zabiegi te, przypomnijmy, jeszcze silniej uaktywniaja wyobraznie
czytelnika. Takiemu celowi sg rowniez podporzadkowane przedmioty oraz
czynnosci, ktore pojawiaja si¢ w $swiadomosci odbiorcy w wyniku znajo-
mosci znaczeniowych nacechowan brzmienia. Proces ten doprowadza do
wypelnienia $wiata przedstawionego przedmiotami i bohaterami, ktorych
wyglady sg nastgpnie mniej lub bardziej konkretyzowane. W Balzakianach
warstwa ta jest, jak juz wiemy, ze szczegolng sitg aktualizowana podczas
lektury. Sprzyjaja temu szczegdélowos¢ opisow i duza liczba przymiotnikow,
szczegolnie tych korespondujacych ze sztukami wizualnymi, jak malarstwo
i fotografia, oraz przestrzennymi, jak architektura czy, w pewnej mierze —
film. Wizualno$¢ nie zdominowata jednak elementow wiedzy, ktora bezpo-
$rednio odsyta do tradycji prozy realistycznej i cech klasycznej powiesci.

Wiedza i widzenie sg zatem dwoma rownolegltymi srodkami realizacji ce-
16w poznawczych narracji, chociaz relacje miedzy nimi ksztattuja si¢ nie
zawsze proporcjonalnie. Ostatnie z opowiadan, ktore najbardziej odbiega
od poetyki powiesci klasycznej, z wigkszym natgzeniem nastawione jest na
widzenie tego, co w ruchu badz statyczne, na przechodzenie od jednego

do drugiego planu, niz na przyktad opowiadanie o Tonci, blizsze powiesci

12 Proces badania fenomenow jawigcych sie w $wiadomos$ci odbiorcy podczas
obcowania z dzielem rozpatrywany jest w szkicu: R. Ingarden, Dwuwymiarowa bu-
dowa dziela sztuki literackiej, [w:] Tegoz, Szkice z filozofii literatury, Krakow 2000.
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balzakowskiej pod wzgledem kompozycji i realizowania wyznacznikéw nar-
racji. Takze w zaczerpnigtej z Komedii ludzkiej fabule opowiadania Mieso
wedliny ubiory tkaniny Dehnel czg$ciej na plan pierwszy wysuwa elementy
bezposrednio oddziatujgce na wzrok, co ma swoje uzasadnienie chociazby
w tematyce malarskiej, do ktorej odwotuje sie spora cze$§¢ wydarzen, jak
rowniez profesja jednego z bohaterdéw. Z jednej wigc strony proporcje te
zdaja si¢ wynika¢ z jako$ci $wiata przedstawionego, sa uzaleznione od te-
matu przewodniego, a co za tym idzie — z checi wysunigcia na plan pierwszy
elementéw charakterystycznych danej aurze opowiadania. Méwiac jeszcze
inaczej, srodki dobierane sg zaleznie od celéw, jakie autor chce osiggnac,
bowiem tematyka rozwoju wspolczesnej kultury medialnej i wizualnej nie
zostalaby tak celnie wyrazona, gdyby Dehnel zastosowat zamiast chwytow
z dziedziny filmowos$ci w opowiadaniu o Halinie Rotter cechy konstrukcyjne
tradycyjnej powiesci. Z drugiej strony sama jako$¢ swiata przedstawionego
zdaje si¢ nie wyczerpywac odpowiedzi na pytanie o uzywane sposoby jego
budowaniaJak w kazdej dziedzinie sztuki, tak i w literaturze pisarz nieustan-
nie ulepsza swoj warsztat, a to odzwierciedla efekt koncowy aktu tworzenia.
Jacek Dehnel takg §wiadomo$¢ konieczno$ci posuwania si¢ naprzod i dosko-
nalenia si¢ niewatpliwie posiada.
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Niniejszy artykut jest fragmentem pracy licencjackiej zatytulowanej Miedzy wiedzg a
widzeniem. O sposobach przedstawiania swiata w ,, Balzakianach” Jacka Dehnela, powsta-
tej pod kierunkiem prof. dr hab. Teresy Kostkiewiczowej. Praca jest dostgpna w archiwum

Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego.

Between Knowledge and Vision. The Methods of Representing the
World in Jacek Dehnel’s Balzakiana

Jacek Dehnel shows in Balzakiana his interest in tradition of realistic prose
with a distinctive method of narration and an area of interests. The article
shows the constant tension between the methods of depicting the world based
on knowledge and an imitation of perceptual processes. This idea is charac-
teristic of the newest prose composition. The article examines the multiple
connections of the narration of Balzakiana to plastic arts and the language of
the film. Jacek Dehnel’s Balzakiana reminds people about problems which
haven’t changed despite the passage of years. Those problems are expressed
by means referring to the visuality of any modern artistic media.

Keywords: Honor¢ de Balzac, hero, Jacek Dehnel, film, photography,
correspondence of arts, the narrator, camera eye, description, sensory per-

ception, postmodernism, realistic prose, realism.
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