Uznanie autorstwa-Usycie yine-Bez utwordw zaleznych
@ @.@ @ 3.0 Polska(CC BY-NC-ND 3.0 PL)

Zatacznik Kulturoznawczy 2/2015

WYWIADY

CHOPIN NA PLACU DEFILAD

Z MARCINEM MASECKIM ROZMAWIA MONIKA JAZOWNIK

Marcin Masecki (ur. 1982) — kompozytor, pianista klasyczny i jazzowy,
absolwent Berklee College of Music w Bostonie. Jest laureatem prestizo-
wych konkursow solistycznych (I Nagroda i zloty medal na pierwszym
Migdzynarodowym Konkursie Pianistow Jazzowych w Moskwie 2005),
a takze zespolowych (m.in. z zespotem Alchemik, 1 miejsce w konkursie
Jazz Hoeilaart 1998 w Brukseli oraz nagroda indywidualna dla najlepszego
solisty festiwalu), z Wojtkiem Pulcynem i Grzegorzem Grzybem — I miej-
sce w konkursie Jazz Siedlce 97. Wspotpracowat z takimi artystami, jak:
Michatl Urbaniak, Tomasz Stanko, Hal Crook, Dave Samuels. W roku 2012
za projekt Polonezy wyrdzniony zostat Paszportem Polityki. W swoich ar-
tystycznych dziataniach nieustannie, w sposob nieoczywisty i niepokorny
poszukuje pomostow miedzy muzyka klasyczng a jazzowa. Czyni to z wia-

Sciwa sobie erudycja a rebours.

Monika Jazownik: Na stronie Lado ABC [Wydawnictwo Muzyczne,
z ktérym zwigzany jest Marcin Masecki] czytamy: ,,Masecki jest adwo-
katem traktowania muzyki klasycznej jako pelnoprawnego elementu
wspolczesnego Swiata muzycznego, a nie tylko jako eksponatu w elitar-
nym muzeum. Jesli kto$ traktuje muzyke klasyczng jako eksponat w
elitarnym muzeum lub uzywa wobec niej muzealno-elitarnego dyskursu
to ma wpierdol [sic!]”.
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Nie prosze Cie, by wytlumaczyl si¢ z tej uroczej pogrozki. Wyjasnij,
czym dla Ciebie jest ,elitarny dyskurs” i dlaczego nie chcesz stluchaé
muzyki w ,,elitarnym muzeum”. Slysze tutaj nute pogardy...

Marcin Masecki: Nie, to nie jest pogarda, absolutnie nie. To zmartwienie
po prostu, rodzaj wsciektej emocji. Wyglada to tak: muzyka klasyczna jest
naszym wspolnym dobrem, dziedzictwem i tworzy nasza tozsamo$¢ euro-
pejska. To pomost miedzy obecnymi czasami a tym, co dzialo si¢ wiele lat
temu, to sa nasze pomniki kultury. I dobrze z jednej strony, ze tak jest. To
naturalne. Moze zaczynam t¢ wypowiedz od przeczenia samemu sobie: nie
mozna za bardzo stara¢ si¢ ozywiac¢ czegos, co jest stare, wsadza¢ na dziadka
hiphopowych ciuchow. To nie jest rozwigzanie. Czemu mamy do czynienia
z elitarno-muzealnym dyskursem w muzyce klasycznej? Poniewaz azeby
elementy kultury przetrwaty, musza by¢ balsamowane, konserwowane. I tak
si¢ stato z muzyka klasyczng mniej wigcej na poczatku XIX wieku — zaczeto
elementy historii muzycznej balsamowa¢, marmurowaé¢ i pomnifikowac,
zaczeto zaktada¢ konserwatoria (czyli instytucje stuzace konserwowaniu
tradycji muzycznej) i zaczeto si¢ budowanie muzeum muzyki klasycznej.
I proces ten trwal. Nie wiem, czy on jeszcze trwa. Wydaje mi si¢, ze osiagnat
swoje apogeum, a teraz zbliza si¢ ku dekadenckiemu momentowi. To jest ta
kultura wysoka, zwigzana z dobrymi manierami, dobrym ubiorem, z wiedza,
z wychowaniem, przez co si¢ elitaryzuje. Kiedy jestem w sytuacji klasycz-

nej, zaczynaja si¢ do mnie zwracac per ,,maestro”...

M.J.: I to Ci¢ denerwuje, tak?

M.M.: Nie o to mi chodzi, ze mnie denerwuje. To jest ta hierarchiczna, eli-
tarno-snobistyczna maniera, ktéra wynika z tego, ze muzyke klasyczna tak
si¢ gloryfikuje 1 hotubi. To sg putapki gloryfikowania tej muzyki, to s znane

mechanizmy, wiemy wszyscy. CzytaliSmy Ferdydurke w liceum...
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M.J.: Rozumiem, Ze odcinasz si¢ od ,,geby”, jednak jest w Tobie jakis
rodzaj poruszenia muzyka klasyczna, skoro caly czas do niej wracasz.

M.M.: Ja lubi¢ bardzo t¢ muzyke, kocham t¢ muzyke, ale jestem trochg z in-
nej bajki, wlasciwie z dwoch bajek. Mam taka swoja osobista historie, bo

dane mi byto wzrasta¢ przy muzyce klasycznej i jazzowe;.

M.J.: A gdzie bardziej straszy: w muzeum czy w Swiatyni?

M.M.: Lubie¢ chodzi¢ do kosciota, lubi¢ si¢ modli¢...

M.J.: Rozmawiajmy o muzyce, tylko. Chodzi mi o metafore — muzyczna
Swiatynia, muzeum dla muzyki...

M.M.: Lubi¢ by¢ we Florencji i p6js¢ do muzeum, i cieszy¢ si¢, patrze¢ na
renesans i... wow! — i nie rozumie¢ czego$. Lubie wchodzi¢ w relacje z kul-
turg nie tylko w taki bezposredni sposéb, tylko w taki... sigga¢ do jakiej$

tajemnicy, nie wiedzie¢ czegos.

M.J.: A to Swigtynia z kolei...

M.M.: Tak, to daje Swiatynia. Ale jest tu jakie§ niebezpieczenstwo, jest
druga strona — mozna si¢ w tym zatraci¢. Mozna si¢ otrze¢ o Smier¢ za bar-
dzo, to moze by¢ martwe. Caly §wiat muzyki klasycznej, caly srodek cigz-
kos$ci przerzucony jest na §wiatynig, na modlenie si¢ do bogdéw przesztosci,
wielkich kompozytordéw, mistrzow, ktorzy pisali dzieta. Bo teraz nikt nie
pisze DZIEL, a ONI pisali DZIELA.

M.J.: Czyli czulbys irytacje, gdyby napisano o Marcinie Maseckim, ze
skomponowal wielkie dzielo?

M.M.: Nie miatbym nic przeciwko temu, gdybysmy uzywali tego stlowa
swiadomie. A kiedy styszg to stowo, mam alergie, bo gdy ludzie go uzy-
waja, stysze od razu wykluczanie wspotczesnej muzyki. Wiesz, mam ko-

lege — Macka Morettiego — ktory jest wspolczesnym geniuszem i nikt nigdy
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nie napisze, ze on stworzyt DZIELO. Zle jest, jezeli uzywamy tego stowa
do stawiania granic miedzy ludzmi, ktorzy pisza DZIELA, a tymi, ktorzy
pisza piosenki. Wiesz, dzieto jest wyzej niz piosenka. Martwig mnie pewne
schematy myslenia. Bo muzyka klasyczna to ciekawe rzeczy, napisane przez
wybitne, zwariowane jednostki. Ale po latach to jest takie wygtadzone. Mam
znajomych, ktorzy ucza si¢ muzyki klasycznej, koficza akademie muzyczne,
ale sa oddaleni od istoty muzyki przez fakt, ze skupiaja si¢ caly czas na
modlitwie do Beethovena, Chopina. Ich ksztalcenie polega na wciskaniu gu-
zikéw i respektowaniu zasad przesztosci, co jest grozne. Zeby pojsé do fil-
harmonii, trzeba si¢ odpowiednio ubraé, a zeby p06js$¢ na koncert do knajpy,
to ubierac si¢ nie trzeba. W filharmonii ludzie sg skupieni gtdwnie na tym,
zeby nie klaskac i nie kicha¢. A ja siedz¢ w tym dwudziestym trzecim rzg-
dzie i partycypuje w jakiejs$ strasznej spinie, ktora nas oddala w ogdle od tej
muzyki. Wszyscy tak silg si¢ na to, by robi¢ jakis rytuat ze stuchania... Ja si¢

tak wilasnie czuj¢. To sa te absurdy...

M.J.: Czym dla Ciebie w takim razie powinien by¢ koncert, w jakiej
rzeczywisto$ci chcialbys$ ,,partycypowac¢”? Czy przestrzen ma tu jakie$
znaczenie?

M.M.: Ja nie jestem przeciwny filharmonii, chodz¢ do filharmonii. Jestem
przeciwny pewnym podziatom, ktoérych nie lubie, uwazam, ze mogtoby ich

nie by¢. Jednak nie jest zadng moja misja, zeby gra¢ w przestrzeni miejskie;j.

M.J.: Ale zgodzisz sie, ze przestrzen miejska, w przeciwienstwie do tej
filharmonijnej, gwarantuje pewna wolno$¢. Mam jednak wrazenie — i to
mnie martwi — Ze podczas Twoich wystepoéw ta swoboda w zachowaniu
uderza zaré6wno w prezentowane dziela, jak i w artyste, ktory je wykonuje.
Obserwuje publiczno$¢ na Twoich letnich koncertach na Placu Defilad.
Powiem szczerze, ze nie radze sobie z sytuacjg, kiedy stuchacz siedzacy
obok mnie zajada sobie kotleta, trzymajac na kolanach plastikowy talerz,
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inna osoba z kolei przechadza sie¢ z puszka piwa po scenie, na ktorej grasz
WIELKIE DZIELA. Filharmonia natomiast jest przestrzenia dedyko-
wana muzyce, a shuchacze to respektuja, szanujg.

M.M.: Jest to na pewno inne przezycie, inne do§wiadczenie. Do filharmonii

tez przychodza ludzie, ktorzy maja w dupie to, co si¢ dzieje.

M.J.: Przeczysz swoim slowom. Przed chwila mowile$ o rytuale shucha-
nia muzyki, ktory Cie irytuje.
M.M.: Ale sg i tacy, ktorzy siedza, bo mama i tata im kazali. Siedza, strasz-

nie si¢ nudzg i marza, zeby nigdy wigcej nie przyjsc.

M.J.: Jednak maja program w reku, kupiony przez mame i tate, ktorym
zalezy na §wiadomym stuchaniu muzyKki przez ich krngbrne dzieci. Tej
$SwiadomoSci czesto brakuje stuchaczom Twoich koncertéw. Nie szkoda
Ci, ze malo kto wie, co grasz?

M.M.: Noico ztego. Czy to jest tak wazne, zeby wiedziec¢, kto gra, ile sekund. ..

M.J.: MySle, Ze wazne, pozyteczne jest, zeby wiedzieé, czego sie stucha.
Klaskanie miedzy czeSciami utworu, ktore stysze niestety czesto, moze
wynikaé¢ z pewnej swobody zachowania, i tutaj ustaliliSmy juz, ze nie
przeszkadza Ci to. Jednak moze tez by¢, jak dla mnie — niestety, dowo-
dem braku wiedzy o tym, co jest kompozycja o formie cyklicznej, a co
tylko zbiorem réznych utworéw. Wykonywales ostatnio na Placu Defilad
suity na wiolonczele Jana Sebastiana Bacha. Ile oso6b bedzie czerpalo
estetyczne zafrapowanie z faktu, zZe suity te sa przetranskrybowane na
inng fakture (fortepianowq)?

M.M.: Kazdy ma inng, swoja $wiadomos$¢. Niektorzy stysza wigcej, niekto-
rzy slysza mniej. Tego nie jeste$ juz w stanie kontrolowac jako artysta. Ja nie

jestem odpowiedzialny za to, czy kto$§ wie, ile wie, na ile jest przygotowany.

2015 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 2



CHOPIN NA PLACU DEFILAD

M.J.: W wywiadzie z Joanng Sokolowska powiedziale$: ,,w momencie,
kiedy nagrywam i wypuszczam dla ludzi, to jednak jest to jaka$ odpo-
wiedzialno$¢”. Z tych sléw wynika, Ze masz mocng Swiadomos¢ tego, iz
sztuka weryfikuje si¢ przez sluchacza, a Ty o niego dbasz. Jednak czy
Twoje poprzeczki nie sg zbyt wysoko postawione?

M.M.: Bardzo mozliwe.

M.J.: Zachwycasz si¢ koncepcja ,,Kunst der Fuge”, sam przyznajesz,
ze ,,to dzielo to pianistyczny Mount Everest”. Dalej — plyte ,,John” opi-
sujesz jako ,,podrozdzialy pewnych idei” etc., etc. W Twojej tworczoSci
pietrza si¢ muzyczne sensy. Czy odbiorca Twojej sztuki jest w stanie ja
oszacowad, doceni¢? No i czy sama muzyka nie traci na swojej wartosci?
To tak, jakby barbarzynca kupil piekne, stare naczynie porcelanowe
i pomyslal sobie: bede je mieé¢ do zsiadlego mleka...

M.M.: A ty by$ tego naczynia uzyta do zsiadtego mleka?

M.J.: No oczywiScie, Ze nie, poniewaz potrafi¢ oszacowa¢é jego wartos¢.
M.M.: Czyli zamiast ,,Sztuki Fugi” powinienem nagrywac arie operowe?

M.J.: Nie. Chodzi mi o to, Ze czytanie tekstow erudycyjnych nie jest dla
wszystkich. Twoja sztuka jest erudycyjna. Przeciez wiesz o tym.

M.M.: No dobra. Ale bardzo réznie ludzie jg odbieraja. Niektorzy stuchaja
mojej muzyki i sobie mysla: ale on fajnie macha tg noga. To jest jedna osoba.
A kto$ inny pomysli: hmm... kiedy styszatem ten koncert trzy lata temu,
to on gral te fraze odwrotnie. No i mamy wszystkie poziomy. Bo ja gram
muzyke dla wszystkich. Gdybym grat muzyke dla tych ludzi, ktérzy wiedza
wszystko, to bytoby ich bardzo mato. I tak jest dobrze, ze muzyka dziata na
wielu poziomach. To tak jak z Bachem: mozna go sobie pusci¢ przy roman-
tycznej kolacji jako tlo albo mozna si¢ w nim zanurzy¢ i bada¢ go przez cate

zycie. Ci wielcy kompozytorzy, o ktdrych wspominalismy, taczyli wysokie
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z niskim i §wiadomie burzyli granice. Na tym polega wielko$¢. Kultura wy-

soka i niska nie wykluczajg si¢, moga wspotgrac.

M.J.: Nie boisz si¢ mezaliansu?

M.M.: Nie boje sie. Te podziaty sa niepotrzebne.

M.J.: Czyli nie przeszkadza Ci, ze Twoja muzyka jest stuchana przy
piwie i kotlecie?
M.M.: Nie. Dlaczego miatoby mi to przeszkadzac? Wtedy bytbym elitar-

nym snobem.

M.J.: Ale w tym piwie myS$l muzyczna si¢ rozciencza!

M.M.: A to juz sprawa tego cztowieka. Jesli nie chce, to nie stucha. Nie
zmuszam go do niczego. Nie moge si¢ martwi¢ o to, co stuchacz odbierze
z mojej muzyki. Nie mam nawet do tego prawa. To nie jest moja robota.
To jest bardzo proste. Bardzo proste, lewackie podejscie. Jesli stuchacz ma
ochote klaska¢ miedzy cze§ciami utworu, niech sobie klaszcze, bo to znaczy,
ze bardzo mu si¢ podobato, co ustyszatl. Jezeli odpowiada mu, ze macham

noga, to tez ma do tego prawo...

M.J.: A dlaczego machasz nogg?

M.M.: Sam nie wiem, taka jest moja ekspresja. Przez jaki$§ czas gralem
w dresach i juz si¢ zaczeta robi¢ taka tatka z tymi dresami, wigc przestatem
gra¢ w dresach. Staram si¢ nie doprowadza¢ do takiej sytuacji, ze juz wia-
domo, Ze to jest gos¢, ktory macha noga i jest wariatem, ma dziwne pianino,
troche jest geniuszem, ale do konca nie wiadomo, o co mu chodzi. Jednak

zdaje sobie tez sprawe z moich przegigc.

M.J.: Byli kompozytorzy, ktérzy pisali nie tylko manifesty, ale po prostu
teksty przyblizajace odbiorcy muzyczne idee swoich kompozycji.
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M.M.: Kto na przyktad?

M.J.: Luigi Russolo, Henry Cowell, John Cage, Pierre Schaeffer...
M.M.: Nie lubig ich. Nie lubi¢ ich muzyki. Ja, jako artysta, na ile moge, staram
sie utrzymac stuchacza w niepewnosci, w niedopowiedzeniu. Lubig, kiedy jest
W sztuce tajemnica, lubig, jak nie wiem, jak odkrywam, lubig, jak btadze i jak
si¢ nawracam. Lubig po prostu, jak sztuka mng targa, jak jestem ofiarg mecha-
nizmoéw, ktore nie do konca rozumiem. Wtedy jest najlepiej. I cho¢ cztowiek
bylby nie wiem jak §wiatly i nie wiem, ile ksigzek by przeczytat, to najfajniej
jest, kiedy czuje si¢ jakos$ zagubiony. I Zzycze tego stanu wszystkim. Taka jest
moja ideologia muzyki. Okazuje si¢ jednak, ze jest ideologia...

M.J.: Daniel Barenboim powiedzial, ze: ,,kazde wielkie dzielo sztuki ma
dwa oblicza: jedno dla swoich czaséw, drugie dla wiecznoS$ci”.

M.M.: WIELKIE DZIELO... Ten jezyk wyklucza dla mnie niestety dobra
muzyke, ktora dzieje si¢ tuz obok nas. Siedzi sobie go$¢ na strychu i robi
wielkie dzieta, ale nikt si¢ nim nie zainteresuje, a szkoda. Terazniejszos¢
na tym traci. Jego sztuka jest niezauwazana, nie chce si¢ jej zauwazac, bo
nie wpisuje si¢ w obowiazujacy dyskurs. To jest moze takie moje lewackie

gadanie, ale tak czuje.

M.J.: Wréémy do Marcina Maseckiego. Twojej muzyki w warunkach
domowych stlucha si¢ trudno. Dla moich domownikéw, szczegdlnie
dzieci, jest ona bardzo uciazliwa.

M.M.: ...bo twoja wewnetrzna idealistka chcialaby, zeby moja muzyka byta
wolna od tego, czy macham noga czy nie. A to okazuje si¢ jednak wazne...

M.J.: Nie boisz sie, ze jakie§ dziecko krzyknie kiedy$ podczas Twojego
koncertu: ,,krol jest nagi”?

M.M.: Moze tak si¢ sta¢, moze to wszystko rung¢...

Zoiqcz:ﬂ‘ﬂ') = www.zalacznik.uksw.edu.pl



Z MARCINEM MASECKIM ROZMAWIA MONIKA JAZOWNIK

M.J.: Gdyby Twoje plyty byly puzzlami, to jakbys je poukladal, wedlug
jakiego klucza?
M.M.: Moze zrobilbym z nich jaka$ piramidg, jakas wieze... Nie robitem

jeszcze takiej retrospekcji, jeszcze pare lat. ..

M.J.: Dobrze. To sobie sama poukladam te puzzle i powiem Ci, co mi wyszlo.
M.M.: Piyty ,,JJohn” i ,,Bob” to byly plyty ,,wolne”. Pozostate to juz raczej
projekty.

M.J.: ...i jeszcze Chopin. A wladnie, dlaczego projekt SEAN nie doczekal
sie plyty? Szkoda, ze tych utworéw Chopina, przez Ciebie przewrotnie
przerobionych, mozna postucha¢ tylko w Internecie.

M.M.: Wiasciwie sam nie wiem, dlaczego tak si¢ stato. To superptyta. To jest
szczyt elitarnej propozycji. Trzeba bardzo doktadnie zna¢ utwory Chopina,

zeby mie¢ z tego jakakolwiek frajde.

M.J.: Opowiedz prosze, jak ten projekt si¢ tworzyl.

M.M.: ZostaliSmy zaproszeni z didzejem Lenarczykiem podczas Nocy
Muzedéw [w Muzeum Chopina] do zrobienia takiej inwazji. W pierwszej sali
»Mlodos$¢” sg trzy kabiny, gdzie mozna postucha¢ mtodzienczych utworéw
Chopina. Jednym z naszych pomystéow byla zamiana tamtejszych mp3 na
moje wersje tych utworéow. To byly utwory mtodziencze, nastoletnie (po-
lonez op. 2, jaki§ menuet), czgsto mi nieznane, poniewaz rzadko si¢ je gra.
I z tego ogromnego materiatu zrobitem kompilacje. SEAN to jest tylko wy-
bor, tak naprawde bylo tego jeszcze wigcej, ok. 60 pozycji. Ktadtem nuty na
pulpit i gralem trochg¢ z pamigci, inne utwory, ¢wiczac, od razu nagrywatem.

Koncert e-moll i f-moll gratem na przyktad z pamieci.

M.J.: Czyli miale$ przed sobg utwory Chopina i grales co piata nute?
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M.M.: Mniej wiecej tak... To byt proces bardzo ztozony, ale jednoczesnie
organiczny 1 dynamiczny. Ten projekt zaowocowal wilasnie trzecig ptyta
imienng, ktdéra jednak nie zostala wydana jako tzw. ,,zwykta” (wtedy byto
jakie$ nagromadzenie plyt). Nie chcialem wydawac kolejnej, by unikng¢ ku-

mulacji. Wybratem wigc takie rozwigzanie posrednie.

M.J.: Czy Twoje zainteresowanie Bachem, Scarlattim, Beethovenem ma
jakies$ szczegolne zrodlo?

M.M.: Wszyscy interesuja si¢ tymi kompozytorami. Sa to kompozytorzy
powszechnie znani. Gram ich muzyke od dziecka. Nie ma tu jakiego$ planu.

M.J.: Przyznam, ze spotkanie Scarlatti — Masecki brzmi przewrotnie.
Scarlatti to przeciez salonowiec. Zaréwno sztuka, jak i muzyka byla
dla niego wytworng i szlachetng rozrywka. Bardziej odpowiadaly mu
la d n e, wygladzone melodie niz fugi Bacha, ktére wymagaly zmudnego
wshuchiwania si¢ w wieloglos.

M.M.: Dla nas po 250 latach ci ludzie (ich muzyka) sg juz kim§ zupekie

innym.

M.J.: Kim jest w takim razie dla Ciebie Scarlatti?

M.M.: Jest w muzyce Scarlattiego duzo gracji, elegancji, sensualnosci. To
utwory napisane bardzo kunsztownie, z duza precyzja, jezeli chodzi o warsz-
tat kompozytorski. Ale rzeczywiScie te utwory s jakie$ puste. Nie wiem, nie

umiem odpowiedziec...

M.J.: Moze sg i puste, sa jednak przede wszystkim ,,wypolerowane”.
Sonaty Scarlattiego to taka bizuteria dZwi¢kowa, w ktérej kazda nuta
jest jak Swiecacy koralik. Kiedy mysle o granych przez Ciebie sonatach
Scarlattiego, to mam wrazenie, Ze z premedytacjq i bardzo konsekwent-

nie burzysz te iluzje elegancji i zmyslowej przyjemnosci. Nie nagrywasz
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tych sonat w sterylnym studiu, gdzie czesto wladza wykonawcy ustepuje
miejsca producentowi i montazyscie, a wszystko po to, by osiggnac jak
najbardziej precyzyjny dzwie¢k. Nie proponujesz idealnego, precyzyjnego
wykonania. Grasz na pianinie-skladaku i ,,zachlannie” si¢ mylisz.

M.M.: No tak, to jest ewidentne. Specjalnie zaburzam linearnos¢. To sig
nazywa przerost formy nad trescia. Trescig jest to, co gram, a forma to, co

robi¢ z tym, co gram.

M.J.: W ksiazeczce programowej dolaczonej do plyty z sonatami mé-
wisz o ,,ogromnym ci$nieniu intelektualnym”, jakie towarzyszylo pracy
nad tym projektem. Plyta Masecki — Scarlatti okazala sie wiec ciezkim,
niszczycielskim budowaniem.

M.M.: Tak, ta dekonstrukcja, ktéra uprawiam, to nie jest emocjonalne przed-

siewziecie, tylko intelektualne.

M.J.: Kiedy slucham sonat Beethovena w Twoim wykonaniu, czasami
myli mi si¢, kogo wlasciwie stucham: Maseckiego czy Beethovena.
M.M.: To idealnie.

M.J.: A Ty chcialbys, zebym kogo stuchala?

M.M.: No nie wiem. Nie podpowiem ci....
M.J.: Czy skladanie pianina ma co§ wspdlnego ze sklejaniem
samolocikow?

M.M.: Troche mieli$my roboty przy tym pianinie...

M.J.: Czytalam gdzie$, Ze czterdziesci razy rozkladale$ i skladales

z Twoim Tata to pianino, na ktérym grasz podczas swoich koncertow.
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M.M.: Co?! O proszg, jakie legendy kraza... Chcialem kiedy$ z Ojcem zbu-
dowa¢ klawikord, jednak poleglem. Po tygodniu pekta plyta rezonansowa.

Nie mam cierpliwo$ci do majsterkowania, ja od razu chce grac.

M.J.: Jeste$ opatrzony szyldem ,,solista reprezentujacy estetyke usterki”.
W jednym z wywiadéw dla ,,Ruchu Muzycznego”, w Twoim komenta-
rzu, ktory dotyczyl tego sformultowania, styszalam nute poblazliwosci,
a nawet ironii. Jaki jest naprawde Twoj stosunek do owej usterkowosci?
M.M.: Tak rzeczywiscie si¢ przyjeto. Malgorzata Halber tak kiedy$ napisata
1 wszystkim si¢ to bardzo spodobato. Estetyka pomyltki narodzita si¢ przy
okazji pewnego projektu, jakim byta ptyta Profesjonalizm. To si¢ wydarzyto
na probie. W partyturze zaznaczytem takie momenty, w ktorych wspolnie si¢
mylimy. Jednak te pomytki traktowatem tak naprawdg jako rzecz sezonows.
To nie jest jaki§ mdj program, na ktérym budowatbym kariere. To byt dow-
cip, on dziatat przez chwile, a potem przestat Smieszy¢. W Polonezach jest

juz tego mniej, a teraz to juz chyba w ogole tego nie ma.

M.J.: Jako odbiorca mam inne zdanie. Odnosze¢ wrazenie, Ze t¢ ,,pomyl-
kowato$¢” stysze nieustannie. Potykam si¢ ciagle o frazy, ktore sa jakby
niedograne, niejako ,,haczone”.

M.M.: OK. Wiesz, w $wiecie muzyki klasycznej nie ma kompletnie miejsca
na jakakolwiek ryse, brak precyzji. A przeciez spotykamy si¢ z brakiem pre-
cyzji w zyciu, wszedzie, a w muzyce nieklasycznej powszechnie tym ope-
rujemy. W muzyce wazne jest dla mnie zwracanie uwagi na sam proces jej
tworzenia. Muzyka jest dla mnie trochg jak nauka, eksperyment: tu dodamy,

zobaczymy, co si¢ stanie; o! za duzo, trzeba odjac...

M.J.: Nauka i muzyka... Przypominam sobie wszystkie te gamy, pasaze,

etiudy Moschelesa i Czernego, ktére z ogromnym mozolem wygrywa sie
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w szkole. To taki warsztat wirtuoza. Czy ten material ¢éwiczebny traktu-
jesz jako cytat, specjalnie inkrustujesz tymi ,,wprawkami” swoje utwory?
M.M.: Tak. Etiudy i gamy to muzyka przezroczysta, ktora jest bardzo mnie fa-
scynuje. Moze dlatego, ze powszechnie nie jest uwazana za muzyke. A wiasci-
wie dlaczego...? To sa takie przestrzenie, do ktorych sie nie zaglada, ktorych
nie traktuje si¢ na powaznie. Jakg analogi¢ tu znalez¢? To nawet nie sg litery,
to sa miejsca mi¢dzy literami. Istniejg przeciez specjalne ksigzki z gamami i
pasazami. To takie pompki, brzuszki. Chcialbym zagrac¢ taki koncert. Zreszta
kiedy$ juz zrobitem taka probke. W Zachgcie gratem koncert pt.: Muzyka
Warszawskich Akordeonistow Tramwajowych. W polowie koncertu co$ nie
szto, wigc zagratem kilka gam po prostu i to zadziatato. Zrobito si¢ zamiesza-
nie, taka cezura, ktdra okazala si¢ bardzo skuteczna. Po dwoch minutach gam

wroécitem do improwizacji. Wystarczyta kropelka tych gam...

M.J.: Od usterki do dekonstrukcji?

M.M.: Usterka to jest jedno z narzedzi stuzacych dekonstrukcji. Ale nie chce
si¢ skupiac tak bardzo na tej dekonstrukeji, i nie tylko tu w tym wywiadzie,
ale w ogole tez w moich dzialaniach, bo ,,krétsze nogi”” ma burzenie niz bu-

dowanie. Marzy mi sig, zeby moc budowac, a nie tylko burzyc¢.

M.J.: Jeszcze niedawno mowile§ co$ innego: ,,mam w sobie taki instynkt,
aby rozkopac forme zastang”.
M.M.: No tak... Ale to sa stowa, cytaty z réznych epizodéw zyciowych.

Poza tym, to sa takie gombrowiczowskie opary...

M.J.: Czy nie jest to jaki§ rodzaj buntu z op6Znionym zaplonem?
Przeciez jako nastolatek grzecznie przyjmowale$ wszystko, czym Cie
elitarnie czestowano.

M.M.: No tak, tak mozna to nazwac.
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M.J.: Dla mnie Twoja muzyka jest podszyta jakims ,,schizofrenicznym
genem”, mam tu na mysli pewien typ ekspresji.

M.M.: Shuchaj, naprawdg nie jest moja rolg ttumaczenie mojej sztuki. I nie
chee tego robic. Jezeli cheesz to badad, to jest mi bardzo mito. Ale schizofre-

nia to juz jest sprawa terapii, to juz sg tak intymne rzeczy, ze...

M.J.: Nie chce naruszaé¢ Twojej intymnosci, chce rozmawia¢ o pewnych
znaczeniach obecnych w Twojej tworczosci i nazwalam je umownie
»Schizofreniczne”. W Mazurkach na przyklad prowadzisz dwa glosy,
dwie linie melodyczne nie tylko polirytmicznie, lecz takze polimetryczne,
a na dodatek te dwa glosy grasz w dwéch réznych fakturach.

M.M.: To jest w miar¢ standardowy $rodek ekspresji. Kazdy lepszy per-
kusista to robi. A fortepian to tez w pewnym sensie instrument perkusyjny.
Wracamy do burzenia sztucznych granic. Niestety w szkotach muzycznych
pianistow nie uczy si¢ polirytmii. Kroluje natomiast wykuwanie na pamieé¢
wszystkich Etiud Chopina. I w ten sposob koledzy z konserwatorium staja

si¢ ofiarami systemu muzealno-elitarnego.

M.J.: Ty miales$ to szczeScie, ze si¢ wymknale$ temu systemowi?

M.M.: Tak, ja miatem to szczeScie i zyczg wszystkim tego szczgscia.

M.J.: W tym systemie wychowywala Ci¢ muzycznie Twoja Babcia. Czy
dzi$ nie mialaby do Ciebie zalu o takie stowa?
M.M.: Moze tak, moze trochg tak...

M.J.: A nie bylaby oburzona Twoimi wariactwami, jakie uprawiasz na
fortepianie? Przeciez na tych sonatach Brahmsow, Chopinéw stawiale$
pod Jej okiem pierwsze kroki.

M.M.: Moja Babcia zmarta pig¢ lat temu i widziata tego sporo, ale na to-

talne wariactwa to si¢ nie zalapata. Moze nie wszystko rozumiata, a poza
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tym nie byta okropnie dogmatyczna. Patrzyta na moje dziatania moze tez
pragmatycznie: jezeli Marcin dziala w rozrywce, to mogg z tego by¢ pie-
nigdze. Ale ja z mojg Babcig nie dokonczylisSmy takiego swojego ,,luku”,
ktory polegat na przygotowaniu si¢ do Konkursu Chopinowskiego. Dlatego
chcialbym w pewnym momencie, moze w przyszlym roku (rozmawiamy
o tym z Capelg Cracoviensis) zagra¢ koncert fortepianowy Chopina. To jest
taka Babciowa rzecz, ktéra nie zostata dokonczona.

M.J.: I ten projekt zadedykujesz Babci w holdzie?
M.M.: Tak. Wtedy to wyjde przed koncertem i wygtosze takg przemowe, ze
Wwszyscy sie poptaczg...

Warszawa, 21 lipca 2015 1.

fot. Brygida Pawlowska-Jadrzyk
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