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1. ZJAWISKO KICZU, KULTURA MASOWA I ANIME

Zjawisko kiczu w powszechnym ujeciu taczone jest z lichoscia, stabg jakoscia
materialu, tandeta, brakiem wartosci artystycznych. Jako element kultury
masowej zostalo ono szczegétowo opisane i przeanalizowane z perspektywy
socjologicznej, psychologicznej, kulturoznawczej i historycznej. Kicz nie jest
jednak zjawiskiem specyficznie XX-wiecznym czy postmodernistycznym,
wigzaé go bowiem mozna ze znacznie wczesniejsza i szersza tendencja do
spolecznej akceptacji dla wytworéw w umiarkowanie ztym guscie. Marek
Hendrykowski uwaza, ze pod kategori¢ kiczu podchodzg juz realizacje
Giotta di Bodone, Rafaela Santi, romantyczny patos przedstawien heroicz-
nych, opery Ryszarda Wagnera czy tez niektore dzieta Adama Mickiewicza
i innych znanych pisarzy'. Abraham Moles nazywa kicz ,,sztuka szczescia”
i rajem dla malo wymagajacych?®.

Samo pojecie kiczu spopularyzowali w latach 20. XX wieku Theodor
Adorno, Clement Greenberg i Hermann Broch, dla ktérych byl on rodzajem
falszywej swiadomosci’. Zdaniem Brocha, kicz to nie tyle kwestia este-
tyczna, co etyczna. Austriacki pisarz nazywal go ,,zlem w systemie warto-
$ci sztuki”, twierdzac przy tym, iz celem kiczu jest Swiadome odwrocenie

' M. Hendrykowski, Kfopoty z kiczem filmowym, [w:] Niedyskretny urok kiczu.
Problemy filmowej kultury popularnej, red. G. Stachdwna, Krakdéw 1997, s. 15-16.

2 A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczeécia. Studium o psychologii kiczu, thum.
A. Szczepanska, E. Wende, Warszawa 1978.

* Th. Adorno, Teoria estetyczna, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994.
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hierarchii warto$ci, w ramach ktérego etyczna nikczemno$¢ prowadzi do
Kantowskiego zta*. Podobnie kicz definiowat Andrzej Banach, ktéry widziat
w nim zagrozenie dla kultury i sztuki przezen charakteryzowanej’.

Zdecydowanie mniej radykalne stanowisko przyjal wspomniany juz
Marek Hendrykowski, uznajacy kicz za tekst kultury, ktéry winien by¢ ana-
lizowany z perspektywy semiotycznej®. Abraham Moles wskazal natomiast
na pie¢ zasad rzadzacych kiczem, do ktoérych zaliczyl: niedostosowanie
(przekroczenie zasady funkcjonalnosci w przedmiocie kiczowatym), kumu-
lacje (nagromadzenie w jednym przedmiocie réznych funkgji), synestezje
(oddzialywanie na wiele zmystéw naraz), przecietnos¢ (kicz znajduje sie
w pot drogi miedzy tym, co akceptowane, a tym, co pocigga nowoscig) oraz
komfort (unikanie wszystkiego, co trudne i niewygodne). Moles dowodzit, iz
kicz jest niezbedny dla funkcjonowania spoleczenstwa, gdyz odzwierciedla
wszystko to, czego nie odnajduje ono w sztuce’.

Nalezy takze wskaza¢, iz rehabilitacja kiczu nadeszla stosunkowo szybko
w zwigzku z moda na kamp w latach 60. XX wieku. Susan Sontag poprzez
owo okreslenie rozumiata celowe przerysowanie, ironig, stosowanie estetyki
z wyboru akanonicznej. I cho¢, podobnie jak w przypadku kiczu, prowe-
niencje tego zjawiska mozna odnalez¢ w wiekach minionych, to wlasnie
kamp stal si¢ srodkiem wyrazu dla wielu postmodernistycznych tworcow®.

Kicz oraz kamp zyskaly réwniez miano gtéwnych budulcéw kultury
masowej. Produkty owej kultury uznawano, w zaleznosci od kontekstu,
za wytwory lepszej lub gorszej jakosci, ktdre jednak czesto wplywaja na
znieksztalcenie ogoélnej perspektywy odbioru danej kultury®. Niektdrzy,
jak Theodor Adorno, Maks Horkheimer lub Antonina Kloskowska,

* H. Broch, Kilka uwag o kiczu, [w:] idem, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, ttum.
G. Borkowska, J. Garewicz, R. Turczyn, Warszawa 1998, s. 113-115.

> Zob. A. Banach, O kiczu, Krakéw 1968.

¢ M. Hendrykowski, op. cit.
A. Moles, op. cit.
S. Sontag, Notatki o kampie, ttam. M. Wertenstein, ,,Literatura na Swiecie”
1979, nr 9.

® A. Kloskowska, Kultura masowa, Warszawa 2005, s. 94-104 i 320; J. Fiske,
Zrozumie( kulture popularng, ttum. K. Sawicka, Krakéw 2010, s. 106-131; D. Strinati,
Wprowadzenie do kultury popularnej, ttum. W.J. Burszta, Poznan 1998, s. 15-18.
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reprezentowali wobec kultury masowej stanowisko krytyczne, uznajac ja
za zjawisko negatywne. Inni za$, na przykiad Walter Benjamin, dostrzegali
w niej rowniez pozytywne aspekty. Noél Carroll w Filozofii sztuki masowej
odnosi si¢ do argumentéw przemawiajacych zaréwno za kulturg masowa,
jak i przeciw niej, wskazujac przy tym na jej aspekty komercyjne. W jego
ujeciu zapotrzebowanie spoteczne na produkty kiczowate oraz kampowe
nie jest czyms$ negatywnym, gdyz stanowi ono jedynie transpozycje usta-
lonych wzorcéw. Badacz poréwnuje takze dyskursy obecne w produktach
masowych i pochodzacych z obszaru tak zwanej sztuki wysokiej, analizujac
warstwe tresciowg pod katem zastosowanych rozwigzan i starajac si¢ nie
warto$ciowaé owych produktéow w zaleznosci od ich proweniencji®.

W tym kontekscie zaznaczy¢ nalezy, iz takze kultura popularna rzadko
badana jest pod katem wzbogacania kompetencji kulturowych uzytkow-
nikéw, definiowana jest bowiem najczesciej jako zjawisko negatywne, pro-
wadzace - poprzez dobdr stosowanych srodkéw - do stepienia wrazliwosci
odbiorcéw, propagowania biernego stosunku do zycia i ,,zatracania samego
siebie™.

Dlatego tez interesujgca wydaje si¢ koncepcja Dariusza Czai, ktory wska-
zuje, ze kulture popularng nalezaloby utozsamiac¢ z kulturg ludows, czego
uzasadnienie odnalez¢ mozna chociazby w etymologii pierwszego terminu —
popularny oznacza wszak: rozpowszechniony, dostepny dla kazdego. Czaja
nie doszukuje si¢ przy tym przejawdw sptycania kulturowych tresci w ob-
rebie kultury popularnej, wyrdznia natomiast wspolistnienie w jej ramach
réznych systemow kulturowych (archaicznych, mitologicznych, religijnych).
Ponadto podkresla koniecznos¢ badania kultury popularnej, gdyz, jak twier-
dzi, to ona wlasnie najlepiej odzwierciedla wspdtczesnos¢™.

Takze sfera japonskiej popkultury, ktorej anime stanowi czgs¢ sktadowa,
byta juz tematem badan. Joanna Zaremba-Penk, nawiazujac do terminu soft
power autorstwa Josepha Nye’a, odniosla sie do kwestii gospodarczych oraz
eksportowania okreslonych towardw i idei poprzez popkulture — w tym

1 N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, ttum. M. Przylipiak, Gdansk 2011.

1 Zob. M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, s. 7-17 i 41;
M. Golka, Socjologia kultury, Warszawa 2008, s. 146 i 156.

2 D. Czaja, Mitologie popularne. Szkice z antropologii wspétczesnosci, Krakdw
1994, 5. 10-12.
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wypadku popkulture Japonii”. Anne Allison oraz Roland Kelts wskazali,
iz atrakcyjnos$¢ japonskich produktéw popkulturowych jest niezaprze-
czalnaizauwazalna zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych'. Podobnie Sharon
Kinsell, ktéra analizowala styl kawaii w kontekscie eksportu na rynek za-
chodni produktéw kultury popularnej”, oraz John E. Ingulsrund, zajmu-
jacy sie w swoim projekcie badawczym zjawiskiem Japan cool®. Przywotaé
nalezy réwniez badania Adrianny Wosinskiej, przeprowadzone zaréwno na
osobach interesujacych sie japonska kulturg popularna, jak i tych, dla kto-
rych dziedzina ta jest obca. Ankiety autorki wykazaty, iz ogladajacy anime
i czytajacy mangi posiadajg znacznie wigksza wiedzg na temat Japonii niz
pozostali badani”. Wosinska powolywatla si¢ takze na publikacje Frederika
L. Schodta, wedlug ktdrego zaadaptowanie mang na potrzeby rynku za-
chodniego wigze si¢ z licznymi przeszkodami, ktore zwigzane sg m.in.
z konieczno$cig lustrzanego odbijania stron (w Japonii rewers jest awersem
i odwrotnie) czy przeskalowania ,,dymkow”, gdyz w oryginalnych trudno
zmiesci¢ przettumaczony tekst. Problemem jest takze tematyka, ktdéra -
w opinii Schodta - zrozumiata jest jedynie dla 0s6b zaznajomionych z ja-
ponska kultura™.

W temacie prowadzenia badan nad produktami japonskiej kultury po-
pularnej nalezy takze dodac, iz fakt, ze zachodni badacze czestokro¢ nie
rozumieli specyfiki japonskiego kontekstu kulturowego i mieli watla wiedze

B J. Zaremba-Penk, Japoriska popkultura narzedziem podboju swiata, [w:]
Japotiski soft power. Wplywy Japonii na kulture zachodnig, red. A. Wosiniska, Torun
2010, s. 203-216.

- A. Allison, The Attractions of the J]-Wave for American Youth, [w:] Soft Power
Superpowers. Cultural and National Aspect of the Japanese and the United States,
red. Y. Watanabe, D.L. McConnell, M.E. Sharpe, New York 2008, s. 99-110; R. Kelts,
Japanamerica. How Japanese Pop Culture Has Invaded the U.S., New York 2006.

5 S.Kinsella, Cuties in Japan, [w:] Women Consumption in Japan, ed. B. Moeran,
L. Scov, London 1995, s. 220.

16 J. E. Ingulsrud, K. Allen, Reading Japan Cool. Patterns of Manga Literacy
and Discourse, Plymouth 2009, s. 5.

" A. Wosinska, Czy zainteresowanie mangg i anime wplywa na stan wiedzy
o Japonii i poglgdy na jej temat, [w:] Japoriski soft power...., op. cit., s. 217-234.

8 F.L. Schodt, Manga! Manga! The Word of Japanese Comics, Tokyo 1986,
s. 153-154.
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na jego temat, prowadzit do formulowania radykalnych wnioskéw, jakoby
kultura japonska byla niezwykle brutalna i pozbawiona warto$ci®.

Zgota odmienne jest stanowisko japonskich badaczy, zdaniem ktdérych
eksport produktow japonskiej popkultury na Zachéd ociepla stosunek do
Japonczykéw wsrdd pokolen pamietajacych o ich zbrodniach wojennych?.
Kiyoyuki Kosaka stwierdza nawet, Ze manga, jako zjawisko niejednorodne,
posiadajace duzg rozpietos¢ tematyczng oraz wysoki poziom fabularny
i artystyczny, moze stanowic¢ atrakcyjny produkt dla kazdej pici, grupy
spolecznej i ré6znych pokolen™.

2. PROBLEMY BADAWCZE

W kontekscie niniejszych rozwazan wskazaé nalezy, iz w przypadku ana-
lizowania kultur oddalonych geograficznie i ideowo od wlasnej narazamy
sie na zarzut nadinterpretacji. I cho¢, jak wskazuje Claude Lévi-Strauss
w poswieconej Japonii ksigzce Druga strona ksigzyca, badacz zachodni na-
potyka na wiele trudnosci podczas poznawania kultury odlegtej od wlasnej,
to zadaniem antropologa jest wlasnie badanie takich kultur, co kazdora-
zowo l3czy sie z ryzykiem niepelnego zrozumienia wielu ich elementow?.
Krzysztof Loska natomiast stwierdza, ze antropolog badajacy odmienny
kontekst kulturowy moze odkrywczo ujmowac kazdy napotykany element,
nie rezygnujac jednoczesnie z rodzimej perspektywy badawczej. Film z kolei
winien by¢ badany zaréwno jako praktyka spoteczna, jak i tekst kultury,
bedacy nie tylko odzwierciedleniem zachodzacych przemian obyczajowych,
ale rowniez narzedziem ksztaltowania zbiorowych wyobrazen. W ten sposéb
wypracowaé mozna szersza perspektywe badawcza, wzbogacong o kontekst

¥ P. Gravett, Manga. Sixty Years of Japanese Comics, London 2004, s. 9.

20 K. Iwabuchi, Recentering Globalization. Popular Culture and Japanese
Transnationalism, Durham 2002, s. 1.

2 K. Kosaka, Manga a kultura japoriska, ttum. M. Taniguchi, A. Watanuki, [w:]
Swiat z papieru i stali. Okruchy Japonii, red. M. Taniguchi, A. Watanuki, Warszawa
2011, s. 155-160.

22 C. Lévi-Strauss, Druga strona ksigezyca. Pisma o Japonii, ttum. M. Falski,
Krakéw 2013, s. 12-13.
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historyczny®. Przychodzi wiec stwierdzi¢, iz wszelkie proby interpretacii,
zwlaszcza w przypadku audiowizualnych tekstow kultury, sprowadza¢ beda
badacza do roli semiotycznego detektywa, ktory kazdy element wigzac
bedzie z kolejnym, by ostatecznie dotrze¢ do szerokiego kontekstu danej
kultury jako calosci.

Takze w przypadku tematu podejmowanego w niniejszym artykule
badacz winien posiada¢ odpowiednie kompetencje interpretacyjne. Musi
miedzy innymi zna¢ chociaz w niewielkim stopniu jezyk, by wychwyci¢ gry
stow, niezwykle istotne dla japonskich animacji. Po wtdre, musi by¢ swiadom
tego, jak na przestrzeni dekad zmieniala si¢ sama popkultura, co wynikato
z szerszych przeksztalcen struktury spolecznej Japonii oraz rosngcej ame-
rykanizacji kultury. Kolejnym czynnikiem, ktory badacz musi uwzglednic¢,
jest swiadomos¢ specyfiki gatunku, jakim jest japoniska animacja, a takze jej
hybrydycznej natury, co zwiazane jest z szerszym zjawiskiem kryzysu gatun-
kow filmowych. Ostatnim, a zarazem najwazniejszym elementem winno by¢
posiadanie wiedzy o szerokim kontekscie historyczno-mitologicznym, co
pozwala na odrdznienie czynnikéw wywodzacych sie z kultury japonskiej od
tych, ktore sg tworczg (badz odtworczg) realizacja wzorcodw zaczerpnietych
skadinagd. Obowigzkiem widza-badacza-detektywa jest bowiem poprawna
identyfikacja postaci, sceny, muzyki, wydarzenia itd., i odniesienie ich do
wlasciwego kontekstu. Dopiero posiadanie powyzszego zestawu kompetencji
daje mozliwo$¢ prawomocnego analizowania japonskiego anime oraz kla-
syfikowania jego gatunkow lub poszczegdlnych serii jako kiczu.

Problemy przy analizowaniu zagadnien estetyki japoniskiej majg réwniez
charakter jezykowy. Pewne mocno zakorzenione w japoniskim kontekscie
kulturowym okreslenia, jak na przyktad: shibui, yuugen, mono no aware,
wabi sabi, nie daja si¢ przelozy¢ na jezyki zachodnie, co wynika przede
wszystkim z ich silnych konotacji etycznych. Obecny w kulturze japonskiej
splot estetyki i etyki mozna odnalez¢ w kazdej praktycznie czynnosci: je-
dzeniu, ogladaniu drzewa wisni, hodowaniu drzewka bonsai, umieraniu.
Jednoczesnie hierarchizacja i dazenie do doskonatosci sprawity, iz pro-
dukty stabsze, gorszej jakosci, nie byly wprowadzane do obiegu spotecznego,

2 Traumy japoriskiego kina (wywiad Jakuba Przybyto z Krzysztofem Loska),
http://ekrany.hekko24.pl/images/teksty/15/15_film%20wspolczesny_wywiad%20
Loska.pdf [data dostepu: 22.03.16].
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dlatego tez kicz analogiczny do tego, jaki Hendrykowski odnajdywat w mi-
nionych wiekach kultury europejskiej, w Japonii nie mogt zaistnie¢. Bylby
bowiem sprzeczny nie tylko z estetyka, ale i z etyka*.

Animacje japonskie, cho¢ sa wytworem, ktérego proweniencje taczy¢
nalezy z drzeworytem japonskim, stanowig hybryde wzorcéw rodzimych
z amerykanskimi. Dlatego tez ich analiza za pomocg zachodniej nomen-
klatury - w tym miedzy innymi poje¢ kiczu i kampu - wydaje si¢ upraw-
niona. Nalezy przy tym réwniez zauwazy¢, ze zjawisko kiczu w japonskiej
animacji jest bezposrednio powigzane z charakterystyczng dla kultury
masowej komercja.

3. ANIME - CZESCI SKEADOWE, ZWIAZKI Z KOMERCJA

Animacje japonskie, jako produkty kultury popularnej, nie sg autonomiczne.
Ich pojawienie si¢ w telewizji czy w Internecie taczy si¢ bezposrednio ze
sprzedaza mang. Jesli dana historia jest popularna jako komiks i plasuje
sie wysoko w rankingach czytelniczych, studio decyduje si¢ na wykupienie
praw i stworzenie serii animowanej. Na tym jednak proces realizacyjny si¢
nie konczy. Jesli tworcy chca dobrze sprzeda¢ dang serie, zatrudniaja naj-
bardziej znanych seiyuu®, angazuja popularny zespot do wykonania opening
i ending®®, nadzor nad calo$cig natomiast powierzaja jakiemu$ cenionemu
rezyserowi. Dodatkowo aktywuje si¢ cala branza przemystu ,,gadzeciar-
skiego”, ktory produkuje dla fanéw figurki, torby, poduszki, plakaty itd.
Dlatego tez na rynku dostepna jest szeroka gama artykuléw zwigzanych

2 A. Wierzbicka, Sfowa klucze. Rézne jezyki - rézne kultury, ttum. I. Duraj-
-Nowosielska, Warszawa 2007; Estetyka Japoriska. Antologia, t. 1: Wymiary prze-
strzeni, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2001; C. Sartwell, Six Names of Beauty, New
York 2006.

= Seiyuu - aktor glosowy. Najbardziej znani sg takze aktorami, muzykami,
postaciami szeroko rozpoznawalnymi, kreowanymi cze¢sto na idoli.

% Openingiending - muzyczne sekwencje rozpoczynajace i koniczace odcinek,
wykonywane najcze$ciej przez dwa rézne, popularne w danym czasie zespolty. Moga
to by¢ piosenki adaptowane z (najnowszej) ptyty zespotu lub napisane specjalnie na
potrzeby danego anime. W niektérych przypadkach opening lub ending $piewane
sg przez gtéwnego seiyuu serii.
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z anime — od produktéw codziennych (ubrania, sztucce, zastawa itd.), przez
sprzet, po przedmioty i tresci o charakterze pornograficznym.

Anime staje si¢ w ten sposob produktem dla subkultury, adresowanym
do tak zwanych otaku”, i bardzo czesto zatraca swg wartos$¢ artystyczna
wskutek nacisku na aspekt komercyjny. Proces ten zwigzany jest takze ze
wspolczesng hybrydyzacjg gatunkow, ktéra wynika z postulatu, by kazdy
widz odnalazt w danej serii co$, co wzbudzi jego zainteresowanie. I tak na
przyklad serie shounen®, po dzi$§ dzien jedne z najbardziej popularnych,
traca swoja autonomicznos¢ na rzecz watkéw, ktére majg im zaskarbic
wiekszg ogladalnos¢.

Najbardziej komercyjne wydaja si¢ serie aspirujace do bycia shounen,
podczas gdy ich schematy oraz watki fabularne wskazujg na to, iz sg to raczej
tak zwane ecchi®. Forma jest wiec nastepujaca: chlopiec (najczesciej otaku)
uczeszczajacy do liceum, niepopularny wsérdd rowiesniczek, zyskuje moce
ponadnaturalne (czgsto od bdstwa wywodzacego si¢ z mitologii), w efekcie
czego przenosi sie do innego $wiata, gdzie jego zycie zupelnie si¢ zmienia -
otaczajg go tam przede wszystkim kobiety, najczesciej nastolatki (harem),
z ktorych kazda posiada atrybuty uznawane w Japonii za fetysze® i jest

¥ Otaku - osoba uzalezniona od produktéw popkultury japonskiej. W Japonii
zjawisko to uznawane jest za negatywne, a otaku uwaza sie czesto za osoby chore,
majace problem z nawigzywaniem kontaktéw z réwiesnikami, Zyjace w $wiecie
uludy.

28 Shounen (jap. ‘chlopiec’) - serie dla chlopcdéw opierajace sie na meskich
protagonistach. Gléwnymi elementami fabularnymi sg walki, podczas ktérych
postaci wykrzykujg nazwy atakéw. Serie te wywodzg si¢ z kultury samurajskiej,
w ktoérej wojownicy takze w czasie walki informowali swojego przeciwnika o wy-
konywanej technice (bedacej najczesciej tajemnicg danego klanu). Jeszcze w latach
80. XX wieku gléwny protagonista byl mezczyzng w wieku 20-25 lat, dzi$, w wy-
niku zauwazalnego zinfantylizowania japonskiej animacji, gléwny bohater jest
nastolatkiem.

¥ Ecchi (jap. ‘zboczeniec’) — animacje, w ktdrych celowo stosuje si¢ tak zwany
fanserwis (elementy niebedgce niezbednym skiadnikiem animacji, majace jedynie
na celu spelnienie Zyczen fanéw), a wszelkie watki, w tym sceny walki, stuzg jedynie
eksponowaniu nagosci; przyktadem moze by¢ Dog Days z 2010 r.

3 Temat fetyszy w japonskiej animacji jest niezwykle rozwiniety, a zarazem
skomplikowany. Laczy sie¢ bowiem z faktem, iz postaci z popkultury od dekad
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nim seksualnie zainteresowana. Ponadto wywodzace si¢ z walk samurajow
krwawe pojedynki sprowadzaja si¢ do takiego postugiwania sie bronig przez
gtéwnego bohatera, by udato mu si¢ usung¢ ubrania ze swoich przeciwni-
czek — pdzniejszych towarzyszek. Inne postaci meskie pojawiaja si¢ jedynie
epizodycznie i nie sg istotne dla historii. W kwestii samej fabuly zauwazy¢
nalezy, iZ wystepuje ona jedynie szczatkowo, w ogélnym zarysie, i nie dazy
do ostatecznego rozwiazania. Nie wystepuja tez nagle zwroty akgji.

Bohaterowie w seriach ecchi nie do§wiadczaja przemian psychofizycz-
nych, wydaja si¢ jednakowi od poczatku do konca danej produkgiji, i jest to
ewidentnie przypadlos¢ wspdlczesnej animacji japonskiej. Jeszcze w latach
80. 1 90. XX wieku w seriach takich jak np. Hokuto no Ken widz $ledzit
przede wszystkim rozwdj postaci, co pozwalato mu na identyfikowanie si¢
z bohaterami (proces projekcji identyfikacyjnej) i przezywanie wraz z nim
wszelkich wydarzen i wyboréw. Adwersarze — niegdy$ postaci niejedno-
znaczne”, ktére bohater spotykal na swojej $ciezce w wyniku zawilego splotu
akcji — dzi$ zupelnie zatracili swoja funkcje. We wspomnianych seriach
ecchi moga nie pojawiac si¢ wcale lub tez funkcjonujg jako quasi-antago-
nisci, ktérzy nie stanowia realnego zagrozenia dla zadnej z postaci. Jaka
jest wiec ich rola, skoro dawne serie shounen opieraly si¢ na wzajemnych
animozjach dwdch przeciwstawnych sil? Przede wszystkim ecchi nie ma
stanowi¢ rozrywki intelektualnej, zatem motywacje bohateréw schodzg na
ostatni plan. Ponadto, protagonista jest obecnie takze komediantem, wiec
i jego rola jako wybawiciela zostaje splycona.

Kolejnym elementem charakterystycznym dla wspomnianego gatunku
jest tak zwana kreska, czyli sposob rysowania bohateréw, tta itd. Fizjonomia
postaci z mang i anime jest efektem fascynacji Osamu Tezuki, ojca japon-
skiej animacji, popkulturg amerykanska (zwlaszcza Silly Symphonies, Merry

przenikajg do sfery pornografii (hentai). Z racji tego, ze jedynie od tworcy zalezy
fizjonomia postaci, wprowadza sie wiele roznych typéw kobiet réznigcych si¢ ko-
lorem i dtugosciag wloséw, uczesaniem (popularne sg zwlaszcza kucyki), wielko$cia
biustu, strojem (najwickszym powodzeniem cieszg si¢ mundurki, stroje kapielowe
i bikini). Nawet okulary uwazane sa za fetysz, jesli nosi je odpowiednia postac.

' Na przyktad Raoh z mangi/anime Hokuto no Ken czy Nakago z mangi/anime
Fushigi Yuugi.
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Melodies i Waltem Disneyem?) i zostala na trwale ustalona, przyjmujac
forme wrecz kanoniczna. Jednakze o ile jeszcze do niedawna kazdy twdrca
staral si¢ nieco przeksztalca¢ dw kanon, by $wiat przez niego przedstawiony
i jego bohaterowie stanowili pewien produkt autonomiczny, wspdlczesne
serie ecchi wygladaja, jakby byly zrealizowane przez jednego autora. Jak
zostalo wspomniane, postaci kobiece odzwierciedlajg japonskie fetysze,
dlatego reprezentuja rézne typy fizjonomiczne. Sprowadzaja si¢ jednak do
formy odrealnionej, o idealnym, pozornie proporcjonalnym ciele, gtadkiej
skorze bez niedoskonalosci oraz strojach nasladujacych japonskie mundurki
szkolne, zaprojektowane tak, by podkreslaty wszystkie kobiece walory.
Przedstawiajac sposdb poruszania si¢ kobiet, twdrcy staraja sie odzwier-
ciedla¢ naturalne ruchy, efekt jest jednak sztuczny, a bohaterki zdaja si¢
chodzi¢, jakby nie dotykaly podloza. Mezczyzni, zwlaszcza antagonisci
serii, s3 najczesciej bardzo szczupli, niczym si¢ niewyrézniajacy”, ubrani
w zwykly mundurek szkolny, o twarzach najczesciej lekko sfeminizowanych
i niepewnych ruchach.

Kolorystyke ecchi cechuje wielobarwnos¢ zaréwno postaci, strojow, jak
i otoczenia. Calos¢ wydaje sie przyttaczajaca, co wprowadza efekt horror
vacui. Monochromatyzm praktycznie si¢ nie pojawia, a widz narazony
jest na nadmiar bodzcédw. Zwlaszcza krajobrazy przedstawione sg bardzo
szczegdlowo, co z pewnoscig wynika z udogodnienia, jakie wprowadzity
techniki komputerowe przy tworzeniu animacji.

Muzyka jedynie dopelnia 6w obraz. Wspomniani seiyuu nasladujg cze-
sto glosy dziewczynek o bardzo wysokim tembrze, natomiast protagoni-
$ci, z racji tego, Ze sg nastolatkami, takze majg podlozone glosy kobiece.
Wspomniane muzyczne czotéwki (openings) oraz koncéwki (endings) nie
stoja na wysokim poziomie. Najczgsciej §piewane sg przez aktualng japonska
idolke — nastolatke o wysokim glosie, stowa natomiast nie maja wigkszego
znaczenia i s bardzo naiwne w swej wymowie.

2 Nalezy tu nadmieni¢, iz jeszcze przed Tezuka, zwlaszcza w czasie II wojny
$wiatowej, pojawialy sie nawigzania do wskazanych twoércow i serii amerykanskich,
jednakze to dopiero Tezuka ujednolicit kanon.

3 Podczas gdy kolor wloséw u kobiet reprezentuje calg game barw, u mezczyzn
odcienie sg najcze$ciej naturalne — czarne, brazowe.
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4. KICZ CZY KAMP?

Pozostaje teraz postawi¢ dwa pytania. Po pierwsze, co decyduje o przyjeciu
takiej stylistyki? Po drugie, czy mozna uzna¢ ecchi za przyktad kiczu?

Po przedstawionej powyzej charakterystyce serii ecchi obraz japonskiej
animacji moze wydac si¢ lekko znieksztalcony. Serie z dominujaca iloscia
podtekstéw seksualnych, cho¢ wspoélczesnie przewazajg, nie sa jedynymi
wydawanymi na rynku komercyjnym. Ich popularno$¢ wynika z kilku
faktow. Przede wszystkim ich gléwnymi odbiorcami sg samotni chlopcy
i mezczyzni, wspomniani otaku, ktérzy w zyciu osobistym maja problem
z nawigzywaniem kontaktow z plcig przeciwng. Serie, w ktérych gléwnym
bohaterem jest niesmialy, samotny mezczyzna, wywotujg znaczny oddzwigk
spoleczny, gdyz pozwalaja wspomnianym otaku na proces identyfikacji z bo-
haterem, ktdry chociaz pozostaje soba, to spotyka sporg liczbe atrakcyjnych
kobiet, z ktorych kazda jest nim seksualnie zainteresowana. Ten pozornie
naiwny element sprawia, ze komercyjne ecchi sprzedaja si¢ bardzo dobrze
na rynku animacji i nie zagraza im zatrzymanie produkcji. Z uwagi jednak
na fakt, iz w obrebie powyzszego gatunku panuje duza konkurencja, tworcy
decyduja sie na rozwiazania hybrydyczne pod wzgledem gatunkowym.
Wprowadzaja zmiany w obrebie struktury, dodajac wiele nowych elemen-
tow, np. bogéw, anioly, demony, roboty, postaci zoomorficzne, mityczne
i fantastyczne krainy itp. Ma to na celu zainteresowanie widza o kazdych
preferencjach, w tym takze amatoréw wspomnianych fetyszy. Taka sama
funkcje petni kolorystyka, ktéra winna si¢ rzuca¢ w oczy, i cho¢ sprawia¢
moze ona wrazenie cukierkowej i dziecinnej, widz — poprzez wspomniany
fanserwis — od razu otrzymuje sygnal, iz ma do czynienia z serig ecchi.
Ponadto seiyuu to najczesciej atrakcyjne kobiety, japonskie celebrytki obecne
w wielu mediach, kreujace si¢ w okreslony sposéb i petniace funkcje idolek,
spotykajace sie z fanami na zlotach i wydarzeniach popkulturowych.

W zwigzku z powyzszymi uwagami zastanowic sie nalezy, czy serie ecchi
sg kiczem, czy tez blizej im do kampu? A zatem - czy mamy do czynienia
ze $wiadomym przerysowaniem pewnych elementéw, gloryfikacja sztucz-
nosci, ironia, czy tez z zaburzeniem przyjetego kanonu estetycznego i niska
jakoscig produktéw?

Cechg wspolna kampu oraz serii ecchi jest z pewnoscig wspomniane
przerysowanie. Jednakze w japonskich animacjach nie pelni ono funkgcji
ironicznych, nie stuzy nasmiewaniu sie z obowigzujacych konwencji. Jest
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celowym zabiegiem marketingowym, ktdry pozwala na przyciaggniecie wigk-
szej liczby réznorodnych widzéw do jednego anime, co w rezultacie prowadzi
do produkgji szeregu gadzetéw. Takze sztucznos¢ jest gloryfikowana, jednak
w innym celu, niz ma to miejsce w realizacjach kampowych. Wiaze si¢ ona
bowiem z utrwalonym kanonem, ktéry wyznacza geneze subkultury otaku
i wspomnianych juz fetyszy. Dlatego tez nalezy jednoznacznie odrzuci¢
teze, iz anime z serii ecchi sg produktami kampowymi. Jak wykazalismy
powyzej — nie wpisujg si¢ one w ramy przynalezne tej kategorii.

Czy zatem sg kiczem? Z pewno$cia tak, jednak tylko z perspektywy widza
reprezentujacego zachodni kontekst kulturowy. Pamietac przy tym nalezy,
ze ecchi stanowi jedynie wycinek zjawiska, jakim jest anime, i nie powinno
wplywacé na opinie o caloéci. Tym bardziej ze wcigz powstaje wiele animaciji,
ktére mozna okresli¢ jako dzieta sztuki, animacji, w ktérych estetyka i etyka
japonska stanowig podstawe zaréwno formy, jak i tresci.

Niemniej jednak, odnoszac si¢ do naszego macierzystego kontekstu
kulturowego, serie ecchi zakwalifikowa¢ nalezy jako kicz. Nie prezentuja
one wigkszych wartosci artystycznych, warto$¢ poznawcza nie stoi tu na
wysokim poziomie (w przeciwienstwie do innych gatunkéw), barwnos¢,
»cukierkowo$¢” i naiwno$¢ infantylizuja przekaz, natomiast splycenie wat-
kow fabularnych i charakteréw postaci rownowazne jest z pozbawieniem
fabuly jakichkolwiek zwrotéw akcji i zaskoczen. Ostatecznie jednak, jako
produkty kultury masowej, produkcje te staja si¢ — zgodnie z okresleniem
Abrahama Molesa - ,,sztukg szczescia” dla swoich odbiorcéw.

5.ESTETYKA JAPONSKA I SERIE ECCHI

Trudniejsze jest natomiast wskazanie, czy te same czynniki moga decy-
dowac¢ o zaklasyfikowaniu jakiego$ elementu jako kiczu w wewnetrznym
kontekscie japonskiego kregu kulturowego. W tym celu sprobujemy porzuci¢
na chwile nasze zachodnie schematy mys$lowe, a jako prymarne kategorie
przyjac¢ japonskie wartosci estetyczne. Jak pisze Krystyna Wilkoszewska:

[...] pieckno w naszej europejskiej tradycji osiaggneto wymiar transcenden-
talny i absolutny zarazem, co znaczy, Ze bylo pojmowane jako niezmienne,
wieczne i bezwzgledne. Jego ziemskie odbicie zyskiwalo swdj mozliwie

** Np. manga i anime Hunter X Hunter autorstwa Togashi Yoshihiro.
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najdoskonalszy ksztalt na podstawie takich cech przedmiotu, jak syme-
tria, proporcja i dopelnienie, dajacych w rezultacie harmonijng jednos¢
w wielo$ci®.

Jednakze estetyka japonska nie jest tozsama z zachodnig, dlatego za-
réwno pojecia, jak i ramy interpretacyjne s tu zupelnie inne. I tak tez
nie bedziemy od tej chwili odwotywac¢ si¢ do wrazliwosci Europejczyka,
natomiast sprobujemy przyjac perspektywe uczestnika japonskiego kregu
kulturowego.

Pierwsza warto$cig charakterystyczng dla wschodniego myslenia o sztuce
bedzie bliskos¢ czlowieka z naturg. Wiekszo$¢ badaczy uwaza, ze to wlasnie
ten czynnik szczegdlnie odrdznia nasze pojecie estetyki od japonskiego®.
Dazenie do osiggniecia harmonii miedzy czlowiekiem i naturg przekiada
sie tutaj na osiggniecie harmonii miedzy wytworem ludzkim a jego natu-
ralnym otoczeniem. Nalezy zauwazy¢, ze istota ludzka ma w Japonii taka
sama wartos¢ jak natura. Uwidacznia si¢ tu zasadnicza réznica pomiedzy
zachodnim antropocentryzmem a perspektywa japonska, ktéra uznaje
czlowieka za czg$¢ przyrody - nie jest on od niej anilepszy, ani madrzejszy,
stanowi taki sam element jak woda czy zwierze”.

Moze si¢ wydawac, iz takie ujecie tym mocniej kaze dostrzega¢ w ecchi
produkt japonskiego kiczu, jednakze nawet w tych seriach - mimo iz jako$¢
ich wykonania i struktura fabularna nie nadajg im rangi dziel sztuki - réw-
nowaga ta jest zauwazalna. Takze tu bowiem widoczna jest fuzja etyki z este-
tyka. Duzo uwagi poswieca si¢ w nich krajobrazom, a czlowiek i zwierze stoja
na tym samym poziomie hierarchii, czasem nawet tworzgc hybrydy*. Z kolei
pojawiajace si¢ §wiaty fantastyczne to najczesciej transpozycja japonskiego
porzadku w inne ramy, przy czym sama struktura pozostaje niezmienna.

Kolejnymi obecnymi w popkulturze cechami estetyki japonskiej sa nie-
trwalos¢ i ulotnos¢, zwigzane — na przyklad w sztuce drzeworytniczej lub
poezji — w sposob jednoznaczny z naturg, a szczegélnie z uwrazliwieniem

» K. Wilkoszewska, Estetyka japoriska. Wprowadzenie, [w:] Estetyka japo#-
ska..., op. cit., s. 7.

¢ P. Mason, History of Japanese Art, New York 1993

7 K. Wilkoszewska, op. cit., s. 30.

3% Popularne sg zwlaszcza kobiety z kocimi uszami, co uwaza si¢ za kawaii,
czyli ‘stodkie’.
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na pory roku. Cechy te dostrzec mozna miedzy innymi w praktyce ob-
serwowania kwitngcych drzew wisni, ale takze w architekturze, gdzie -
w przeciwienstwie do zachodnich wzorcéw - nawet jesli budowla posiada
wysoka warto$¢ artystyczna, to z przyczyn uzytkowych juz kilka dekad po
powstaniu jest wyburzana i wznoszona na nowo przy uzyciu nowych ma-
terialow. Praktyka ta wynika réwniez z polozenia geograficznego Japonii,
ktdra wielokrotnie w historii narazona byla na zniszczenia wywolane ata-
kami tsunami czy trzesieniami ziemi. Ulotno$¢ stata si¢ wigc koniecznym
elementem zaréwno etyki, jak i estetyki.

Rys nietrwatosci odnajdujemy takze w seriach ecchi, gdzie faczy sie on
bezposrednio z aspektem komercyjnym. Dazenia do zaspokojenia zmien-
nych zainteresowan widza skutkuja bowiem przeksztalceniami w obrebie
samych serii i ciagtym wprowadzaniem nowych elementow, czego efektem
jest swoiste przeladowanie struktury. Nalezy dodac, iz jest to cecha anime
jako catosci, gdyz wspomniane komercyjne dazenie do wypracowywania
nowych srodkéw sprawia, ze cho¢ kanon ukazywania postaci jest utrwalony,
wcigz zmieniajg sie jego czesci skladowe, co z kolei prowadzi do wspomnia-
nego kryzysu gatunkow.

Jeszcze inng cechg estetyki japoniskiej jest asymetria. W naszej kulturze,
milujacej harmonig, zdaje si¢ to trudne do pomyslenia. Tymczasem japoniska
estetyka swiadomie odrzuca symetrig, stosujac miedzy innymi nieparzysta
liczbe kwiatéw w ikebanie, nieparzysta liczbe kamieni w ogrodzie zen czy tez
nieparzysta liczbe sylab w tradycyjnej poezji waka®. Asymetria objawia si¢
na kilku ptaszczyznach. Moze mie¢ charakter wizualny, co dostrzegalne jest
juz w najstarszych animacjach, gdzie kluczowe wydarzenia akeji czgstokro¢
przedstawiane s3 nie w centrum obrazu, a nieznacznie z lewej lub z prawej
strony. Czesto spotyka si¢ réwniez — mimo wprowadzenia, jako dominu-
jacej, kompozycji centralnej — umieszczenie jakiegos istotnego elementu
w jednym z rogéw ekranu, przez co widz dokona¢ musi wyboru i skupi¢
wzrok na jednym z tych dwoch punktéw. Asymetria wystepuje takze na
polu fabularnym - bledne bytoby przekonanie, ze kazdy odcinek lub seria
danej historii jest forma uporzadkowana, w ktérej wszystkie watki zajmuja
tyle samo miejsca. W wigkszosci przypadkéow, nawet w krétkich seriach,

¥ K. Wilkoszewska, op. cit., s. 35.
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nastepuje tu rozbieznos¢ — cho¢ widz sledzi gtéwna akcje i wydaje mu sie,
ze ma ona warto$¢ prymarng, to w drodze do rozwigzania fabularnego
nastepuje seria dygresji zaburzajaca porzadek narracji. Czegstokro¢ asyme-
tria taka nie jest jednak zamierzona, a wynika miedzy innymi z potrzeby
wprowadzenia dodatkowego odcinka, kiedy istnieje ryzyko, ze anime za
bardzo zblizy si¢ fabularnie do wychodzacej na biezaco mangi bedacej
jego zrédlem. Czasem tez tworcy musza zmienic tok narracji ze wzgledu
na spadki serii w sondazach ogladalnosci.

Ze $wiadomym odrzuceniem symetrii wigze si¢ jeszcze inna wartos$¢
estetyki japonskiej, jaka jest fragmentarycznos¢. To nie calo$¢ czy jednos¢
wyznacza w Japonii standardy estetyczne, ale raczej epizodycznos¢, krotkosé
formy. Szczegélnie ciekawie przedstawia si¢ ta kwestia w malarstwie*’, cho¢
wigze sig tez z prozaicznymi czynnosciami. Japonczyk, patrzac w okreslone
miejsce, dokonuje ,,wycigcia” i skupia si¢ jedynie na fragmencie, eliminu-
jac z pola widzenia to, co zakldca oglad. Nawet u Utagawy Kuniyoshiego,
zajmujacego si¢ przede wszystkim przedstawianiem na drzeworytach wo-
jownikow, na pierwszym planie uwidacznia si¢ jaki$ drobny element. Moze
to by¢ drzewo, ale réwnie dobrze fragment zbroi samuraja.

Fragmentaryczno$¢ mozna odnies$¢ tez bezposrednio do mang, gdyz
w Japonii najpierw publikuje si¢ ich rozdzialy czy fragmenty na famach
czasopism i dopiero po opublikowaniu wszystkich czesci zapada decyzja,
czy warto wyda¢ dang mange w wersji ksigzkowej, czy tez lepiej pozostawic
ja jedynie jako dzielo epizodyczne, bez jednoznacznego poczatku i konca.
Podobnie w przypadku anime - nawet jesli mamy do czynienia z serig
oznaczong jako skonczona, moze to réwnie dobrze oznacza¢, ze zostala ona
przerwana ze wzgledu na polaczenie si¢ fabuly z serii i mangi, albo tez to,
ze produkgcja przestala by¢ popularna. W efekcie w wielu przypadkach nie
dochodzi do zwienczenia fabuly, a problem, z ktérym mierzyli si¢ bohate-
rowie, pozostaje nierozwigzany.

Wspomnie¢ nalezy takze o stosowanej kolorystyce, ktorg charaktery-
zuja dysonansowe zestawienia, mnogos¢ intensywnych barw, horror vacui.
Elementy te s3, zwlaszcza w seriach ecchi, zabiegiem komercyjnym, maja-
cym na celu przykucie uwagi widza do pokazywanego obrazu, jednakze

40 Tbidem, s. 37
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praktyki takie stosowane byly juz w klasycznym drzeworycie japonskim,
m.in. u wspomnianego Utagawy Kuniyoshiego. Z uwagi na fakt, iz grafiki
wystawiane byly w przydroznych sklepach i wyktadano je w kilku pozio-
mach, praktycznie zakrywajac powierzchnie targowa, tworca, by sprzedac
swoj produkt, musial tak zaprojektowa¢ kompozycje i jej elementy skta-
dowe, zeby przechodzien zwrdcit uwage na dang grafike i ja zakupil. Takze
przedstawiona forma uzalezniona byla (podobnie jak ma to miejsce obecnie)
od mody. Dlatego tez sama tematyka zmieniata si¢ dos¢ czesto, tworzono
nawet tematyczne hybrydy, faczace aspekty codziennosci, teatru, historii
i mitologii*.

W kontekscie estetyczno-etycznym wspomnie¢ nalezy réwniez o zalezno-
$ci na linii kobiety — mezczyZni. Jest to bowiem gléwna o$ narracji opisywanych
w anime, a niezwykle popularnym motywem jest tu zamiana rél, np. przebieranie
si¢ mezczyzn za kobiety czy przejmowanie przez kobiety typowo meskiej roli
uwodziciela. Ukazywanie kobiet w japonskiej popkulturze skupia sie obecnie
na ich sile fizycznej, znajomosci technik walki wrecz i postugiwania si¢ bronig.
Bohaterki maja bowiem rekompensowa¢ staby charakter protagonisty. W rzeczy-
wistoéci jest to jednak motyw uwarunkowany historycznie, odwolujacy sie do tak
zwanych onna-bugeisha, czyli kobiet wojowniczek z klasy samurajskiej, postugu-
jacych sie, w przeciwienstwie do mezczyzn, nie katang, a naginatg (zob. E. Amdur,
Women Warriors of Japan: The Role of Arms-Bearing Women in Japanese History,
www.koryu.com/library/wwjl.html [data dostepu: 13.03.16]). MeZzczyZzni natomiast,
jak ma to miejsce np. w serii Himegoto, przebierani s za kobiety w tzw. stylu kawaii,
gdyz w przeciwienstwie do silnych antagonistek, sg oni stabi i zniewieéciali (takze
pod wzgledem fizycznym). Przybranie przez nich kobiecego mundurka szkolnego
wywoluje u widza wizualny dysonans - stereotypowa kobieco$¢ zamienia si¢ tu
bowiem miejscami z meskoscig. Takze i ten zabieg nie jest jednak wytworem
wspolczesnej kultury, gdyz pojawit sie duzo wezeéniej w przekazach historyczno-
-mitologicznych. W kulturze japonskiej czesto pisze si¢ bowiem o meskim pigknie,
a nawet najbardziej stawni wojownicy, np. Minamoto Yoshitsune, przebierali si¢ za
kobiety w ramach politycznych intryg (zob. S. Turnbull, The Samurai. A Military
History, New York 1977). Istotnym jest takze fakt, ze od pewnego momentu w ja-
ponskim teatrze kabuki, realizowanym dla nizszych warstw spolecznych, role kobiet
grali mezczyzni, ktérym w celu zwiekszenia popularnosci widowisk nakazywano
przywdziewanie na co dzien kobiecych strojoéw i spacerowanie w nich po ulicach
miast. Doda¢ nalezy takze, iz homoseksualizm nie byl nigdy dla Japonczykow
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Wskazane kategorie estetyczne nie pozwalajg zatem uzna¢ ecchi za pro-
dukty kiczowate, gdyz wpisuja si¢ one w ogoélne ramy japonskiego sposobu
myslenia. W zasadzie anime, ujete jako catos¢, odrzuca jedynie dwie cechy
estetyki japonskiej: prostote oraz oszczedno$¢ srodkéw wyrazu*?, wprowa-
dzajac na ich miejsce wartosci zaczerpnigte z kultury masowej, co zwigzane
jest z zainteresowaniem produktami amerykanskimi w latach 30. XX wieku
oraz podczas powojennej okupacji, ktérej konsekwencja byta przymusowa
transformacja spoteczno-kulturowa.

Ostatnig kategorig - takze przefiltrowang przez zachodni kontekst kul-
turowy - jest estetyczna polaryzacja, czyli wspotbrzmienie dwdch réznych
wrazliwosci estetycznych. Pierwsza z nich zwigzana jest z wymieniong juz
prostotg, druga natomiast odnosi si¢ do przepychu i bogactwa ekspresji
artystycznej. Nie jest to jednak réwniez tendencja wspolczesna, gdyz obie
te cechy mozna odnalez¢ juz w zabytkach prehistorycznych, nastepnie
w dawnym malarstwie, literaturze czy architekturze. Wydaje si¢ bowiem,
ze owa polaryzacja wynika ze wspdtobecnosci roznych cech japonskiej es-
tetyki: z jednej strony tych, ktére jawig sie jako rdzennie japonskie, trwale,
wywodzace si¢ z kultury arystokracji dworskiej, z drugiej - tych, ktore zo-
staly przyjete z kontynentu i zasymilowane badz tez s3 owocem japonskich
gustow plebejskich, czesciowo juz przemijajacych®.

Dzi$§ owa polaryzacja zauwazalna jest w kulturze popularnej, jednak jej
zrodlem sg nie tylko komercyjne potrzeby, ale i tradycyjna japonska estetyka.
O ile bowiem sam spos6b wykonania, przekazywane tresci i wartosci uzna¢
mozna za rdzennie japonskie, o tyle dobor srodkéw wynika juz z zapotrze-
bowania spolecznego na dane produkty kultury masowe;j.

Czy wigc serie ecchi takze w obrebie japonskiego kontekstu kulturowego
beda realizacjami kiczowatymi? Paradoksalnie — nie, gdyz pomimo ich

tematem tabu. Akceptowany byl wiréd buddystéw, samurajow, klasy $redniej i ary-
stokracji. Przyjetym bylo takze powszechnie, ze mezczyzni nasladujacy gejsze lub
prostytutki nie tylko odtwarzali ich wyglad, ale takze cala sfer¢ zachowan, gestow,
rytualéw (zob. G.M. Pflugfelder. Cartographies of Desire: Male-Male Sexuality in
Japanese Discourse 1600-1950, http://www.h-net.org/reviews/showrev.php?id=4126
[data dostepu: 13.03.16]).

42 K. Wilkoszewska, op. cit., s. 37.

4 Ibidem, s. 40.
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formy, barwnosci, prowadzenia watkéw fabularnych w sposéb prosty i jed-
nostajny oraz stosowania komercyjnych rozwiazan w celu zainteresowania
widzéw, wpisuja si¢ w one w ramy estetyki japonskiej.

Czy zatem w ogéle mozliwe jest zakwalifikowanie jakiego$ elementu lub
produktu kultury japonskiej jako kiczu, skoro - jak zostalo wspomniane na
poczatku niniejszego wywodu - pojecie to z przyczyn estetyczno-etycznych
nie wystepuje w tej kulturze? Otéz tak, ale na zupelnie innych zasadach, niz
zwyklismy to czyni¢. Dawniej bowiem, przed epoka Meiji, hierarchizacja
struktury spofeczenstwa japonskiego byta znacznie bardziej wyrazna i kazda
jednostka posiadata w jej ramach $cisle wyznaczong pozycje. Dlatego tez
produkcja przedmiotéw codziennego uzytku, kaligrafia czy dziela rzemiesl-
nicze, do ktdrych zaliczyliby$my tez parawany i drzeworyty, byly $cisle
kontrolowane przez system nadzorcéw rzemie$lnikow**. Zaden produkt,
ktdry nie zyskat aprobaty ,,przelozonego”, nie wchodzit do obiegu. Stad tez
nielatwo bylo wypracowa¢ sobie status mistrza w danej dziedzinie. Dzi$
natomiast 6w porzadek przetrwal szczatkowo, pozostato jedynie kilku mi-
strzow reprezentujacych najwyzszy stopien wykonawstwa, ktérych wiedza
stanowi tradycje pokoleniowg danej szkoty. W miejsce czeladnikéw pojawili
sie natomiast quasi-artysci. Nie sg oni uczniami owych mistrzéw, a sztuke
tworzenia okreslonych przedmiotéw opanowali na przykiad na kursie,
w zwigzku z czym ich realizacje nie mogg by¢ poréwnywane z tymi, ktére
wykonywali mistrzowie. Dlatego tez za cnote uznaje sie umiejetno$¢ rozpo-
znawania tego, co jest dzietem mistrza, w odréznieniu od produktu podro-
bionego, ktory jedynie nasladuje oryginal. W efektach pracy mistrza tkwig
bowiem wspomniane warto$ci estetyczne i etyczne, podczas gdy produkty
quasi-artystow ich nie posiadajg i moga co najwyzej udawaé pierwowzor.
Funkcjonowanie quasi-artystow wynika takze z warunkéw komercyjnych,
gdyz na ich dziela istnieje zapotrzebowanie wsréd mas, ktére nie oczekuja
od kupowanych towaréw, iz beda im dostarcza¢ wyrafinowanych uniesien.
Odbiorcy jest wiec klient masowy, ktéry nie dostrzega réznicy miedzy
dzielem mistrza a ,uzurpatora”. Co jednak istotne, nie wychwytuja jej tez
badacze wywodzacy sie z innego kontekstu kulturowego. Moga oni, na

4 Potem, w epoce Showa, sytuacja wyglada podobnie przy realizacji pierwszych
kinematograficznych dziet japonskich; zob. K. Loska, Nowy film japoriski, Krakdéw
2013.
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przyktad w przypadku ikebany, polega¢ na takim ulozeniu kwiatéw, ktore
Europejczyk uzna za pigkne, chociaz dla Japonczyka o wysokich kompe-
tencjach kulturowych stanowi¢ bedzie ono powazne naruszenie przyjetych
zasad.

Ecchi bedzie zatem produktem kiczowatym tylko dla odbiorcy zachod-
niego, operujgcego innymi kryteriami estetycznymi. Tak tez zachodni ba-
dacz z fatwoscig uzna¢ moze serie ecchi za kicz — przyklad opisanej przez
Adorno parodii katharsis, rodzaj fatszywej §wiadomosci, iluzje pomagajaca
ludziom zaakceptowac niesprawiedliwy porzadek spoleczny®. Tym bardziej
ze analizowane serie realizowane sg przeciez z mysla o otaku, dla ktérych
anime stanowi proces identyfikacyjnej projekcji.

W ujeciu za$ japonskim produkcje anime - bedace hybryda wzorcow
rodzimych z amerykanskimi - nie beda wpisywac si¢ w ramy kiczu i kampu,
gdyz ich czesci sktadowe przynalezg do sfery etyczno-estetycznej gleboko
zakorzenionej w §wiadomosci i tradycji wytworczosci japonskiej. I po-
mimo uzaleznienia animacji japonskich od masowych zapotrzebowan
wskaza¢ nalezy, iz elementy komercyjne naktadajg si¢ jedynie na strukture
poszczegolnych produkeji, nie zmieniajac jej rdzenia, ktéry wywodzi si¢
z tradycyjnej estetyki japonskiej.

Powyzsze rozwazania wykazaly wiec, iz niewskazane jest zaréwno ge-
neralizowanie, jak tez przyjmowanie tych samych kategorii opisowych dla
produktéw o réznej proweniencji kulturowej. Badacz winien natomiast
posiada¢ odpowiednia wiedze oraz zesp6t cech umozliwiajacych mu jak naj-
wierniejsze opisanie, zanalizowanie i zinterpretowanie wszystkich zjawisk
i kontekstu kulturowo-spotecznego zaréwno kultury wlasnej, jak i odlegtej
geograficznie czy ideowo.
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Imported Kitsch? Introduction into Reception and Critique of
Japanese Animation

This paper delves into the meaning of kitsch in Japanese popular culture
through the analysis of their esthetical and ethical values, as well as histori-
cal-religious context. It proves also the difficulties of studying the aforemen-
tioned culture because of the geographical remoteness of this country and
different mentality of its people. The text shows the beginnings of Japanese
animation, called ‘anime’ for short, its essential parts and the overall canon.
The most important aspect of this work is finding the answer whether anime
and all its related products are associated with kitsch, camp or should they
be interpreted as something completely different.

Keywords: kitsch, camp, Japan, anime, manga, animated movie
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