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»Kicz to pojecie obarczone wyjatkowym tadunkiem normatywnosci (jako
najczytelniej definiujace rzecz domagajacy si¢ oceny negatywnej) i sytu-
ujace si¢ w estetycznym dyskursie na pozycji gtéwnego adwersarza sztuki
wysokiej™ - pisze Jacek Rogucki. W niniejszym artykule zostanie wszelako
podjeta proba udowodnienia tezy, ze kicz - a przynajmniej jego elementy -
moga stac si¢ tworzywem dziet cieszacych si¢ uznaniem i stanowic¢ swoisty
znak rozpoznawczy artysty bardzo powazanego.

Guillermo Pérez-Villalta jest na gruncie polskiej historii sztuki tworca
niemal zupelnie nieznanym?. Zasadne zatem wydaje mi si¢ przyblizenie jego
sylwetki, w ojczystej Hiszpanii bowiem jest on ceniony niezwykle wysoko
i zaliczany w poczet najbardziej uznanych malarzy wspoélczesnych. Jego
tworczos¢ jest przedmiotem licznych opracowan i rozpraw naukowych?,

' J. Rogucki, Trywialnos¢ pigkna - kicz, ,Dyskurs” 2004/2005, nr 2, s. 38.

% Jego nazwisko pojawia si¢ jedynie w katalogu wystawy Hiszpariska sztuka
lat 80. i 90. z kolekcji Muzeum Narodowego Centrum Sztuki im. Krélowej Zofii, pre-
zentowanej w Galerii Sztuki Wspoétczesnej Zacheta w dniach 17.05-01.07.2001 roku;
jest on takze jednym z bohateréw monografii Weroniki Bryl-Roman Madrycka
movida jako ruch kulturowy (Poznan 2008), po$wieconej jednak, jak wskazuje sam
tytul, szerszemu zjawisku artystyczno-kulturalnemu.

* Zob. np. rozprawy doktorskie: V. Kanelliadou, Temas y motivos de la mi-
tologia clasica en la pintura espariola del siglo XX, Granada 2004, http://hera.
ugr.es/tesisugr/15915943.pdf [data dostepu: 22.05.15]; F.G. Jurado, Ovidio y sus
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artykuléw w prasie, a nawet wpiséw na blogach®. Pisze si¢ o nim jako
o obroncy piekna’, artyscie idagcym pod prad popularnych obecnie tendencji
w sztuce® i nadajacym jej nowy wymiar’; podkresla si¢ jego zamilowanie do
tradycji oraz predylekcje do ornamentu®, akcentuje tworczg wszechstron-
nos$¢ - jest wszak nie tylko malarzem, ale takze architektem, ilustratorem
ksigzek®, rzezbiarzem i projektantem scenografii teatralnych® - zas jego

imdgenes estéticas de la modernidad, http://academia.edu/6589079/Ovidio_y_sus_
im%C3%Algenes_est%C3%A9ticas_de_la_modernidad [data dostepu: 22.05.15].

* Zob. ;Con la venia de mi ego?, La Metamorfosis de Pérez-Villalta expo CAC
Madlaga, http://jlmartinezhens.blogspot.com/2011/08/aunque-estoy-trabajando-to-
davia-estas.html [data dostepu: 22.05.15].

> ,[Pérez-Villalta to] obronca piekna, rozumianego jako bonus i zysk, ale
réwniez element niezbedny do zycia”; Las Metamorfosis y otras mitologias de
Guillermo Pérez-Villalta, http://malakao.es/exposiciones/Las/Metamorfosis/y/
otras/mitologias/de/Guillermo/Perez/Villalta/17062011/ [data dostepu: 22.05.15].
Wszystkie tltumaczenia z jezyka hiszpanskiego, o ile nie zaznaczono inaczej, po-
chodzg od autorki artykutu.

¢ ,Guillermo Pérez-Villalta lubi i$¢ pod prad. I nie jest to jedynie poza, po
prostu bliskie mu jest przywolywanie tego $wiata, w ktdrym rocaille’e i arabeski
s3 piekne”. M. Molina, Pérez Villalta, a contracorriente, http://elpais.com/dia-
rio/2011/06/18/andalucia/1308349336_850215.html [data dostepu: 22.05.15].

7 Zob. P. Bernardo, Pintor y pintura de otra dimension artistica, http://dia-
riodecadiz.es/article/ocio/1047633/pintor/y/pintura/otra/dimension/artistica.html
[data dostepu: 22.05.15].

8 Jest artystg wiernym tradycji, majacym tez tendencje do stosowania roz-
nobarwnego, pstrego ornamentu i do bujnoéci, ktéra sktania do optymizmu, choé¢
moze tez wzbudzaé nostalgie za idealng przeszloécig”. http://malakao.es/exposicio-
nes/Las/Metamorfosis/y/otras/mitologias/de/Guillermo/Perez/Villalta/17062011/
[data dostepu: 22.05.15]. Do zagadnienia fascynacji ornamentem powrdce w dalszej
czesci artykutu.

® Tlustrowal m.in. Odyseje i Podroze Guliwera. Viajes de Gulliver zostaly wy-
dane w oficynie Galaxia Gutenberg w 2006 roku w Barcelonie. Z kolei Ilustracje do
Odysei powstawaly w 1989 roku i uktadajg si¢ w dwie serie: pierwsza to trzydziesci
sze$¢ rysunkow wykonanych grafitem, farbami, akwarela i tempera na papierze,
druga to dwadzie$cia trzy akwaforty o rozmiarach 34,5 x 24,5 cm. Szerzej na ten
temat zob. V. Kanelliadou, op. cit., s. 141.

10 Zob. K. Leahy, Sindrome de Stendhal, ,Descubrir el Arte” 2008, nr 114, s. 55.
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dorobek ceni sie tak wysoko, iz jego dzieta bywaja poréwnywane do malo-
widet w Kaplicy Sykstynskiej".

Sam Pérez-Villalta podkresla swoje zamilowanie do wszelkich galezi
sztuki. W jednym z wywiadéw moéwi, ze w wiekszym stopniu jest wiecznie
nienasyconym wielbicielem sztuki niz artysta. Deklaruje: ,,Jestem pozera-
czem sztuki, interesujg mnie wszystkie dyscypliny artystyczne: zaréwno
malarstwo, jak i architektura, rzezba i rzemiosto”. Na poty zartobliwie
opowiada, Ze zwiedzajac muzea, czesto wigkszg uwage zwraca na inne niz
obrazy dziefa sztuki, takie jak meble czy porcelana, i twierdzi, ze podczas
wizyty w Watykanie mozna niekiedy odkry¢ o wiele wigcej uroku i pigkna
w groteskowych dekoracjach niz w wielkich obrazach®.

Pérez-Villalta jest rowniez autorem licznych publikacji. Pisze teksty do
katalogéw swych wystaw monograficznych, para si¢ takze twdrczoscia ese-
istyczna, w ktdrej porusza miedzy innymi kwestie procesu powstawania
dzieta sztuki, ikonoklazmu oraz wzajemnych zaleznosci miedzy sacrum
a profanum?®.

Nieuchronnie pojawia si¢ zatem w tym miejscu pytanie, jak to mozliwe,
by méwigc o tak wszechstronnym i uznanym artyscie, postugiwac sie po-
jeciem kiczu?" Niewatpliwie wsérdéd réznorodnych mozliwych odpowiedzi
moze pojawic si¢ takze i ta, ze sam malarz deklaruje fascynacje owym zja-
wiskiem, odnoszac je miedzy innymi do twdrczosci Walta Disneya, z ktdrej

' Mianem Andaluzyjskiej Sykstyny (La Sixtina Andaluza) okreéla sie freski
wykonane przez Villalte na suficie Pawilonu Andaluzji (Pabellén de Andalusia)
wybudowanego na Expo 1992 w Sewilli. Guillermo Pérez Villalta y los tra-
bajos de Hércules en el Pabellon de Andalucia, https://www.youtube.com/
watch?v=FqTAPbMnflY [data dostepu: 22.05.15].

2 Zob. K. Leahy, op. cit., s. 55.

B Zob. G. Pérez-Villalta, Once cuentos, Sevilla 2006; idem, Melancélico Rococé,
Madrid 2011; idem, Idea, Madrid 2006.

" Niekiedy w kontekscie jego twdrczosci pojawia si¢ takze okre$lenie ‘kamp’
(zob. np. L. Le Belge, La peinture de Guillermo Pérez-Villalta, http://luclebelge.sky-
netblogs.be/tag/guillermo+perez+villalta [data dostepu: 22.05.15]), sadze wszelako,
ze w przypadku Péreza-Villalty warto bytoby ograniczy¢ jego stosowanie jedynie
do obrazéw dajacych si¢ interpretowaé jako wizualny znak orientacji seksualnej
artysty. W tym artykule zatem nie postuguje sie tg kategorig estetyczna.
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obficie czerpie: ,Mam ogromny dlug wobec filméw Walta Disneya. Znakiem
dziecinstwa mego pokolenia byty kreskowki. Estetyka pierwszych rysunkow
animowanych, ktdre ogladalismy w telewizji albo widywalismy reproduko-
wane w komiksach, pozostaje dotad czgscig naszej wyobrazni™.

Innym argumentem pozwalajacym analizowac tworczos$¢ hiszpanskiego
artysty w kategoriach kiczu jest eklektyzm jego dziet — sam Pérez-Villalta
poréwnuje go do salatki o nowym, kuszagcym smaku, n¢cacej go duzo bar-
dziej niz ortodoksja, ktorg uznaje za przeciwienstwo wyobrazni'®. Z kolei
Jaume Vidal Oliveras, piszac o obrazach Péreza-Villalty, stwierdza: ,Jego
$wiat jest kolazem laczacym w sobie rézne elementy: dawnos¢ i wspolcze-
snos¢, wielka tradycje i kicz, dekoracyjno$¢ i tworczy namyst™.

Aby jeszcze dobitniej wykazac zwigzek tworczosci Péreza-Villalty z ki-
czem, nalezy odwota¢ si¢ do poczatkéw dziatalnosci artysty, ktore bardzo
$cisle zwigzane sg ze spoleczno-kulturowym ruchem powstatym w Hiszpanii
po $mierci generata Franko, czyli tak zwang. madrycka movida (movida
madrilefia).

Movida, ktérej nazwa bywa niekiedy wigzana ze $wiatem narkotykow',
doczekala sie na gruncie hiszpanskim kilku bardzo obszernych (nie liczac
wielu drobniejszych) publikacji®. Ich twdrcy z perspektywy mniej wiecej

5 G. Angeles, op. cit.

16 Zob. Arquitecturas Encontradas. Guillermo Pérez-Villalta en el Pérez-Villalta,
katalog wystawy, Sala Rivadavia, Cadiz, 23.01-01.03.2009 r., tekst: Guillermo Pérez-
Villalta, Cadiz 2009, s. 10.

7 JV. Oliveras, Pérez-Villalta Invencién y nostalgia, http://elcultural.com/
revista/arte/Perez-Villalta-Invencion-y-nostalgia/9482 [data dost¢pu: 22.05.15].

18 Zob. m.in. opinie uczestnikéw ruchu - Palomy Chamorro i Alberta Garcii
Alixa - zamieszczone w: La Movida, 20 afios después, katalog wystawy, La
Consejeria de Cultura y Deportes, Sala Alcald, Madrid, 29.11.2006-21.01.2007 r.,
tekst: Fernando Huici et.al, Madrid 2007, s. 20. O zazywaniu narkotykéw przez
artystow movidy pisze takze sam Pérez-Villalta, ktéry prawdopodobnie réwniez
korzystat z rozmaitych uzywek, upatruje on w nich jednak przyczyne upadku nie-
ktérych sposréd swych przyjaciol. Zob. J. L. Gallero, Slo se vive una vez: esplendor
y ruina de la movida madrilefia, Madrid 1991, s. 308-309.

¥ Oprocz pozycji przywoltanych we wczesniejszych przypisach, zob. m.in.
R. Cervera, Alaska y otras historias de la movida, Bargelona 2002. Na gruncie
polskim o movidzie pisata Weronika Bryl-Roman (op. cit.).
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dwudziestu lat od jej wygasnigcia probowali okresli¢ jej ramy czasowe i cha-
rakter oraz przeanalizowac dorobek tego burzliwego okresu, ktory okreslany
bywa takze jako ,,czasy wolnosci” (tiempos de libertad) badz ,,kolorowe lata”
(los afios pintados)™.

Sprobujmy zatem pokrotce przyblizy¢ 6w spoteczno-kulturowy ruch,
akcentujac szczegdlnie udzial, jaki mial w nim Guillermo Pérez-Villalta.

Zazwyczaj przyjmuje si¢, Ze movida rozpoczeta si¢ mniej wigcej w po-
fowie lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku i wygasata stopniowo az do
konca lat osiemdziesigtych?, jakkolwiek wypowiadajacy sie na jej temat
artysciikrytycy przesuwajg niekiedy czas jej powstania nawet na pdzne lata
siedemdziesigte, odnoszac si¢ na przyklad do zmian zachodzacych w po-
ezji i muzyce czy quasi-peformatywnej dziatalnosci Pedro Almodévara®.
Z kolei niektérzy badacze podkreslajg, iz echa movidy dostrzegalne byly
jeszcze w roku 1992 podczas wydarzen zwigzanych z Wystawa Swiatowg
w Sewilli, obchodami pigésetnej rocznicy odkrycia Ameryki oraz Igrzyskami
Olimpijskimi w Barcelonie?. Dokladne datowanie wydaje si¢ jednak nie-
mozliwe, gdyz poszczegolni tworcy inicjowali i konczyli swoje przedsie-
wziecia artystyczne w rdznym czasie®.

20 Qkreélenia pochodzg od tytuléw wystaw, ktére prezentowaly sztuke
tamtych lat, odpowiednio: Tiempos de libertad. Arte en Espafia de 1975 a 1990,
katalog wystawy, Sala de Exposiciones del Centro Cultural Caixanova, Vigo, 19.05-
19.06.2005 r., tekst: G.A. Jaudenes, J.R. Quintéas Seoane, E. Francés, O.A. Molina,
Vigo 2005; oraz: Los afios pintados, katalog wystawy, Collecién Miguel Marcos,
03.10.2001-03.02.2002 r., tekst: J.M. Bonet, Gijon 2001.

2 Cho¢ np. Pedro Almodévar uwaza, ze terminem ‘movida’ nalezaloby obja¢
jedynie lata 1977-82. Por.: W. Bryl-Roman, op. cit., s. 17-18. Z kolei badacz subkul-
tur, Héctor Fouce Rodriguez, jest zdania, ze movida wykazywata cechy formacji
subkulturowej jedynie w latach 1977-83, rok 1983 wyznacza za$ cezure, kiedy ruch
z undergroundowego przeistacza si¢ w ,widzialny”, rozpoczynajac tym samym ere
swej dekadencji. Od 1985 roku daje si¢ dostrzec wyrazng komercjalizacje dziatan
artystow movidy, do glosu dochodza takze lewicowi politycy, ktérzy usitujg wy-
korzysta¢ ruch do wlasnych celéw.

22 Tak datuje movide m.in. Fernando Huici. Zob. La Movida..., op. cit., s. 19.

# Zob. ibidem, s. 48.

2t Blanca Sanchez stwierdza: ,,Fechar La Movida e casi imposible”. Ibidem,
s.18.
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Oproécz Péreza-Villalty movide wspoltworzyli tacy artysci jak: Pedro
Almodévar®, gitarzystka i wokalistka punk-dadaistycznej grupy Kaka de
Luxe, Olvido Gara (Alaska), fotografowie Barbara Allende (Ouka Leele),
Albert Garcia Alix, Miguel Trillo i Pablo Pérez Minguez, twérca komik-
séw i malarz Carlos Sanchez Pérez (Ceesepe), malarze José Morera Ortiz
(El Hortelano), Enrique Naya i Juan Carrero (grupa Costus), dziennikarka
telewizyjna Paloma Chamorro®* i wielu innych?.

W katalogu wystawy Movida, 20 lat pézniej, ktorg notabene otwieral
jeden z najbardziej znanych obrazéw Villalty - Grupo de personas en un
atrio o la alegoria del arte y la vida o del presente y el futuro® — znajduja si¢
wypowiedzi 0s6b bezposrednio zaangazowanych w madrycki ferment kul-
turowy, a takze tych, ktérzy mogli go wowczas obserwowaé. Z wypowiedzi
tych jednoznacznie wynika, iz czas istnienia movidy byl okresem zywiotowej
kreacji artystycznej o charakterze inter- i multidyscyplinarnym, czasem
spontanicznego powstawania zespoléw, ktore grupowaly rozmaitych arty-
stow w celu realizacji pojedynczych projektow, czasem, w ktérym sytuacja
polityczna sprzyjata nieskrepowanej wolnosci zachowan, a jednoczesnie
uwalniata od koniecznos$ci opowiadania si¢ po stronie jakichs konkretnych
ideologii. Przede wszystkim jednak byl to czas $miechu i zabawy traktowa-
nych jako absolutny priorytet.

Znamienna w tym kontekscie wydaje si¢ wypowiedz Blanki Sanchez,
ktéra stwierdza:

# Obaj artysci czesto wowczas ze sobg wspdtpracowali. Almodévar jest obecnie
posiadaczem kilku obrazéw Villalty, m.in. Danae recibia la lluvia de oro, Dionisos
encuentra a Ariadna en Naxos oraz Ninfa y Satiro.

% Uznawana za charyzmatyczng dziennikarke Chamorro prowadzila od
1983 roku cykl programoéw zatytutowanych ,,La Edad de Oro” (,,Ztoty wiek”), do
ktérych zapraszata czotowych przedstawicieli movidy. Czestym jej gosciem bywat
réwniez Guillermo Pérez-Villalta. Na temat dziatalno$ci Palomy Chamorro zob.
m.in. La Movida..., op. cit., passim; J.L. Gallero, op. cit., passim; W. Bryl-Roman,
op. cit., passim.

¥ We wspomnianej wyzej monografii Sélo se vive una vez, autor przeprowadzit
wywiady z kilkudziesiecioma osobami, ktére w réznym stopniu byly zwiazane
z ruchem. Zob. J.L. Gallero, op. cit., passim.

%8 Szerzej o tym obrazie pisze w dalszej czesci artykutu.
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Za gtéwne cechy movidy mozna uznaé: spontaniczno$é, gwattowne pra-
gnienie ekspresji artystycznej — niezwazajacej na to, czy cos$ sie oplacalo,
czy tez nie, czy mialo przysztoéé i czy czemus stuzylo - oraz luz i wolnos¢,
nieistniejace dotad i niemozliwe do zaistnienia. Ponadto - indywidualizm,
objawiajacy sie w sytuacji politycznej, ktora pozwolita nam do$wiadczy¢
dotychczas nieznanej wolnosci. Przede wszystkim za$ movide charaktery-
zowala interdyscyplinarno$¢, owo przenikanie si¢ réznych dziedzin kul-
tury, ktére wszystkich fascynowato. Jedni interesowali si¢ muzyka, inni
komiksami, modg, wystawami czy bizuterig. I nie tylko mieliémy wszystko
w zasiggu reki - my to tworzyli$my. Siegali$my po brzydote i kicz, bawiliémy
sie nad Morzem Srédziemnym i jezdziliémy do Londynu i Nowego Jorku,
odkrywajac coraz wiekszy i ciekawszy $wiat. I $mialismy sie, $miali, $miali®.

Sam Pérez-Villalta wspomina te lata nastepujaco: ,W Madrycie, ktory
na poczatku lat siedemdziesigtych byt miastem mizerii kulturalnej, poja-
wila sie niewielka grupa zaprzyjaznionych ludzi, ktérzy zdecydowali si¢
stworzy¢ swoje wlasne srodowisko artystyczne i skonsolidowali si¢ pdzniej
wokot Galerii Amadis™. Mercedes Buades Lallemand przywotuje anegdote
o tym, jak Pérez-Villalta namalowal basen o wymiarach trzy na cztery metry
i zaprosil trzydziestu artystow i ich znajomych, by udawali, ze si¢ w nim
kapig. Lallemand okresla te akcje jako spontaniczny i wspaniaty happening™.

Nie ulega watpliwosci, ze opisane powyzej wydarzenie (podobnie jak
filmy Almoddvara® czy barwne fotografie Ouki Leele przedstawiajace ludzi

¥ La Movida..., op. cit., s. 19-20.

0 J.L. Gallero, op. cit., s. 306.

3 La Movida..., op. cit., s. 40.

2O fascynacji Almodévara kiczem pisze m.in. Ewelina Medrala: ,Nie mamy
watpliwoéci, ze filmy takie jak Robocop czy Terminator sa przyktadami produkcji
niskich lotéw i zarazem kiczowatych, ktore nie majg kompletnie zadnego przestania,
jedynie moga nam przedstawi¢, jak bedzie wygladat ewentualny atak cyborgdw czy
innych hybryd techniki na zwyklych $miertelnikéw. Czy jednak byliby$my sktfonni
przypia¢ tatke kiczu filmom chociazby stawnego Almodévara? Tak wielu z nas
utozsamia jego dorobek z dobrym, ba, najlepszym kinem... A jednak. Rezyser ten
niemalze kazdy swdj film opiera na szablonie melodramatu, melodramatu z gtéwna
rolg matki. Almodévar nie kryje swojej fascynacji tym gatunkiem, doskonale zdaje
sobie sprawe, iz jest swoistym kiczarzem. Jest $wiadom, ze w wigkszosci swych
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w perukach z cytryn, strzykawek i gipsowych z6twi) moze by¢ interpreto-
wane jako kicz w kategoriach zaproponowanych przez Abrahama Molesa®.
W owych dziefach i dzialaniach bez trudu daje si¢ zauwazy¢ dazenie do
zabawy, pastisz, eklektyzm, brak umiaru czy postugiwanie si¢ rozmaitymi
elementami w sposdb niezgodny z ich przeznaczeniem. Jednoczesnie pod-
czas obcowania z nimi trudno jest nie ulec fascynacji — nie tylko jako for-
mami gry z odbiorcg, ale réwniez §wiadectwami swoistego psychologicznego
i kulturowego odreagowania, do jakiego doszlo w Hiszpanii po upadku
skrajnie prawicowej dyktatury Franco.

Cho¢ movida byta u swych zrédet ruchem muzycznym, to ogromne
znaczenie dla jej caloksztaltu miaty réwniez sztuki plastyczne®*. Sam Pérez-
-Villalta podkresla znaczenie muzyki - w szczegolnosci popowej — dla swej
tworczosci®, piszac, ze wniosta ona ogromny wkiad w calg kulture wspot-
czesng, ktory nie znalazl jednakze nalezytego odzwierciedlenia w sztukach
plastycznych™.

Obrazy Péreza-Villalty tworzone w latach 70. powstawaly zatem takze
pod wplywem obcowania z muzyka, ktéra tetnit woéwczas Madryt. Jak
pisze Marcin Lachowski: ,,Awangarda realizuje si¢ poprzez uczestnictwo
w rzeczywistosci, ktérego warunkiem jest specyficzne otwarcie dzieta na

superhitéw postuzyt sie zapozyczonymi chwytami, trikami, ktére w polaczeniu
z jego rzeczywistym geniuszem przyniosty mu stawe i pieniadze, czyli to, co naj-
wazniejsze w erze konsumpcjonizmu”. E. Medrala, Kicz mieszka w lodéwce,
http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,4311/q,Kicz.mieszka.w.lodowce [data dostepu:
26.08.16].

3 Zob. A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu, ttum.
A. Szczepanska, E. Wende, Warszawa 1978.

* La Movida..., op. cit., s. 20.

» J.L. Gallero, op. cit., s. 307. W jednym z wywiad6éw Pérez-Villalta wyznaje,
ze odkad w wieku czternastu lat po raz pierwszy ustyszal muzyke Beatleséw, do
tej tkwig mu w glowie niektore ich piosenki. Zartobliwie dodaje, ze jest uwazany
za wielkiego melomana, ale jesli zostatby zmuszony do wyboru jednego rodzaju
muzyki, odrzeklby, ze jego wybiera pop. sCon la venia de mi ego?, http://jlmarti-
nezhens.blogspot.com/ [data dostepu: 22.05.15].

36 Procesos 2003-2006, katalog wystawy, Galeria Rafael Ortiz, 05.06-21.07.2007 r.,
tekst G. Pérez-Villalta, Sevilla 2007, s. 17.
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wspolczesno$¢™. Nie moze zatem dziwi¢ konkluzja Fernanda Francésa,
ktory stwierdza, iz Pérez-Villalta osiagnat owo otwarcie, sytuujac swa sztuke
w przestrzeni miedzy popartem a figuracja — przestrzeni, ktéra probowata
sta¢ si¢ zwierciadlem pokolenia czaséw ,wielkich artystycznych konwulsji™*®.

Zalezno$¢ tworczosci Péreza-Villalty od muzyki i estetyki pop najbardziej
wyrazi$cie ujawnita si¢ w dwdch obrazach, uznawanych za rodzaj malar-
skiego dokumentu: Grupa osob w atrium albo alegoria sztuki i Zycia bgdZ
terazniejszosci i przysztosci (Grupo de personas en un atrio o la alegoria del
arte y la vida o del presente y el futuro) 1975 roku® oraz Scena, postaci przy
wyjsciu z koncertu rokowego (Escena, personajes en la salida de un concierto
rock) 21979 roku®.

Pierwszy z nich jest uksztaltowanym na wzor tryptyku grupowym por-
tretem madryckich przyjaciol Péreza-Villalty, obejmujacym tez autopor-
tret artysty. Na obrazie znalezli si¢ migdzy innymi: Luis Gordillo, Carlos
Alcolea, Juan Antonio Aguirre, Luis Pérez-Minguez, Mercedes Buades,
Chema Cobo i Fernando Huici. Kazda z postaci zostata wyraznie okreslona
poprzez zajmowang pozycje, wystudiowane gesty i obecne na pidtnie liczne
symboliczne odniesienia do typdw uprawianej dziatalnos$ci artystycznej*..

Ignacio Gomez de Liafo opisal ten obraz nastepujaco:

Postaci zdaja sie zamkniete w sobie lub uprzejmie u$émiechniete, czy tez
pozwalaja sobie na rzucanie niedbalych spojrzen w kierunku kolegéw lub
cennych przedmiotéw w ich otoczeniu. Pozujg dla potomnosci, ale i przed
pozostatymi. Wszyscy oni, zjednoczeni magig sztuki, znalezli si¢ pod ostong
prostej, lekkiej, kapry$nej i barwnej budowli, rozkosznie i wdziecznie otwie-
rajacej sie na wspaniate ogrody tropikalne. Jest wérdéd nich i sam artysta.
Subtelny autoportret przedstawia go siedzacego w wygodnej pozie, z broda

7 M. Lachowski, Definiowanie awangardy (artysta jako krytyk), [w:] Obraz za-
posredniczony (materialy Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Nieboréw, 25-27 listopada 2004), red. M. Poprzecka, Warszawa 2005, s. 177.

¥ Tiempos de libertad, op. cit., s. 14.

¥ Akryl na pldtnie, wymiary: 193 x 373 cm, Museo de Reina Sofia, Madryt.

4 Akryl na ptétnie, wymiary: 250 x 180 cm, Museo de Reina Sofia, Madryt,
http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/escena-personajes-salida-concier-
to-rock [data dostepu: 22.05.16].

4 Zob. http://museoreinasofia.es [data dostepu: 14.07.13].
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refleksyjnie wspartg na dloni, w poblizu wodotrysku i donicy z okazatymi
kaliami, uporczywie wpatrujacego sie w widza albo w jakie$ urojone lustro,
w ktorym odbija sie obraz otaczajacych je os6b*2.

Obraz zwraca uwagg statycznoscia i hieratycznym niemal upozowaniem
postaci, z ktorych kazda juz wowczas, jak si¢ wydaje, ,miala swa wlasng
movide”, mimo iz dzieto w zamysle mialo by¢ §wiadectwem istnienia pew-
nej wspdlnoty artystycznej, uchwyconej w jednej, niepowtarzalnej chwili,
mogacej sie przerodzi¢ w wazny moment historyczny*.

Odmienny zaréwno w stylistyce, jak i w formie ekspresji jest drugi z oma-
wianych obrazéw. Uwieczniono na nim postaci z muzycznego $wiatka
movidy, z ktérymi malarz byt bardzo zzyty. Sg to migedzy innymi: Alaska,
Bernardo Bonezzi, Manolo Campoamor, Carlos Berlanga i Herminio Molero.
Uwaza sie, ze inspiracja do powstania tego wielkoformatowego dzieta bylo
uczestnictwo Péreza-Villalty w koncercie w madryckim klubie Ateneo,
podczas ktérego wystapily zespoty Kaka de Luxe, Zombies i Zumbettes*:.
Zdaniem Fernanda Huiciego to wlasnie ten obraz jest najzywszym i najbar-
dziej znanym $wiadectwem fascynacji Péreza-Villalty psychodelicznos$cia
i muzyka pop, ktore krytyk postrzega jako ,,czynniki pokoleniowe” ksztat-
tujace postrzeganie rzeczywistosci w tamtej epoce®.

W przeciwienstwie do pierwszego z omawianych obrazéw, w Scenie...
uderza zywos¢ ruchéw postaci, wygietych w nieco nienaturalnych pozach.

2 1. Gémez de Liaio, Guillermo Pérez-Villalta. Exposiciones, [cyt. za:] W. Bryl-
-Roman, op. cit., s. 142, w jej ttumaczeniu.

# Jakkolwiek nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze owo poczucie osobnosci kaz-
dej z ukazanych 0s6b moglo juz wéwczas towarzyszy¢ Pérezowi-Villalcie, bowiem
w rozmowie z José Luisem Gallero z pewnym zalem stwierdzal: ,,Nigdy nie byliémy
grupa, ktéra mozna by lansowa¢ na zewnatrz. Wszystkie wysitki, jakie w tym celu
podejmowano, spelzty na niczym, bo kazdy chcial promowac tylko siebie samego.
Nie byli$my grupa, gdyz cien pozostalych mdgt przy¢mic pojedynczy blask. Nigdy
dotad niebo nie bylo tak Zagdne gwiazd, wigc jedyne, co powinnismy byli robi¢, to
malowa¢, dojrzewac i wspierac sie wzajemnie. To zapewne glupie, ale nadal mysle,
ze przy odrobinie wigcej przyjazni wszystko bytoby lepsze i duzo bardziej radosne”.
J.L. Gallero, op. cit., s. 56, [cyt. za:] W. Bryl-Roman, op. cit., s. 31, w jej ttumaczeniu.

4 Na ten temat zob. I. Gdmez de Liafio, op. cit., s. 146; J.L. Gallero, op. cit.,
s. 376.

4 Zob. La Movida..., op. cit., s. 40.
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Zwraca takze uwage to, iz - w przeciwnie do oséb ukazanych w atrium -
wchodzg one ze sobg w rozmaite relacje, dotykajac sie i kierujac wzrok ku
sobie nawzajem.

Kolejnym elementem, ktéry r6zni oba omawiane obrazy, jest sposob uka-
zania architektury. Atrium w Grupie 0sob... jest bardzo klarowne pod wzgle-
dem ukladu budujgcych je linii horyzontalnych i wertykalnych, a ponadto
przesyca je $wiatlo. Miejski zaulek w Scenie... niepokoi krzyzujacymi sie
diagonalami, wyraznie zakldcong perspektywa i stloczeniem napierajacych
na siebie budynkoéw, ktore zamykajg ukazane postaci w swoistym miejskim
labiryncie. Zamiast statycznosci mamy tu zatem dynamizm - zaréwno
w sferze portretu, jak i architektonicznego tla, ktdre zdaje si¢ wymusza¢ na
bohaterach skrecone pozy i gwaltowne poruszenia.

Ekspresj¢ tego obrazu poréwnywano z sita oddziatywania dziet Pontorma
i Rossa Fiorentina*®. Sam malarz zresztg, piszac o swoich wrazeniach z kon-
certu, ktéry zainspirowat powstanie wspomnianego wyzej dzieta, wspomi-
nal, ze: ,gitara przywodzila mu na my$l postaci malowane przez Fiorentina,
za$ grupa przechodzacych dziewczat byla jak figura serpentinata ukazana
w odwaznym skrocie. Ciala w obcistych strojach, wygladajace jakby byty wy-
jete zywcem ze Zdjecia z krzyza Pontorma, przesuwaly si¢ po malej scenie™”.

Ow zapis wrazen nie powinien dziwi¢, skoro - jak pisze Oscar Alonso
Molina - tworczos¢ Péreza-Villalty charakteryzowala si¢ w latach 70. pre-
dylekcja do korzystania z dorobku manieryzmu, traktowanego jako sposéb
na rozszerzenie i wzbogacenie zasobu $rodkow formalnych. Z calej grupy
madryckich figuralistow to Pérez-Villalta przejawial najwiekszg sklonnos¢
do postugiwania si¢ cytatami, parafrazami i elementami zaczerpnietymi
z rozmaitych tradycji, tworzac z nich trwaly amalgamat noszacy znamiona
capriccio i ujawniajacy zamilowanie malarza do nadmiaru i dziwacznosci.
W jego tworczosci da sie rowniez dostrzec humor, prowadzacy do inicjo-
wania gier z odbiorcg, a takze tendencje do podnoszenia rangi kiczu oraz
siegania po rozmaite elementy kultury popularnej*s.

Takze w ostatnich latach estetyka kiczu pozostaje bliska Pérezowi-
-Villalcie. Przejawia si¢ ona miedzy innymi w zamilowaniu do ornamentu

6 Na ten temat zob. m.in. J.L. Gallero, op. cit., s. 376.
¥ La Movida...., op. cit., s. 188.
8 Zob. Tiempos de libertad, op. cit., s. 22.
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pochodzacego z rozmaitych tradycji. Na pierwszym miejscu nalezaloby tu
wskazac fascynacje kulturg arabska w takiej postaci, w jakiej jest ona Zywo
obecna na Pélwyspie Iberyjskim - a Villalta wszak urodzit si¢ w Tarifie
w Andaluzji*, natomiast dziecinstwo spedzit w La Linea de la Concepcién
w prowincji Kadyks oraz w Maladze. Fakt, iz podczas pierwszych lat zycia
otoczony byl obiektami architektury i sztuki, ktdre sg swiadectwem kulturo-
wego spotkania Wschodu z Zachodem, silnie zawazyl na jego postrzeganiu
ornamentu. W jednym z wywiadéw opowiada, ze ornament byt czyms,
co od najwczesniejszych lat przyciggalo jego uwage, i dodaje, iz potrzeba
dekoracyjnosci, ktora silnie odczuwa, wiaze si¢ z dos§wiadczeniem dziecig-
cych zabaw na podlogach wykladanych kafelkami o geometrycznych wzo-
rach i z wielogodzinnym wpatrywaniem si¢ w skupieniu we fryzy utozone
z azulejos™.

Pérez-Villalta zafascynowany jest takze wloskimi groteskami - ich
hybrydowymi postaciami, wiotka i kreta linig oraz rozlegta paletg barw.
Deklaruje sie réwniez jako zwolennik i kontynuator tradycji manieryzmu
z jego zamilowaniem do wyrafinowanej estetyki.

Wszystkie te komponenty — wsparte dodatkowo fascynacja filmem ani-
mowanym w disnejowskiej stylistyce — mozemy odnalez¢ w powstalych
w 2006 roku obrazach okreslanych przez samego artyste jako ,krajobrazy
imaginacyjne z historiami” (paisajes imaginarios con historias). Oméwmy
zatem cztery sposrdd nich. Beda to: Hagar i Izmael na pustyni®', Ucieczka
do Egiptu, Judyta z glowg Holofernesa™ i Salome z glowg Jana Chrzciciela.

* Ponizsze informacje zostaly zaczerpniete m.in. z katalogu Hiszpariska sztuka
lat 80. i 90., op. cit., s. 17-28.

30 Zob. Guillermo Pérez-Villalta ,Soy un pintor geométrico, lo tinico, es que todo
revestido”, http://myartdiary.com/2011/09/27/guillermo-perez-villalta-cac-mala-
ga-pintor-arte-metamorfosis/ [data dostepu: 22.05.15]. Na ten temat Pérez-Villalta
wypowiada sie rowniez bardzo obszernie w artykule Artifice zamieszczonym
w czasopi$mie ,,Arte y Parte” (2006, nr 63, s. 23-31).

 http://cacmalaga.eu/wp-content/uploads/2011/06/
Agar-e-Ismael-en-el-desierto.jpg [data dostepu: 22.05.15].

2 https://www.superstock.com/stock-photography/guillermo%20perez-Vil-
lalta#id=12450593 [data doste¢pu: 22.05.15].
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Ukladaja si¢ one w pary, gdyz dwa z nich przedstawiaja sceny dziejace si¢
w dzien, a dwa to nokturny.

Obraz Hagar i Izmael na pustyni ewokuje skojarzenia z Kapadocja z fol-
deréw turystycznych, cho¢ opalizujace zielonozolte kule umieszczone na
szczytach skal (czy tez wydm) sg juz niewatpliwie fantastyczne. Nad piasko-
wozoltym krajobrazem artysta rozpostart brzoskwiniowoczerwone niebo,
od ktérego ostrymi, cienkimi kreskami odbijajg si¢ wysmukle i esowato
wygiete paprocie drzewiaste. Zwraca uwage ogromna dysproporcja miedzy

Ucieczka do Egiptu ma w swej strukturze sygnaly, ktdre pozwalajg wig-
za¢ przedstawiony na obrazie pejzaz z Egiptem - w tle ukazane bowiem
zostaly budynki przypominajgce nieco schodkowe piramidy, robig one
jednak wrazenie niedokonczonych badz zrujnowanych i porzuconych. Po
z6ltobrunatnej pustyni przesuwaja si¢ starannie i szczegétowo namalowane
sylwetki Jozefa oraz jadacych na o$le Marii i Jezusa. Linia horyzontu zostata
umieszczona bardzo nisko, mniej wigcej w jednej szostej wysokosci obrazu,
liczac od dolnej krawedzi. Pozostalg czgs$¢ przestrzeni zajmuje niebo, grajace
fioletami, r6zami, blekitami i migtowq zielenig, na tle ktorego artysta wyry-
sowal fantastyczny, groteskowo-rocaille’owy ornament. Jego wyrafinowane,
cienkie linie wiencza wiotkie palmy, kwiaty przypominajace datury (potocz-
nie zwane anielskimi trabami) oraz wygiete jak péznogotyckie ptomienie
ksztalty, ktére moga budzi¢ skojarzenia z egzotycznymi lampami.

Dwa pozostale obrazy - Judyta z glowg Holofernesa oraz Salome z gtowg
Jana Chrzciciela — majg wiele cech wspolnych. Przede wszystkim sg nok-
turnami i przedstawiaja pokrewne ikonograficznie, cho¢ przeciwstawne
treSciowo tematy. Na obu umieszczono silne zZrédto sztucznego $wiatla - na
pierwszym pada ono z gruszkowatego i stozkowo zwieniczonego namiotu
o rozchylonych potach. Ow namiot przywodzi na my$l egzotyczne basnie
o bajecznie bogatych i tajemniczych wladcach, co w pewnym uproszczeniu
mogloby odnosic¢ si¢ do Holofernesa. Na drugim obrazie niemal monochro-
matyczng scene, oddang w réznych odcieniach granatu i niebieskosci, rozja-
$nia - i kontrastuje z nig — intensywnie §wiecaca zlocista lampa, jaka mozna
naby¢ na arabskim suku.

W plaszczyznie obrazowej oba pejzaze taczy ponadto doktadnos¢ i duza
precyzja w oddaniu sylwetek kobiet oraz trzymanych przez nie $cietych glow
mezczyzn. Owa detaliczno$¢ w wyobrazeniu niewielkiej (bo mniej wigcej
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o$mio-, dziesieciocentymetrowej) sylwetki ludzkiej skontrastowana jest ze
sposobem malowania dekoracyjnej roélinnosci — zdecydowanie uprosz-
czonym i schematycznym. Przy pewnym wysitku daloby sig, by¢ moze,
zidentyfikowa¢ roéliny na podstawie lisci jako paprocie, alokazje, krotony
czy lubiny, ale wydaje si¢, Ze dla artysty najwazniejsza byla malowniczos¢
ich ksztaltu i mozliwo$¢ przydania za ich pomoca tajemniczo$ci ukazanym
scenom.

Najsilniej jednak uderza ogladajacego poczucie, ze pejzaze te sg jakby
wielowarstwowe — pewne ich elementy sprawiajg bowiem wrazenie doapli-
kowanych na lico obrazu do w pelni juz uksztaltowanych scen. Na przyklad
na obrazie z Judytg palmy i inne rosliny wygladaja jak nalozona na obraz
wycinanka. Widz obrazu przedstawiajacego Salome odnosi natomiast wra-
zenie, jakby tkwil w jaskini i wygladal z niej na zewnatrz, albo tez jakby
polozyl na obrazie zarys nieregularnie i fantazyjnie uksztalttowanej ramki
o gtebokim odcieniu fioletu. Wspomniana wyzej lampa jest w tym ukladzie
najblizej widza i wyglada jak zwisajace z krawedzi obrazu bizuteryjne cacko.

Zabiegi owe przypominaja nieco wspélczesne zabawy fotografia cyfrowa
polegajace na tym, Ze na zdjecie mozna nalozy¢ uprzednio przygotowang
ramke, inny ozdobny element lub komiksowy dymek z napisem. Skojarzenie
takie, jak sadze, wpisywaloby sie bez trudu w estetyke kiczu, do fascynacji
ktorym Pérez-Villalta otwarcie si¢ przyznaje, kontrastujac go — a moze
jedynie zestawiajac — z elegancja rysunku i zamitowaniem do antycznej
klasyki literackiej®.

Pozostaje w tym miejscu zada¢ pytanie, czy w §wietle powyzszych ana-
liz twérczoé¢ Péreza-Villalty jest twdrczodcig wazng i znaczaca, czy tez
jest jedynie postmodernistycznym efekciarskim kolazem, sam artysta za$
nikim wiecej jak koniunkturalistg sprzyjajacym poslednim i plebejskim
gustom? Wszak zdaniem Hermanna Brocha: ,,System kiczu moze do ztu-
dzenia przypominac sztuke, zwlaszcza jesli postuguja sie nim tacy mistrzo-
wie jak Wagner, jak dramaturdzy francuscy, na przyklad Sardou, czy tez,

» ,Dla Péreza-Villalty postuzenie si¢ kiczem »nosi znamiona prowokacji,

jednak to wlasnie w tym typie estetyki spotykaja sie ze sobg dwie plaszczyzny
jego artystycznych inspiracji — §wiat filméw Walta Disneya i tworczo$¢ Salvadora
Dalego”. J.V. Oliveras, op. cit.
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by siegna¢ po przyklad z malarstwa, jak Dali™*. Rozwijajac my$l Brocha,
Danuta Mikeska dodaje: ,,Kicz wytwarzajg »radykalni esteci« poszukujacy
jedynie pigknego efektu, nie za$ trwalego, czystego pickna, ktdére pojawia
sie jedynie tam, gdzie praca artysty zostaje podporzadkowana nadrzednej,
etycznej idei dobra - w rozumieniu platonskim. Podczas gdy system kiczu
wymaga od swoich zwolennikéw: »pracuj pieknie« (w sensie: dla efektu),
system sztuki stawia na pierwszym miejscu etyczne haslo: »pracuj dobrze«™.
Péreza-Villalte okresla sie czesto jako ,malarza pigkna” (el pintor de la
belleza), on sam natomiast wskazuje na t¢ kategorie jako jedng z najistot-
niejszych w swej tworczosci.

Jednoczesnie w jednym z wywiadow gleboko ubolewa nad tym, ze wspot-
czesny malarz nie jest juz myslicielem ani nie mozna mu przypisaé pozycji
kaplana - w sensie: kaptana sztuki, ale tez kogo$, kto cho¢by za sprawg
malowania obrazéw o tematyce religijnej obcuje z transcendencja*. Czy 6w
zal nalezatoby postrzega¢ jako obliczony na efekt, czy tez mozna interpre-
towac go jako prébe poszukiwania glebszego doswiadczenia artystycznego?

Sztuka Guillerma Péreza-Villalty to niewatpliwie ,,corka baroku i psy-
chodelii™, ale tez efekt intelektualnego namystu, perfekcyjnej kompozycji
i ztozonej symboliki. Czy to jest kiczowaty radykalny estetyzm, czy surre-
alistyczna fantazmatycznos¢ zimnego manieryzmu, a moze po prostu mie-
rzaca si¢ z dorobkiem wielkich mistrzéw i przekraczajgca granice kategorii

** H. Broch, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, ttum. D. Borkowska, R. Turczyn,
Warszawa 1998, s. 115. Swoja droga, przywolanie w tym miejscu tworczo$ci
Salvadora Dalego jest bardzo symptomatyczne, Pérez-Villalta przyznaje bowiem,
ze jezyk jego twodrczosci jest gteboko powigzany z surrealizmem, za$ o Dalim
wypowiada si¢ jako o wielkim arty$cie, jednym z tych, ktérego obrazy przynosza
mu najwiecej radosci estetycznej. Zob. G. Angeles, op. cit.

» D. Mikeska, Kicz w filmie postmodernistycznym, ,Czasopismo Filozoficzne”
2008, nr 3, s. 33.

¢ Entrevista a Guillermo Pérez-Villalta, Pinturas 2008-2010, https:/youtube.
com/watch?v=6089q3tZNsw [data dostepu: 22.05.2015].

7 A.Garcia, Mi obra es hija del barroco y la psicodelia,
http://elpais.com/diario/2008/03/25/cultura/1206399604_850215.html [data do-
stepu: 15.05.15].
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sztuki popularnej i wysokiej gleboko osobista tworczo$¢? Nie podejmuje sig
rozstrzygniecia tej kwestii.
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‘My Art is a Daughter of the Baroque and Psychedelia’ - on Guillermo
Pérez-Villalta’s Art in the Context of the Kitsch

The aim of this paper is to present the silhouette of Guillermo Pérez-Villalta,
one of the most important contemporary artists in Spain, in the context of
the idea of kitsch. The key question for one who would like to study Pérez-
-Villalta’s pictures is the problem of the coexistence of the negatively regar-
ded component like kitsch and the real respect for the painter treated as one
of the most important figures of art in his country. What may seem even
more curious is that Pérez-Villalta himself declares a really positive attitude
to kitsch - he even says about being fascinated with it. This fascination may
have its origins in the ideas represented by the socio-cultural movement
from the 70-80s 20" century - la movida madrilefia - that Pérez-Villalta
was one of the co-founders. Movida was very keen on fun, laugh, colors and
kitsch as well. Villalta painted two very important pictures then — Grupo de
personas en un atrio o la alegoria del arte y la vida o del presente y el futuro
(1975) and Escena, personajes en la salida de un concierto rock (1979), trying
to show the relationships between the members of movida. Even now it is
easy to find the elements of kitsch in Pérez-Villalta’s pictures but it does not
in any way deny his originality and high position among contemporary
Spanish most venerated artist.

Keywords: kitsch, Guillermo Pérez-Villalta, contemporary art, Spanish art,
movida madrilefia, landscape

Zoiqc.&’znih = www.zalacznik.uksw.edu.pl



