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WYWIADY

KAMERA WERYFIKUJE

Z PIOTREM SOBOCINSKIM JUNIOREM
ROZMAWIA KATARZYNA TARAS

Piotr Sobocinski jr (fot. Oliwia Grzymata)

Piotr Sobocinski jr (ur. 1983) — absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi; cztonek Polskiej Akademii
Filmowej, Europejskiej Akademii Filmowej oraz PSC (Polish Society
of Cinematographers). Autor zdje¢ miedzy innymi do Wolynia (2016),
Drogéwki (2013) i Rézy (2011) Wojciecha Smarzowskiego, Bogéw (2014)
Lukasza Palkowskiego, Strefy nagosci (2014) Urszuli Antoniak, serialu
HBO Bez tajemnic (druga seria, 2012), Uktadu zamknigtego (2013) Ryszarda
Bugajskiego, Wygranego (2011) Wiestawa Saniewskiego. Nadzorowat re-
konstrukcje/koloryzacje Powstania Warszawskiego (2014). Za zdjecia do
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Bogéw nagrodzony Orfem Polska Nagroda Filmowa, a takze Nagroda PSC
i uhonorowany Wyréznieniem Specjalnym Miedzynarodowego Festiwalu
Kina Niezaleznego OFF Camera. Za zdjecia do Strefy nagosci nagro-
dzony Wyroéznieniem Specjalnym Miedzynarodowego Festiwalu Kina
Niezaleznego OFF Camera. Jego zdjecia do RéZy zostaly uhonorowane
na International Image Film Festival for Women (Zimbabwe), Brooklyn
Film Festival (Nowy Jork), MFF Berdiansk, FPF ,Ekran” (Toronto). Byt
nominowany do Nagrody PSC za zdjgcia do R6Zy i Drogowki. Réza i Strefa
nagosci znalazly si¢ w konkursie gléwnym festiwalu sztuki operatorskiej
Camerimage (w latach 2011 i 2014), co oznacza nominacje do Ztotej Zaby, na-
grody glownej festiwalu. Z kolei Drogéwka znalazta si¢ w konkursie polskim
tej najwazniejszej dla srodowiska 0sob zajmujacych si¢ obrazem filmowym
imprezy (2013). W roku 2004 zostal wyrézniony w konkursie studenckim
Camerimage Zlota Kijanka za zdjecia do etiudy Zima.

Katarzyna Taras: Kiedy przed chwila dowiedziales si¢, o czym bedziemy
rozmawiaé, powiedziale$, Ze nie lubisz kamery.

Piotr Sobocinski jr: No, nie lubie (§miech). Bo cztowiek co$ sobie wyobraza,
siedzi w nocy, wymysla, a potem trzeba to nakreci¢ tg kamera. I nigdy nie
wychodzi tak, jak to sobie wymarzysz. Kamera jest przyjacielem i cudem,
dzigki ktéremu mozemy zmaterializowa¢ nasze wyobrazenia, tak naprawde
tworzy¢ jakie$ Swiaty od nowa, ale jest tez najwiekszym wrogiem ze wzgledu
na pewne ograniczenia — widzi tylko tyle, na ile pozwala obiektyw. Czasem
to, co najciekawsze, dzieje si¢ poza nig albo juz po wylaczeniu kamery.
Kamera weryfikuje wrazliwos¢, ale przed wszystkim wiedze, bo przeciez
musisz wiedzie¢, a nie czu¢ czy sobie wyobraza¢, gdzie ten kadr postawi,
znalez¢ dobre $wiatfo. To jest cala sztuka. No i kamera jest przeciez na-
rzedziem, ktore czasami okazuje sie za duze albo za cigzkie, albo za mato
zwrotne. Dom zly, gdzie bylem operatorem kamery, krecilismy okropna,
malenka, plastikowa kamerkg. Najwiekszy sentyment mam do Rézy, ktdra
robili$my kamerg Arri 4 b, starsza ode mnie, cigzka, wielka. Na podgladzie
nic nie bylo wida¢, ale chyba dobrze wyszto.

K.T.: Przeciez wiesz, Ze uwielbiam RdéZ¢ i wzruszam si¢ za kazdym razem,

kiedy ja ogladam. I ze absolutnie urzekly mnie Twoje zdjecia do tego
filmu, a pierwszy raz ogladalam wersje jeszcze bez tak zwanych masek
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i troche inaczej zmontowana. Jak pracuje si¢ z rezyserem, ktory z wy-
ksztalcenia jest operatorem, jak w przypadku Wojtka Smarzowskiego?
P.S.: Rezyserdw, ktorzy z wyksztalcenia sg operatorami, jest wielu. Krzysztof
Krauze, Jan Jakub Kolski, Bartek Prokopowicz tez ostatnio zrobit film,
Lukasz Kosmicki, Jerzy Zielinski... Wydaje mi si¢, ze Wojtek tak naprawde
nigdy nie chcial by¢ operatorem, nigdy go to nie interesowalo, i tak jest
nadal ($miech). Z Wojtkiem najmniej ze wszystkich rezyseréw, z jakimi
pracowalem, rozmawiamy o obrazie. Nie skarze¢ si¢, broni Boze ($§miech).
Wojtek Smarzowski nie po§wieca uwagi temu, jak to wyglada, ale temu,
jak to sie czuje. Potwornie cierpialem przy Rézy. Potrzebowalem, zeby
kto$ mi cokolwiek powiedzial, a Wojtek byt skupiony przede wszystkim na
aktorach. Robilismy na tasmie. To, co nakrecilem, trzeba bylo wywolac,
i moglem to obejrze¢ dopiero po tygodniu. Po drodze zawsze byty jeszcze
jakies$ problemy. Wojtek jest wrazliwy wizualnie, ale to jest stuprocentowy
rezyser. Edukacja operatorska jest w nim bardzo gleboko schowana, ale
przeciez nie o to chodzi, zeby rezyser byl operatorem, bo przeciez od pew-
nych rzeczy ma na planie wlasnie operatora.

K.T.: Kamera filmowa czy kamera cyfrowa?

P.S.: Kazdy z systeméw ma swoje wady i zalety. Kolega ma teraz zdjgcia
w Maroku, wywotuja material w Berlinie, dostal material do obejrzenia
i okazuje sig, ze dwie rolki sg ,,zaswietlone”, co nie zdarzyloby si¢, gdyby
pracowal na cyfrze, bo material zgrywa si¢ na planie i od razu wiadomo,
jesli co$ jest nie tak. Kiedy pracujesz na cyfrze, bardzo doktadnie mozesz
pokazac rezyserowi, jak wszystko bedzie wyglada¢. No, ale tu rodzi si¢ py-
tanie, czy to jest wada, czy zaleta. Kiedy pracowalo si¢ na tasmie, autor zdjec
robil, co chcial (Smiech). Bo tylko on wiedzial/widzial, jak wszystko bedzie
wyglada¢. Obraz byl wlasnoscig operatora! Mielismy nad nim wtadze. Bo
podglad z kamery na tasme byt tylko taki... ,pogladowy”, natomiast kiedy
uzywasz kamery cyfrowej, na podgladzie masz efekt bardzo bliski temu, co
chcesz osiggnac. Zaletg pracy na cyfrze jest dopuszczenie do zawodu ope-
ratora tych, ktorzy sg wrazliwi na $wiatlo, kompozycje, pickno $wiata, ale
nie s3 dobrzy w tej ,inZynierskiej” czesci zawodu. Chodzi o $wiatlomierze,
cala t¢ fotochemig, wszelkie niuanse o$wietlenia, ktére tasma pomijata albo
uwydatniala.
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K.T.: To precyzyjniej ustawia sie $wiatlo podczas pracy ,,na cyfrze” czy
kiedy uzywamy kamery filmowej?

P.S.: Mniej moge $wiecic¢ przy cyfrze, i nie chodzi o to, Ze zamawiam mniej
swiatla. Pracujac na cyfrze, mozna by¢ odwazniejszym. Widze pewien limit
i odejmuje $wiatlo, odejmuje, odejmuje... i mam to, co mnie interesowalo,
co jest niemal na granicy. Podczas pracy na negatywie, kiedy przekroczy
sie te granice — nie masz materialow.

K.T.: Ja, teoretyczka i wykladowczyni, dostrzegam - zreszta bardzo mnie
to niepokoi - ze studenci, ktorzy nigdy nie mieli do czynienia czy to
z analogowym aparatem fotograficznym, czy to z kamera filmowa, nie
mys$la obrazem, sa niechlujni operatorsko, nie potrafig zainteresowa¢
widza obrazem.

P.S.: Kiedy bylem w Szkole [mowa o PWSFTviT w Lodzi - przyp. K.T.],
dostawalo si¢ puszke tasmy i na tym trzeba bylo zrobi¢ film. Trzy razy
pomyslatem, zanim uruchomitem kamere. Nie moglo by¢ pustych prze-
biegéw. Pamietam, jak krecitem swoja pierwsza etiude, w jakich nerwach.
Ale takie doswiadczenia nauczyly mnie szacunku do tasmy, do pracy na
planie, do czasu. Trzeba bylo mysle¢. A teraz kreci si¢ wszystko dookota, bo
a nuz sie przyda. Czasami naprawde jest tak, ze ,,pus¢my kamere, a moze
co$ wyjdzie..., zobaczymy, co bedzie”. Bardzo lubie improwizacje, ale bez
przesady, a czasami jest tak, ze wcale nie ma prob. Jak jest jeden aktor - to
niech sobie inscenizuje i improwizuje, ale przy duzych scenach ze statystami
realizacja bez prob trwa dluzej, niz gdyby zsumowac czas po$wiecony i na
krecenie, i na proby. A potem jeszcze trzy razy dluzej trwa ,,czyszczenie” ze
wszystkich brudéw zrealizowanego w takim chaosie ujecia.

K.T.: A czy ta wlasciwie juz ,,rewolucja cyfrowa” zmienila np. hierarchie
w pionie operatorskim?

P.S.: Jak mam podglad cyfrowy, to okazuje sie, ze kazdy zna sie na obrazie
i chce co$ swojego dorzuci¢. Nie méwie o rezyserze, bo to jest naturalne
i normalne, ale jak podchodzi ile$ tam 0s6b i styszysz, ze tu jest za jasno,
a tu za ciemno, a tu kto$ zle wyglada... Przyjmuje¢ uwagi od kazdego - jesli
widze, ze ten kto$ ma pojecie, ze film to nie jest tylko jedno ujecie, ze potrafi
mysle¢ o filmie jako o calosci skladajacej sie z ilu$ tam ujec. Efektem pracy
»ha cyfrze” — albo moze w ogéle wynikiem postepu technologicznego - jest
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to, Ze ja nie wyobrazam juz sobie pracy bez podgladu. Po rewolucji cyfrowej
autorzy zdje¢ musieli wbic sobie do glowy, ze przestajesz by¢ alchemikiem!
Tym jedynym, ktéry wiedzial, jak to bedzie wyglada¢. Mimo tego, ze wszyscy
wtracaja ci si¢ do obrazka, no bo majg podglad, trzeba umiec¢ przekonaé
do swojej wizji rezysera i producenta. Kiedy pracowalo si¢ na negatywie,
mozna bylo robi¢ po swojemu. Ty wiedziala$ i koniec! Bez konsultacji.
Oczywiscie czasami mialo to krétkie nogi. Teraz rano krecisz film, a wie-
czorem go ogladacie i wszystko mozna skontrolowac. I znowu, nie masz np.
problemdw z kontynuacja, ale z drugiej strony taka wygoda ,,odmoézdza”.
Podczas pracy na cyfrze popularng metoda jest dziatanie w stylu ,,a moze
tak, a moze $mak, a moze si¢ uda”, metoda prob i btedow. Przy negatywie
musialas by¢ przygotowana i mie¢ pomyst!

K.T.: A jak jest z udzialem kolorystow? Teraz bardziej wplywaja na obraz,
niz kiedy pracowalo si¢ na tasmie?

P.S.: Tak tego nie widze. Dzisiaj kolorysci maja po prostu wiecej narze-
dzi, a zatem i wigksze mozliwosci. Kiedys, kiedy robitas kopie stykowa, to
moglas poprawi¢, zeby bylto ciemniej albo jasniej, popracowac z kolorami
sktadowymi, ktérych mogto by¢ wigcej albo mniej, a kontrast wycyzelowa¢
za pomoca gradientu wywolania negatywu. Calg reszte trzeba bylo uzyska¢
na planie. Przy cyfrze mozliwosci ingerowania w obraz s praktycznie nie-
ograniczone i dlatego kolorysta ma o wiele bardziej odpowiedzialne zadanie.
Moze poprawic¢ wiele niedorébek z planu. Czasami podczas krecenia tez
odpuszczam, jesli nie ma juz czasu, a wiem, ze bede mogl to poprawic¢ na
gradingu'.

K.T.: Czyli ,cyfra” okazuje si¢ bardziej czasochlonna niz tasma. A czy
jest bardziej kosztowna?

P.S.: Oczywiscie odchodzi caly koszt surowca, ale skoro pojawila si¢ moz-
liwos¢ wigkszej obrébki obrazu - to czemu z tego nie skorzystac? I koszta
rosna, bo to ci¢ kusi i jak tu nie sprobowac... Montazysta dostaje juz mate-
riat po korekcji barwnej, z efektami itp. W USA tak bylo od zawsze, u nas
dopiero po ,rewolucji cyfrowej”. Jak robie nocng scene, paradoksalnie,

! Grading (inaczej: kolorkorekcja) — ostatni szlif obrazu wyréwnujacy kolory,
kontrasty i jasno$¢ (przyp. K.T.).
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potrzebuje wiecej swiatta. Dzi$ i montazysta, i rezyser dostaja juz sceng
ciemng — mimo Ze jest naeksponowana jasno, zeby bylo wida¢ szczegoly
i zeby nie byla czarng dziurg. Cyfra to technologia mimo wszystko nie tak
doskonata jak negatyw. Jesli w czesci kadru jest zbyt ciemno, caty obrazek
potrafi by¢ zepsuty. Teraz pracujemy nad kolorkorekcja Wotynia i wychodza
bledy, ktérych pewnie bym uniknal, gdybym pracowal na tasmie. Zreszta
nie chcialem tego filmu robi¢. Temat jest okropny. Kiedy przeczytalem
scenariusz, postanowilem, ze nie bede tego robil. Dopiero co urodzita mi
sie corka. Bylem na takim etapie emocjonalnym, ze nie mialem ochoty
pracowac przy czyms takim. Chcialem wtedy robi¢ bajki dla dzieci. Film,
ktory zobaczysz, jest jednak o wiele mniej brutalny niz scenariusz. Wszedlem
w Wolyn, bo chcialem by¢ lojalny wobec cztowieka, ktéry dal mi debiut.
Tak mnie wychowano. Zaangazowalem si¢ na sto procent, ale gdyby to nie
byt Wojtek, to bym tego filmu nie robit.

K.T.: Kiedy rozmawiamy o filmach, to cz¢sto wspominasz o swojej corce.
Scenariusz Bogow przyjales, bo chciale$ by¢ w Polsce podczas jej narodzin.
P.S.: Bo film nie jest najwazniejszy. Jestem innym czlowiekiem, a zatem
i innym filmowcem, od momentu, kiedy zostalem ojcem. Kiedy mata si¢
urodzila, to wszystkie rzeczy, ktére w moim zawodzie byly tak fascynujace,
ktére naprawde sprawialy mi wiele przyjemnosci - jezdzenie po $wiecie,
poznawanie inspirujacych miejsc itp. - wszystko to przestalo by¢ tak wazne.
Teraz jestem rozdarty: z jednej strony odkrywam co$ nowego, a z drugiej
strasznie cierpie, kiedy wyjezdzam cho¢by na tydzien, a co dopiero na trzy
miesigce. Wiem tez, jak musial cierpie¢ moj ojciec?, kiedy wyjezdzat na
zdjecia, a mama, siostra, brat i ja zostawali$my tutaj.

K.T.: Bo robienie filmow to ci¢zka praca. To sa ciezkie zawody. Powiedz
mi, na czym polegal sekret pracy na planie Strefy nagosci - to zreszta jeden
z moich trzech najbardziej ulubionych Twoich filmow - ktory sprawil,

2 Chodzi o wybitnego polskiego autora zdje¢, Piotra Sobocinskiego,
wspoltworce miedzy innymi Magnata Filipa Bajona, Czerwonego Krzysztofa
Kieslowskiego, Lawy Tadeusza Konwickiego, Oczu aniofa Luisa Mandoki oraz
Pokoju Marvina Jerry’ego Zaksa (przyp. K.T.).
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ze udalo sie tak wiele uzyska¢ od bardzo mlodych i niedoswiadczonych
aktorek?

P.S.: To nie byty aktorki, tylko zwykte dziewczyny. Mielismy raptem dwa-
dzie$cia dni zdjeciowych. Sam jestem zdziwiony, ze tak dobrze wyszlo, bo
robili$my ten film nieomal w biegu, a okazalo si¢, Ze mamy bardzo duzo
materialow, ktdre odpadly na etapie montazu. To Ula Antoniak [rezyserka
filmu - przyp. K.T.] tak prze¢wiczyta, poprowadzita te dziewczyny. One
przeciez mialy po czternascie lat! Toz to dziewczynki. I skad one mialy
wiedzie¢ co$ o uwodzeniu, a przeciez o tym jest ten film. Jak co$ takiego
wytlumaczy¢ takim dzieciakom? Ja tylko ustawilem $wiatlo. I to jak gdyby
na cale wnetrza, bo staralem si¢ dziewczyn nie ogranicza¢, nie wystraszy¢,
bo one nawet nie tyle graly, ile byty. Ula pracowala z nimi wiele miesiecy
przed rozpoczeciem zdje¢. Uzywala réznych technik, ale dopiero wlaczenie
kamery... - znowu ta kamera... (§miech) — wlaczenie kamery bylo takim
zimnym prysznicem. Na poczatku dziewczyny nie dawaly rady wytrzymac
nawet swoich spojrzen, a pod koniec naprawde zaczely nas zaskakiwac.
Jestem z tego filmu zadowolony. Wydaje mi si¢, ze w ogdle mam szczgscie
do rezyserdw.
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