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OGOLNA SYTUACJA KINA W POLSCE
W DWUDZIESTOLECIU

W historii polskiej produkcji filmowej odzyskanie niepodleglosci nie byto
wydarzeniem przelomowym. Po 1918 roku przedstawiciele polskich wy-
tworni podazali obrang wczesniej droga, koncentrujgc sie przede wszyst-
kim na kreceniu cieszacych sie¢ ogromng popularnoscia melodramatéw,
ktdre ani pod wzgledem tematyki, ani stylistyki nie odbiegaly od modelu
obowiazujacego wowczas w gldwnym nurcie kina europejskiego. Niechec¢
do eksperymentéw i powielanie sprawdzonych wzorcéw wynikaty z kilku
czynnikéw. Zaliczy¢ do nich nalezy: stosunkowo niewielki rynek krajowy,
na ktérym dziatalo zaledwie kilkaset kin (z ktérych duza czes¢ nie wyswie-
tlata filméw codziennie), bogata oferte filméw amerykanskich, angielskich,
niemieckich oraz francuskich, bardzo zawyzony podatek nakladany na
wlascicieli kin, a takze centralizacje produkcji filmowej. Przy podejmo-
waniu decyzji artystycznych problemem byly réwniez: brak odpowiednio
wysokiego kapitatu, ktéry mogltby zostac zaangazowany w kinematografie,
niedostatek profesjonalnych producentéw i niewielka liczba nieprzerwanie
dzialajacych osrodkéw produkcyjnych'.

Polskie kino na poczatku lat 20. nie cieszylo si¢ zainteresowaniem ze
strony wladz. Poczatkowo regulacje prawne odnoszace si¢ do kinematografii

' C. Brzoza, Film (Kultura Polski miedzywojennej), [w:] Historia Polski 1918-
-1945, red. A.L. Sowa. C. Brzoza, Krakéw 2006, s. 425-433.
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dotyczyly przede wszystkim zakresu dziatan cenzorskich, ktére w pierw-
szych latach po odzyskaniu niepodleglosci byly szczegélnie intensywne.
Cenzurowano, z jednej strony, dziela naruszajace sfere szeroko pojmowane;j
obyczajowosci, z drugiej natomiast — utwory, w ktérych dopatrzono sig
zrecznej propagandy komunistyczno-rewolucyjne;j.

Pewien przelom w kinematografii polskiej nastapit w potowie lat 20.
Strajki wiascicieli kin doprowadzily do obnizenia podatku widowiskowego.
Powstato kilka nowych wytwérni filmowych (miedzy innymi Kolos, Klio-
-Film, Leo-Film), w ktérych prace rozpoczelo mtodsze pokolenie rezy-
serow, majacych ambicje tworzenia bardziej zréznicowanego - zaréwno
pod wzgledem formalnym, jak i tresciowym - nowoczesnego kina”. Mimo
to wigkszo$¢ producentéw obawiala si¢ krecenia obrazéw o bardziej eks-
perymentalnym charakterze. Starano si¢ zminimalizowa¢ ryzyko kleski
i tworzono dzieta odpowiadajace gustom mozliwie najliczniejszej (a przez
to najmniej wymagajacej) grupy widzoéw, dazac do sukcesu komercyjnego,
a tym samym starajac si¢ zapewnic sobie mozliwie najwigksze zyski.

Na tym tle jednym z najwazniejszych przedsiewzig¢ w polskim kinie
dwudziestolecia migdzywojennego byta ekranizacja Pana Tadeusza Adama
Mickiewicza, zrealizowana w 1928 roku przez Ryszarda Ordynskiego.
Wyrézni¢ nalezy dwie okoliczno$ci kontekstowe, ktore charakteryzuja owo
przedsiewziecie. Byta to jedna z pierwszych produkcji filmowych adap-
tujacych klasyke literatury polskiej, ktorg wladze panstwowe aktywnie
wykorzystaly w ramach prowadzonej polityki kulturalnej (ufundowanej
w duzej mierze na powierzchownie potraktowanych watkach romantycz-
nych). Adaptacja reprezentowata ponadto ogolne tendencje kina polskiego,
do ktorych zaliczy¢ mozna przede wszystkim upolitycznienie i nacisk na
tematyke mifosna.

ROMANTYZM JAKO FENOMEN
POLSKIE] KULTURY DWUDZIESTOLECIA

Polski romantyzm pozostawal fenomenem, ktéry zawazyl na ksztalcie
polskiej kultury XIX i poczatku XX wieku. Odzyskanie niepodleglosci
w 1918 roku budzilo nadzieje, ze jako formacja kulturowa odejdzie on

2 Ibidem.
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w zapomnienie, ustepujac miejsca bardziej zoptymalizowanym programom
pozytywnym opartym na zracjonalizowanej odbudowie. W rzeczywisto-
$ci jednak jezyk, formy i motywy romantyczne byly nadal silnie obecne
w przestrzeni kulturalnej, spotecznej i politycznej. Tradycja romantyczna
sytuowala si¢ niejako ,,pomiedzy”. Dla jednych twoércéw nadal stanowila
inspiracje i dominujgcy kontekst ich tworczosci, dla innych - jako ,,tradycja
negatywna” — byla przedmiotem szyderczych polemik. Popularnos¢ mitu ro-
mantycznego wynikala ze sposobu, w jaki wypracowal on swoista calosciowa
narracje o $wiecie, obejmujaca zaréwno refleksje nad jednostka ludzka, jak
i problematyke wspoélnotowa, odnoszaca si¢ do grup, spolecznosci i narodow.

Romantyzm postrzegano pozytywnie lub negatywnie, niemniej nie
odmawiano mu doniostosci. Jako epoka sprzezona z ogdlnym interesem
narodowym, byla ona wyjatkowa w dziejach polskiej literatury i kultury,
a ponadto wybitna pod wzgledem artystycznym, czego nie mogli podwazy¢
nawet najbardziej zagorzali antyromantyczni awangardzisci. Kult romanty-
zmu szerzony byt od poczatku lat 20. i stal si¢ podstawa ideologiczna polityki
panstwowej Jozefa Pilsudskiego. Marszalek i jego otoczenie uznali sie za
moralnych spadkobiercow i realizatoréw romantycznej idei. Wybor tej idei
byt réwnoznaczny z opowiedzeniem si¢ za pewnym modelem patriotyzmu,
zwigzanym z konieczno$cig realizowania nowych, wielkich przedsigwzig¢,
a jednoczesnie uznania kultu wodza’.

Polityka ideowa obozu sanacyjnego przybrata na sile dopiero na poczatku
lat 30., w dobie poglebiajacego sie kryzysu gospodarczego. Coraz bardziej po-
wszechne niezadowolenie spoteczne starano si¢ zoptymalizowa¢ za pomoca
tworczosci artystycznej, stad tez, kiedy okazatlo sie to konieczne, dokonano
pierwszych préb $cisle panstwowej instytucjonalizacji sztuki - podporzad-
kowania jej celom propagandowym oraz interesom wiadzy. W tym celu
zintensyfikowano dzialania cenzorskie oraz powotano Fundusz Kultury
Narodowej, ktory mial wspieraé przedstawicieli srodowisk twdrczych opo-
wiadajacych sie za podtrzymaniem politycznego status quo. Ostatecznie

* D. Patkaniowska, Romantyzm w literaturze polskiej XX wieku, [w:] Stownik
literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in., Wroclaw 1995, s. 960.
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jednak dzialalno$¢ artystyczna majaca na celu swoiste ,wychowanie dla
panstwa” nie przyniosta zadowalajacych rezultatow®.

Kult romantyzmu realizowany byt takze na plaszczyznie zycia codzien-
nego. Towarzyszyl temu szereg gestow i przedsiewzig¢ majacych na celu do-
starczenie narodowi pewnej wspolnej plaszczyzny symbolicznej. Postawiono
sobie za cel wypracowanie podstaw edukacji obywatelskiej oraz dokonanie
swoistej przebudowy moralnej. Romantyzm byl wigc traktowany bardzo
instrumentalnie. Spetnial funkcje operacyjna. Byl jednym ze srodkow stu-
zacych do modelowania i wyksztalcenia nowoczesnego spoleczenstwa,
poruszajacego sie w sferze wspdlnej symboliki.

Jednym z najbardziej widocznych przejawow gloryfikacji epoki wieszczow
byta uroczysto$¢ sprowadzenia do kraju prochéw Juliusza Stowackiego zor-
ganizowana w 1927 roku na polecenie marszatka Pilfsudskiego. Przewiezienie
trumny z Gdanska do Krakowa mialo sta¢ si¢ dla Polakow okazjg do ztozenia
hotdu wielkiemu poecie. Przybralo ono rozmiary ogélnonarodowego $wieta.
Bylo okazja do chwilowego zjednoczenia si¢ roznych warstw spotecznych,
wszak w obchodach bralo udziat duchowienstwo réznych wyznan, przed-
stawiciele wladz panstwowych wszystkich szczebli, uczniowie, organizacje
robotnicze, reprezentanci §wiata nauki i sztuki, stuzby porzadkowe itp.
Uroczysto$¢ obudowano bogata symbolika pseudoromantyczng. Trumne
przetransportowano na pokladzie statku Mickiewicz, w otoczeniu ubranych
na bialo kobiet z bukietami kwiatéw, z towarzyszeniem salw armatnich
i bicia koscielnych dzwondéw. W przemdwieniach poréwnywano wieszczow
do biblijnych prorokéw. Na potrzeby uroczystosci w Teatrze Stowackiego
w Krakowie zrealizowano nowa wersj¢ Balladyny®. Tego rodzaju demon-
stracja, wyraznie podkreslajaca wielko$¢ oraz polsko$¢ poety, miata na celu
zbudowanie swoistego Panteonu polskiej kultury, czytelnego dla wszystkich
obywateli.

Echa zainteresowania romantyczng tradycja uwidacznialy si¢ na réwniez
na innych plaszczyznach. W poezji chetnie postugiwano si¢ romantycznym
stylem, frazeologia, cytatami i aluzjami, dopisywano dalsze cze¢sci utworéw

* K. Dmitruk, Pisarz, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, op. cit.,
s. 798-799.

* J. Iwaszkiewicz, Z Warszawy do Krakowa z trumng Stowackiego, ,Wiadomo$ci
Literackie” 1927, nr 28, s. 3.
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romantycznych, tworzono poezje okolicznosciowe (np. z okazji odslonigcia
w Paryzu pomnika A. Mickiewicza). W prozie, pomimo silnie cigzacej trady-
cji powiesci realistycznej, romantyczne marzycielstwo i mitologie konfronto-
wano z wyzwaniami stawianymi przez nowoczesno$¢. Mozna tu przywotac
tworczo$¢ prozatorskg chociazby Stefana Zeromskiego, Andrzeja Struga
czy Marii Dabrowskiej. Romantyzm byl ponadto przedmiotem refleksji
naukowej Dwudziestolecia. Szczegélowe badania rozwijali miedzy innymi
Juliusz Kleiner, Stanistaw Pigon czy Tadeusz Pini. Wyrazem dono$nosci
tradycji romantycznej w zyciu intelektualnym lat miedzywojennych byto
takze zjawisko swoistego ,autorytaryzmu” polemicznego. W publicystyce
poglady i cytaty zaczerpnigte z pism polskich wieszczow stanowily czesto
argument w zacietych sporach ideowych. Kazdy oboz polityczny byl zaopa-
trzony w nieograniczong liczbe cytacji majacych uzasadnia¢ obrone takich
lub innych $wiatopogladéw®. Dowodzi to, z jednej strony, bezrefleksyjnej
pragmatyzacji tradycji romantycznej, jej skrajnej instrumentalizacji, z dru-
giej zas — ukazuje jej silng Zywotnos¢.

Podstawowg przyczyna tego stanu rzeczy jest niewatpliwie istnienie
wspomnianej calo$ciowej narracji romantycznej - swoistego systemu po-
gladow, filozofii, formacji umystowej i klimatu intelektualnego, majacych
wspdlne cechy i odnoszacych sie do wielu aspektéw zycia jednostki. Druga
kwestia to charakter polskiego romantyzmu. Ze wzgledu bowiem na swdj
patriotyczny sztafaz (nie zawsze bedacy konsekwencja intencjonalnego
dzialania romantycznych tworcow), zwigzany z walkg o odzyskanie niepod-
legtosci, byt on tradycjg przydatng dla intereséw wladzy budujacej paralelng
wspolczesna legende o wydarzeniach z lat 1914-1918. Usilowania wtadz miaty
na celu wypracowanie w §wiadomosci spolecznej pewnej ciaglosci tradycji,
co zdeterminowaloby sposob myslenia o narodowej historii. Nalezy wzia¢
dodatkowo pod uwage romantyczny kult wieszczéw, ktéry rowniez wy-
réznial zdecydowany potencjat kulturo- i mitotworczy. Mogl on bowiem
stanowi¢ konstrukcyjng podstawe wszelkich operacji tworczych obierajacych
sobie za cel wymyslenie nowej, narodowej mitologii niepodleglego panistwa.
Mit ten stanowit podstawe myslenia socjopolitycznego.

¢ D. Patkaniowska, op. cit., s. 959.
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Oddany w stuzbe polityki i ideologii romantyzm staf si¢ zbiorem pewnych
szeregowych hasel i pustej symboliki, zbiorem uproszczonych, strywializo-
wanych sadéw oraz przekonan, ktére oderwaly si¢ zdecydowanie od swoich
zrodel i zaczely zy¢ nowym - upolitycznionym zyciem. Wykorzystywany
w ten sposob romantyzm (czy precyzyjniej: pseudoromantyzm) byt szko-
dliwy, poniewaz usuwat w cien obecne w zZrédlowym romantyzmie zagad-
nienia zwigzane z ideami pracy pozytywnej i nowoczesnego spoteczenstwa
obywatelskiego. W centrum postawiono natomiast inny element ideologii
romantycznej, a mianowicie — walke o idee. Byt to béj w wymiarze in-
dywidualnym, a nie wspélnotowym. Nie istnial tu program pozytywny.
Patriotyzm budowany na tak rozumianym romantyzmie odwotywat si¢
przede wszystkim do emotywnej aktywnosci ludzkiej pamieci i pewnego
sentymentu zwigzanego z tradycja, cho¢by powstancza. Pozbawiono tradycje
romantyczng intelektualnej refleksji i szerszego kontekstu historycznolite-
rackiego, nie przepracowano jej nalezycie.

Trywializowanie romantyzmu, przejawiajace si¢ w jego wybioérczym
traktowaniu, objawialo si¢ miedzy innymi poprzez wykorzystywanie skon-
wencjonalizowanych typéw bohateréw (meczennika za Sprawe, heroiny-
-patriotki, wroga pozbawionego jakiegokolwiek systemu moralnego) oraz
sposobow postepowania (po$wigcenia w imie wyzszych idei jako praktyczna
realizacji romantycznego wzorca patriotycznego). Trzeba jednak pamietac,
ze owe figury nie s3 tozsame z pierwotnym romantyzmem. Ich funkcjona-
lizowanie opieralo si¢ na przetwarzaniu i upraszczaniu.

Pojecie ,,pierwotnego romantyzmu” odsyla przede wszystkim do pew-
nego sposobu patrzenia na $wiat, syntetycznie faczacego droge racjonalng
iirracjonalng. Rola podmiotu w tym $wiecie jest zupelnie inna, a jego moz-
liwosci poznawcze i kreacyjne powiazane sg $ciéle z pragnieniem emancy-
pacji, ktdrej najbardziej charakterystyczng emanacja jest figura geniusza.
Tak ujety romantyzm to epoka, w ktérej idee narodowe i patriotyczne byly
zdecydowanie wtdrne wobec propagowanej wizji rzeczywistosci, w ktorej
do gtosu dochodzi uczucie, ale jednoczesnie podnoszona jest koniecznos¢
nieustannego weryfikowania zastanego stanu rzeczy’.

7 Zob. 1. Berlin, W poszukiwaniu definicji, [w:] idem, Korzenie romantyzmu,
tlum. A. Bartkowicz, Poznan 2004, s. 21-48.
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PAN TADEUSZ RYSZARDA ORDYNSKIEGO JAKO
WYZWANIE REALIZACYJNE - OKOLICZNOSCI
POWSTANIA

Zrealizowany w 1928 roku Pan Tadeusz w rezyserii Ryszarda Ordynskiego
wpisal sie w charakterystyczng dla konca lat 20. fale filmowych dziet adaptu-
jacych w planie scenariusza wybitne teksty literatury polskiej. W tym czasie
zekranizowano miedzy innymi Cyganke Azg (rez. Artur Twardyjewicz, 1926)
na podstawie powiesci Chata za wsig J6zefa Ignacego Kraszewskiego, Ziemig
obiecang (rez. Aleksander Hertz, 1927) Wladystawa Reymonta, Przedwiosnie
(rez. Henryk Szaro, 1928) oraz Wiatr od morza (rez. Kazimierz Czynski,
1930) na kanwie powiesci Stefana Zeromskiego, Mogile nieznanego zotnie-
rza (rez. Ryszard Ordynski, 1927) Andrzeja Struga, a takze Grzeszng mitos¢
(rez. Mieczystaw Krawicz, Zbigniew Gniazdowski, 1929), zrealizowang we-
dtug powiesci Pokolenie Marka Swidy tego samego autora. Wydaje sie, ze
siegniecie do literatury miafo na celu uszlachetnienie produkcji filmowe;.
Jednak w wiekszosci przypadkow zabieg ten nie powidd! si¢, poniewaz
tworcy skoncentrowali si¢ przewaznie na watkach romansowych i sensa-
cyjnych, ignorujac specyficzny dla kazdego z pisarzy sposdb prowadzenia
narracji i kreowania §wiata przedstawionego.

Dzielo Mickiewicza, ze wzgledu na jego status w polskiej kulturze, dosko-
nale wpisato si¢ w wypadajace wowczas obchody dziesigciolecia odzyskania
niepodleglosci przez panstwo polskie. Film Ordynskiego zainicjowal to
przedsiewziecie. Jego proces produkcyjny byt na tyle znaczacy, ze, w prze-
ciwienstwie do innych filméw produkowanych wéwczas przez polskie wy-
twornie, cieszyl si¢ nie tylko zainteresowaniem, lecz takze opieka finansowa
ze strony wladz.

Eksperymenty w zakresie przekladu polskiej epopei narodowej na
sztuke wizualng zaczely si¢ juz w drugiej potowie XIX wieku i przybie-
raty wowczas forme tak zwanych ,,zywych obrazéw” - rekonstrukeji po-
szczeg6lnych scen przy udziale ludzi ubranych w odpowiednie kostiumy,
ktérych dzialania wzbogacaly towarzyszace im dekoracje®. Tego rodzaju
zabiegi adaptacyjne byly, oczywiscie, wyrazem tesknot i patriotycznych
uniesien dwczesnego spoleczenstwa, ktérych poemat Mickiewicza stanowit

$ M. Komza, Zywe obrazy. Migdzy sceng, obrazem i ksigzkg, Wroclaw 1995,
s. 211
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doskonalg konkretyzacje. Tesknoty te dotyczyly nie tylko utraconej nie-
podleglosci, lecz takze wizji szczesliwego, uporzadkowanego, swojskiego
$wiata, w ktérym panuje piekno i harmonia. Warto ponadto podkreslic,
ze poemat Mickiewicza - jako dzieto o wysokich walorach artystycznych
i jednoczes$nie atrakcyjne pod wzgledem fabularnym - przedstawiany byt
za pomocy ,,zywych obrazéw” réwniez w celach rozrywkowych.

Pierwsze proby przeniesienia Pana Tadeusza na ekran zostaly podjete
w 1911 roku przez przedstawicieli wytworni filmowej Sfinks. Nie przyniosty
one jednak oczekiwanych rezultatéw. Producent Aleksander Hertz zrezygno-
wal z tego projektu na rzecz adaptacji Meira Ezofowicza’. Po raz kolejny tekst
Mickiewicza zwrdcil uwage filmowcdéw w 1919 roku. Wowczas wytwornia
Petef zlecila jego realizacje operatorowi Zygfrydowi Mayflauerowi, ktory
nakrecil ponad tysigc metréw tasmy filmowej odpowiadajacych okolo trzy-
dziestu minutom projekcji, jednak ostatecznie prace nad filmem przerwano
z przyczyn technicznych.

Obraz wyrezyserowany w 1928 roku przez Ryszarda Ordynskiego zostal
zrealizowany dla wytworni Star-Film Alfreda Niemirskiego i od momentu,
w ktorym ogloszono date jego przewidywanej premiery, cieszyl si¢ ogrom-
nym zainteresowaniem publicznosci. Adaptacje epopei zapowiadano jako
jedno z najwigkszych wydarzen w dziejach krajowej kinematografii. Bylo
to wydarzenie szczegdlnie donioste, docelowo mialo bowiem zainicjowac
obchody dziesi¢ciolecia odzyskania przez Polske niepodleglosci. Budzet
produkgji byt jak na owe czasy ogromny - wynosit pét miliona zlotych.
Dla wiekszego realizmu zdjecia plenerowe krecono w wojewodztwie no-
wogrédzkim, w majatku nad Switezig, natomiast nad wystrojem wnetrz,
rekwizytami i konsultantami czuwat sztab specjalistow™.

Ze wzgledu na atmosfere stworzona wokdt ekranizacji prasa szeroko
rozpisywala si¢ nad dzietem Ordynskiego, donoszac o kwestiach zwiazanych
z obsadg, miejscem zdje¢, sposobem organizacji planu filmowego, przy-
gotowaniem kostiumow itp. W pismie ,,Kino dla Wszystkich” regularnie

° T. Lubelski, Poczgtki kina na ziemiach polskich, [w:] idem, Historia kina
polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Katowice 2009, s. 33-34.
10 T. Konczyc, Pan Tadeusz na ekranie, ,,Swiat” 1928, nr 46, s. 24.
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relacjonowano i opisywano prace ekipy filmowej, postugujac si¢ przy tym
nieznang wczes$niej formg minireportazy™.

Rezyser Ryszard Ordynski, ktéry doswiadczenie zdobywal, pracujac
w teatrach polskich, niemieckich i amerykanskich, wydawal si¢ jedna
z najodpowiedniejszych oséb do zrealizowania tego rodzaju filmowego
przedsiewziecia. Rok wcze$niej nakrecil obraz zatytutowany Mogifa nie-
znanego zotnierza. Byta to adaptacja prozy Andrzeja Struga, ktdra rezyser
przeksztalcil nie tylko w filmowy eksperyment i gre z materig literacka, lecz
takze w dzielo majace pewne walory kulturotworcze. Ordynski okazat sig
swietnym kodyfikatorem okreslonych symboli i tresci propagandowych®.
Prestizowe zadanie, jakim byla ekranizacja polskiej epopei narodowej,
powierzono mu prawdopodobnie rowniez ze wzgledu na jego szerokie zna-
jomosci wéréd dwczesnych elit wladzy®.

Pokaz premierowy odbyl si¢ 9 listopada 1928 roku. Na widowni zasiedli
miedzy innymi prezydent Ignacy Moscicki oraz marszalek Jozef Pitsudski,
ktéry podobno nie byl zachwycony adaptacja'. Rzekoma nieche¢ naczel-
nika nie wpltyneta jednak znaczaco na samo zainteresowanie filmem, ktére
wsrod publicznos$ci bylo ogromne. Wsrdd krytykow literackich i filmowych
zdania byly podzielone, co ilustrujg zréznicowane pod wzgledem oceny

' P, Smiatowski, Pan Tadeusz 1928 r., ,Kino” 2012, nr 11, s. 28-31.

2 Mogita nieznanego Zotnierza to film opowiadajacy o losach polskiego ka-
pitana Michala Lazowskiego. Dzieto koncentruje sie przede wszystkim na watku
miloéci faczacej glownego bohatera z oczekujacymi na niego cérka i zona. Trzeba
jednak pamietad, ze rdwnie istotne s3 w nim watki propagandowe, ktére dotyczyty
przede wszystkim negatywnego sposobu przedstawiania Zwiazku Sowieckiego.
Kapitan Lazowski wykreowany jest na naocznego $wiadka bolszewickiej agresiji.
Jego ,dopowiedzeniem” jest bezwzgledny rosyjski komisarz usitujacy doprowadzi¢
gléwnego bohatera do ostatecznej zguby.

B A. Stonimski, Alfabet wspomnien, Warszawa 1989, s. 174.

 Wedlug anegdoty, do lozy, w ktdrej film ogladat marszalek, Juliusz Kaden-
-Bandrowski wprowadzit Ryszarda Ordynskiego i przedstawit jako tworce filmu.
Po prezentacji Pilsudski, zapytany przez rezysera o ocene dziela, odpowiedzial mu:
»Ja panu opowiem pewng historie. Ot6z w dawnych czasach zyl na Litwie ksigze
Mendog. Posiadal wielki zamek. Bywalo, ze zapraszal gosci na uczte... a poz-
niej ich mordowat. No, do widzenia panu, do widzenia...”. Zob. S. Dekierowski,
Wspomnienia, ,Iluzjon” 1984, nr 2, s. 50-51.
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recenzje. Niemniej jednak o dziele Ordynskiego ciepto wypowiadali sie
chociazby Antoni Stonimski, Jan Lechon czy Zofia Natkowska. W swych
opiniach podkreslali wartos¢ i uzyteczno$é przedsiewzigcia, jakim byla
ekranizacja polskiej epopei narodowej. Symboliczny wymiar tej realizacji
filmowej doceniano bardziej anizeli jej warto$¢ artystyczna. Pewne zastrze-
zenia budzily mankamenty formalne dziela. Sposob prowadzenia narracji
i uktad fabuly byly przez rezysera zrealizowane w taki sposéb, ze mogly
powodowa¢ trudnosci poznawcze. Dzieto bywalo trudne do zrozumienia,
zwlaszcza dla os6b nieznajacych literackiego pierwowzoru®.

PAN TADEUSZ RYSZARDA ORDYNSKIEGO JAKO
FILMOWA ADAPTACJA EPOPEI MICKIEWICZA

Najbardziej problematyczng kwestig realizacyjna byl proces adaptowania
poematu Mickiewicza. Interpretacje dziela wieszcza byly zréznicowane,
czesto zalezne od orientacji politycznej; ostatecznie autorami scenariusza
zostali Andrzej Strug oraz Ferdynand Goetel. Wybér ten podyktowany
byt checig zachowania mozliwie jak najwiekszej bezstronnosci, a w konse-
kwencji — zachecenia przedstawicieli wszystkich obozéw politycznych do
zapoznania si¢ z dzielem Ordynskiego. Wspomniang bezstronnos¢ miat
zagwarantowac fakt, ze Strug stynal ze swojej niecheci do Pilsudskiego
ijego otoczenia, natomiast Goetel zdecydowanie popierat obdz sanacyjny™.

Przy konstruowaniu scenariusza pisarze zdecydowali si¢ na zabieg wy-
cigcia z literackiego pierwowzoru wszystkich elementdw, ktére nie miaty
kluczowego znaczenia dla fabuty. Pozostawione fragmenty mialy by¢ jednak

' Anna Iwaszkiewiczowa w dzienniku stwierdzila: ,Najgorsze to to, ze kto$
nieznajacy Pana Tadeusza, na przyklad cudzoziemiec, malo co zrozumialby, ale
sg jednak rzeczy zupetnie dobre [...]". A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnie-
nia, red. P. Kadziela, Warszawa 2012, s. 206. Podobne spostrzezenia miat Tadeusz
Konczyc: ,,Konstrukeji — brak, sceny poszczegdlne nie wigzg si¢ z sobg w calos¢,
luzne fragmenty hasaja sobie, jak Zrebaki po pastwisku. Trzeba zna¢ poemat na
pamieé — aby si¢ w tem karkotomnem narastaniu epizodéw potapaé. A przeciez
sadze, ze film nie jest dla tych, ktorzy Pana Tadeusza umieja na pamie¢, lecz przede
wszystkiem dla szerokich mas, dla tych najszerszych i najmniej zorientowanych”.
T. Konczyc, op. cit., s. 24.

16 P, Smiatowski, op. cit., s. 28-31.
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przeniesione na ekran z mozliwie najwigksza wiernoscia w stosunku do tek-
stu Mickiewicza. Scenarzys$ci umiescili na planszach dialogowych wyswie-
tlanych pomiedzy scenami oryginalne strofy z Pana Tadeusza, rezygnujac
tym samym ze skrotéw i prob przelozenia poetyckich werséw na proze.
F. Goetel zabiegi te ttumaczyl w nastepujacy sposéb: ,,[...] doszlismy do
przekonania, ze dzielo to ma poza filmowem i artystycznem takze wieko-
pomne znaczenie spofeczne i zZe nie wolno nam przeklada¢ natchnionych
sléw poety na swe nieporadne zdania™".

Ostatecznie to wlasnie fragmenty literackiej epopei spotkaly sie z naj-
bardziej zywiotowa reakcja publicznosci. W ,,Polsce Zbrojnej” odnoto-
wano: ,[...] oklaskiwano z niebywalym zapalem napisy. [...] Te stowa
Mickiewiczowskie §wiecace na ekranie wyrywaly okrzyki radosci - kto
wie, gdyby nie uroczysty nastrdj przedstawienia, publiczno$¢ zaczetaby moze
chérem deklamowac¢ - i jest to bodaj pierwszy w dziejach kinematografii
wypadek frenetycznego oklaskiwania napisow™*®.

Zabiegi adaptacyjne Struga i Goetla zostaly ocenione réznorako. Warto
jednak podkresli¢, ze w recenzjach wartosciujacych ich prace nie poja-
wial sie argument o braku szacunku dla dzieta polskiego wieszcza, mimo
ze przed premierg kwestie te podnoszono najczesciej. Ciezar gatunkowy
ekranizowanego tekstu byl na tyle wielki, ze obawiano si¢ spektakularnej
porazki adaptacyjnej, a w rezultacie — swoistej krzywdy wyrzadzonej dzietu.
Wiernos¢ wobec literackiego pierwowzoru byta problemem o tyle istotnym,
ze w polowie lat 20. Pan Tadeusz nadal byl tekstem szeroko dyskutowanym
i budzacym czeste polemiki i gwaltowne spory. Przyktadem takiej sytuacji
bylo stynne wystapienie Jana Napomucena Millera, ktéry w1925 roku ostro
zaatakowal dzieto Mickiewicza, zarzucajac mu przede wszystkim antyspo-
teczng wymowe i propagowanie indywidualizmu. Atak Millera stanowit
swoista przeciwwage dla bezkrytycznej refleksji nad dzietem Mickiewicza,
ktéra dominowata w polskiej kulturze od potowy XIX wieku®.

7" Pan Tadeusz na ekranie. Wywiad z Ferdynandem Goetlem, ,Rzeczpospolita”
1928, nr 197, s. 3.

'8 Cyt. za: P. Smialowski, op. cit., s. 28-31.

1 Zob. S. Pigon, Wstep, [w:] A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, Wroctaw 2015, s. CXV-
-CXVT; J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa 2000, s. 39.
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Sytuujac Pana Tadeusza w kontekscie problematyki wierno$ci wobec
literackiego pierwowzoru, a wig¢c koherencji miedzy obydwoma dzietami, nie
sposob nie zauwazy¢, ze intencja twoércow bylo nawigzanie do przywolanej
wczedniej tradycji ,zywych obrazéw” i przeniesienie na ekran stylistyki
rysunkéw Michata Andriollego, jednego z najbardziej znanych ilustratorow
dzieta Mickiewicza. Byla to bardzo ciekawa proba realizacji dzieta w poetyce
intersemiotycznej. Chociaz zamierzenie to si¢ powiodto, a film Ordynskiego
sprawia wrazenie stosunkowo wiernej adaptacji poematu, w rzeczywistosci
jest — zgodnie ze stowami jednego z recenzentéw - sfilmowaniem wydarzen
z Pana Tadeusza, a nie sfilmowaniem dzieta Mickiewicza®. W tréjdzielnych
modelach adaptacji filmowych?, opartych na kryterium wiernosci w zakre-
sie transponowania jezyka literatury na jezyk filmu, obraz Ordynskiego sy-
tuuje sie posrodku. Z jednej strony, zawiera najwazniejsze sceny i wydarzenia
opisane w poemacie (bitwe w Soplicowie, koncert Jankiela, zareczyny Zosi
i Tadeusza, taiiczenie poloneza), z drugiej natomiast — w specyficzny sposéb
rozlozono w nim akcenty, ktadac nacisk na sceny batalistyczne kosztem scen
rodzajowych i prob przedstawienia litewskiej przyrody.

Pan Tadeusz nie jest w pelni wierng adaptacja, na co zlozyl si¢ szereg
przyczyn. Jedng z nich stanowi czynnik obiektywny, czyli dwczesna niemoz-
nos$¢ nakrecenia filmowego ekwiwalentu epopei Mickiewicza ze wzgledow
technicznych. Druga polowa lat 20. to czas, kiedy polscy twoércy filmowi
nie dysponowali jeszcze pelnym repertuarem srodkéw umozliwiajacych
im wierne potraktowanie materialu literackiego. Nie ulega watpliwosci, ze
Ordynski - chociaz dzialal bez znaczacych ograniczen w zakresie metrazu
i mogl wykorzysta¢ stale zwigkszajace si¢ mozliwosci w zakresie prowa-
dzenia filmowej narracji, umozliwiajacej opowiadanie zlozonych historii
i wywotywanie skomplikowanych emocji** - musiat podporzadkowac swoja
ekranizacje temu, ze oparty na stowie tekst literacki oddawal za pomoca

2 Tbidem, s. 28-31.

2 Nalezy usytuowac 6w podzial w kontekscie rozwazan m.in. takich ba-
daczy, jak Geoffrey Wagner, Dudley Andrew, Michael Klein i Gillian Parker.
Zob. A. Helman, Wstep, [w:] eadem, Tworcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury,
Poznan 1998, s. 8-11.

22 Zob. M. Oleszczyk, David Wark Griffith: kino uczy sig opowiada¢, [w:] Kino
nieme, Historia kina, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakéw 2009, s. 275-301.
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niemych obrazéw i plansz z napisami. Nie wykorzystal ponadto w pelni
mozliwosci technicznych i narracyjnych, ktére tradycja rozwoju kina nie-
mego juz wypracowala. Nie zrezygnowal tym samym na przyklad z dos¢
sztywnego przywigzania punktu widzenia do ,,srodkowego rzedu teatral-
nego” ani tez nie dazyt do ograniczenia teatralnej gry aktorskiej, przez co nie
byto mozliwe zachowanie realizmu opowiadanej historii oraz podtrzymanie
narracyjnego napiecia.

Drugim powodem pewnych odstepstw od literackiego pierwowzoru byta
chec usatysfakcjonowania proponowang ekranizacja mozliwie najwiekszej
liczby potencjalnych odbiorcow. Najlepsza egzemplifikacja owego pragnienia
bylo wspomniane juz wczesniej zaangazowanie scenarzystow o skrajnie
réznych pogladach politycznych, a takze nieche¢ do uwypuklania w filmie
watkéw mogacych dokona¢ swoistej aktualizacji dzieta Mickiewicza zgodnie
ze wspolczesnym kluczem politycznym. Ordynski deklarowal, ze zalezalo
mu na pokazaniu ,pewnego typu ludzi w pewnej epoce, leniwej w Zyciu
codziennym, [ludzi bedacych] jak snujace si¢ obok nich krowy i barany, ale
w kazdej chwili gotowych do dzialania pospiesznego, porywczego, gdy zas
zajdzie potrzeba — bohaterskiego™. Wbrew tym deklaracjom, rezyserowi
nie udalo si¢ jednak ustrzec swojego dzieta przed uwiklaniem w sprawy
aktualne. Anna Iwaszkiewicz w swoim dzienniku notowala: ,Najwieksza
zrecznos$cig Ordynskiego bylo wynalezienie w tekécie Pana Tadeusza rzeczy
niebywale aktualnych, jak np. »miasto Gdansk niegdys nasze, znowu bedzie
nasze« albo o Litwie, ze to jak »malzenstwo, ktére Bog ztaczyt, a diabet roz-
facza«, a najbardziej sensacyjne stowa, nie pamietam juz czyje, w Radzie:
»Nam potrzeba wodza Polaka, Jana albo Jozefa«™**. Niemozliwa do rozstrzy-
gniecia wydaje sie dzisiaj kwestia, czy owe rzekome ,aluzje”, wspomniane
przez Iwaszkiewiczowgy, byty skutkiem intencjonalnych dziatan rezysera czy
jedynie efektem podporzadkowania si¢ atmosferze panujacej wokot ekra-
nizacji epopei narodowej w przeddzien panstwowego $wieta i jednoczesnie
pewnym tendencjom w éwczesnej kinematografii polskiej.

% Cyt. za: P. Smialowski, op. cit., s. 28-31.
2 A. Iwaszkiewiczowa, op. cit., s. 206-207.
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Wspomniane tendencje oznaczaly, zdaniem Tadeusza Lubelskiego®,
uzaleznienie kina od idei narodowej i jego upolitycznienie. Ponadto badacz
odnotowal swoistg hegemonie tematyki milosnej. Idea narodowa uwidacz-
niala si¢ na ekranach w filmach nurtu patriotycznego, w apoteozie walki
zbrojnej oraz bohaterskiej $mierci. Bezposrednio po pierwszej wojnie $wia-
towej to wlasnie filmy patriotyczne dominowaty w krajowej kinematografii.
Byly w tym celu specjalnie dotowane przez Prezydium Rady Ministréw oraz
Ministerstwo Spraw Wojskowych. Odwolywaly si¢ wylacznie do chlubnych
kart w historii polskiego oreza oraz do niedawnych doswiadczen wojennych.
Wazng figure stanowil w owych realizacjach Jozef Pitsudski i jego Legiony.
Podkreslano jego kluczowa role w procesie odzyskania niepodleglosci. Ze
wzgledu na éwczesng sytuacje polityczng wiele filméw mialo wymowe
wyraznie antyrosyjska. Obok watkéw patriotycznych mozna wyrézni¢
w nich ponadto motywy historyczne, romansowe, sensacyjne i dramatyczne.
Trzeba powiedziec, ze dzieta te operowaly bardzo prostymi, a jednoczesnie
wyrazistymi antynomiami ,,my” - ,,oni”. Pod pojeciem ,,my” nalezy, rzecz
jasna, rozumie¢ wytgcznie dobra i uczciwg spolecznos¢ Polakow. Co ciekawe,
akcja tych filmow toczyla sie zazwyczaj w szlacheckim dworze®.

W potowie lat 20. ten nurt kina zaczal ewoluowa¢é w dwdch zasadniczych
kierunkach. Pierwszy z nich przejawial sie¢ w tak zwanych melodramatach
patriotycznych, w ktérych fikcyjny milosny watek dominowat nad sta-
nowigcymi tto akcji wydarzeniami historycznymi. Drugi nurt stanowily
rekonstrukcje autentycznych militarnych incydentow — gtéwnie powstania
styczniowego oraz rewolucji 1905 roku.

Zdaniem Stefanii Zahorskiej, tego rodzaju filmowe obrazowanie bylo
$wiadectwem przywigzania do kraju. Opieralo si¢ ono jednak na szkodli-
wym przekonaniu, ze stuzba narodowa najpelniej realizowana jest poprzez
rycerskie rzemioslo — aktywnos¢, ktérej zdecydowanie ustepuje codzienna
praca na rzecz budowy nowej ojczyzny”.

Dominacja tematyki mifosnej doprowadzita do powstania szeregu melo-
dramatdow. Gatunek ten stal si¢ szczegdlnie popularny za sprawg serii filméw

» T. Lubelski, Nasze kino nieme. Romantyzm strywializowany (1919-1929),
[w:] idem, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Katowice 2009, s. 41-60.

¢ Tbidem, s. 46-60.

¥ S. Zahorska, Film w naftalinie, ,Wiek XX” 1928, nr 3, s. 4.
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wyprodukowanych na poczatku lat 20. przez wytwornie Sfinks. Gtéwna
role — szlachetnej kobiety, nekanej przez zly los — zagrata w nich Jadwiga
Smosarska. Obrazy te mialy w zamierzeniu pelni¢ funkcje moralizator-
skie. Widownig tych utworéw byly przede wszystkim mlode dziewczeta
z nizszych sfer. Filmy przedstawialy czyhajace na nie niebezpieczenstwa
i konsekwencje wynikajace z dokonywania watpliwych etycznie wyborow.
Melodramaty cieszyly sie¢ ogromng popularnoscia, poniewaz ich fabuta
koncentrowata si¢ woko! historii mitosnych przekraczajacych podziaty
klasowe, a dynamiczna akcja rozgrywata na tle przestepczego potswiatka;
zawieraly rowniez watki sensacyjne®. Te pozbawione wigkszej wiarygod-
nosci psychologicznej melodramaty opieraly sie na wypracowanej galerii
schematycznych postaci wyzutych z interesujacego zycia wewnetrznego.
Zasilaly je uwodzicielskie femmes fatales, niewinne, bezbronne ofiary, zdane
calkowicie na taske otoczenia, szlachetni mezczyzni, bedacy obiektami
kobiecych uczu¢, oraz zle charaktery, knujace przeciwko parze gléwnych
bohateréw — oczywiscie szalenczo w sobie zakochanych.

W Panu Tadeuszu Ordynskiego odbijajg sie zaréwno éwczesne melo-
dramatyczne konwencje, jak i tendencje do instrumentalnego traktowania
tresci filmowej poprzez podporzadkowanie jej zapleczu wybranych idei.
Tendencje te widoczne s3 na poziomie fabularnym, estetycznym oraz w spo-
sobie kreowania bohateréw.

Spuscizng po melodramatyczno-patriotycznych sposobach kreowania
$wiata jest konwencjonalizacja bohateréw. W filmie Ordynskiego stano-
wig oni swoiste figury reprezentujace konkretne wartosci oraz style bycia.
Rezyser nie skupia si¢ na przedstawieniu ich ewolucji oraz indywidualnych
cech charakteru. Zosia, odczytywana przez pryzmat konwencji melodrama-
tycznej, jest niewinng mtodg kobieta, ktérej moralne postepowanie zostaje
nagrodzone. Tadeusz jest natomiast pozytywnym bohaterem, bedacym
obiektem zainteresowania wszystkich otaczajacych go kobiet i ostatecznie
odnajdujgcym prawdziwe uczucie u boku szlachetnej partnerki.

Schematyzacja w filmie obejmuje réwniez przestrzen. Przeciwstawiono
w nim sobie dwa rodzaje przestrzeni — swoja (Soplicowo) i obcg (przestrzen
poza dworem). Pierwsza z nich daje bohaterom poczucie bezpieczenstwa,

28 T. Lubelski, op. cit., s. 41-46.
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poniewaz stanowi rudyment i gwarant powszechnie uznawanych wartosci,
natomiast druga, zgodnie z zasadg kontrastu, stanowi reprezentacje ogdlnie
rozumianej destrukcyjnej sily stanowiacej zagrozenie dla powszechnie
obowiazujacego porzadku.

Upolitycznienie adaptacji Pana Tadeusza przejawialo sie w podporzad-
kowaniu tresci scenariusza ideom patriotycznym. Do przykladow takich
operacji mozna zaliczy¢ rozpoczecie wlasciwej akcji od sceny przemarszu
wojska, wprowadzenie postaci Napoleona oraz polaczenie konicowej sceny
zareczyn z powitaniem polskich zolnierzy.

ROMANTYZM W SLUZBIE WEADZY. PROCES
TRYWIALIZACJI NA PRZYKEADZIE PANA TADEUSZA
RYSZARDA ORDYNSKIEGO

Wiadze niepodleglego panstwa polskiego dos¢ dtugo nie doceniaty w petni
propagandowych mozliwosci kinematografii. Ten stan rzeczy ulegl zmia-
nie dopiero po przewrocie majowym, po ktérym wladze sanacyjne usilnie
staraly sie usankcjonowa¢ 6wczesng sytuacje polityczng, doceniajac przy
tym role kina cieszacego sie ogromng popularnoscig wérdd roznych warstw
spofecznych. Obrazy prezentowane na ekranie mogly stac si¢ bardzo sku-
tecznym - poniewaz podanym w atrakcyjnej formie i przemawiajacym do
wyobrazni - no$nikiem zgodnych z naczelng ,linig” wladzy idei, a tym
samym swoistym $rodkiem inzynierii spotecznej. Z czasem romantyzm,
oddany w stuzbe politycznych idei, wlasnie w kinie znalazl swa najpelniej-
szg realizacje.

W tego rodzaju polityke ideowa wpisywal sie réwniez film Ordynskiego,
ktéry w dobie §wietowania odzyskania niepodleglosci odwotywatl si¢ do
rdzennie polskiego obrazu szlacheckiego dworu, bedacego centrum wszech-
$wiata i jednoczes$nie unaocznieniem mitycznego miejsca polskiej kultury.
Juz od chwili premiery byl dzielem ocenianym nie tylko przez pryzmat
wartosci artystycznej lub estetycznej, lecz przede wszystkim jako film o cha-
rakterze patriotycznym, majacy wywola¢ u widza okreslone uczucia - wzru-
szenie, nostalgie i poczucie przynaleznosci do narodu, a takze propagujacy
wyobrazenie kraju szczesliwego poprzez odwolanie do dos¢ swobodnie
zinterpretowanej tradycji staropolskie;.

Pan Tadeusz Mickiewicza byl uznawany za tekst wyjatkowy nie tylko ze
wzgledu na prezentacje pewnej okreslonej wizji $wiata, zawierajgcej w sobie
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wspomnienia, zwyczaje i konwenanse dawnej Polski, wcielane w praktyke
codziennego zycia, lecz takze ze wzgledu na specyficzna konstrukeje tego
$wiata, ktora jedynie pozornie wydaje si¢ jasna i uporzadkowana. Zawarte
w nim liczne opisy przyrody miaty na celu nie tylko uhonorowanie rodzi-
mego pejzazu, lecz takze zasugerowanie szczegolnej wiezi faczacej czlowieka
z naturg, a szerzej — z pewng odmienng, tajemniczg rzeczywistoscia, funk-
cjonujaca niejako obok, ale jednoczesnie caly czas wptywajaca na rytm zycia
Soplicowa, chociaz jednocze$nie kwestionujaca mozliwosci poznawcze jego
mieszkancow. Atrakcyjnos$¢ Pana Tadeusza ma wynikac po czedci z faktu,
ze jest on dzielem podsuwajacym wiele pytan, natomiast nie udzielajagcym
na nie jednoznacznych odpowiedzi®.

W swoim filmie Ordynski zastepuje te romantyczng ambiwalencje i zto-
zono$¢ rzeczywisto$cig prosta, podporzadkowang precyzyjnie okreslonym
zasadom moralnym i prawom spotecznym; taka, ktorej status ontologiczny
nie budzi watpliwosci. Cho¢ nie rezygnuje z pokazania w filmie pejzazy,
ktére mialy stanowi¢ zrédlo natchnienia dla Mickiewicza, to zupetnie po-
mija sprawczg role owej natury, odbierajac jej tym samym charaktery-
styczng dla Mickiewiczowskiego $wiata przedstawionego dwuznaczno$¢.
Koncentruje si¢ na wydarzeniach istotnych z punktu widzenia fabularnego
(spotkanie Tadeusza i Zosi, kt6tnia o zamek, zajazd, tanczenie poloneza),
pomijajac przy tym te elementy, ktére, jego zdaniem, stuza jedynie szer-
szemu, bardziej barwnemu odmalowaniu tta wydarzen. Stara si¢ mozliwie
najbardziej udramatyzowac akcje, uwypuklajac przy tym role bohaterow,
ktdrzy w literackim pierwowzorze maja mniejsze znaczenie, np. Gerwazego.

Trywializowanie romantyzmu przez Ordynskiego przejawia si¢ réwniez
w wiernosci i drobiazgowoséci w przedstawianiu szczegdtéw obojetnych
i zrozumialych kosztem bardziej znaczacych i tajemniczych elementéw
$wiata przedstawionego. Jego opowies¢ filmowa nie jest ponadto poddana
wymogom dramaturgii wypracowanym w praktyce literackiej, z odpowied-
nimi ekspozycjami oraz kulminacjami. Przypomina raczej ciag ,zywych
obrazéw”, utrzymanych w konkretnej stylistyce i chwilami pozbawionych

¥ Zob.].M. Rymkiewicz, Mickiewicz, ale z kolczykiem w lewym uchu, [w:] idem,
Glowa owinieta koszulg, Warszawa 2012, s. 123-153.
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wymaganej dynamiki*. Wysubtelnia on techniki o§wietleniowe i operator-
skie, przyklada duza wage do kompozycji kazdego kadru oraz estetycznej
jakosci ustawienia kamery, realizuje pewne eksperymenty w zakresie mon-
tazu. Te zabiegi nie stuzg jednak oddaniu specyfiki $wiata wykreowanego
przez Mickiewicza, s raczej podporzadkowane ambicji nakrecenia filmu
imponujgcego pod wzgledem estetycznym i wywierajacego mozliwie naj-
wieksze wrazenie na widzach.

Wreszcie, trywializowanie widoczne jest w celowym, intencjonalnym
obnizaniu poziomu prezentowanych tresci, wynikajacym z przekonania, ze
tylko prosta rozrywka, oparta na splocie watkéw sensacyjnych i mitosnych,
jest w stanie zainteresowa¢ publicznos¢. Za taki stan rzeczy odpowiadaja
po réowni Ordynski, co jego scenarzysci; tworcy filmu zaltozyli zapewne,
ze uzyskaja zadowalajaca frekwencje w salach kinowych jedynie wowczas,
kiedy dostarcza widowni mozliwie najbardziej dynamiczne, wsparte na
wyrazistych antynomiach, pozbawione retardacji dzieto filmowe.

Pan Tadeusz Ordynskiego jest niewatpliwie przykladem kina okreslanego
mianem narodowego®. Na poziomie podstawowym tendencja ta uwidacznia
sie w tekscie zrodtowym adaptacji — dziele uznanym za epopeje narodows.
Dalsze poziomy oparto na zaprezentowaniu jezyka, zachowan, pejzazy,
strojow i zwyczajow specyficznych dla polskiej kultury — innymi stowy, na
operowaniu przez twoércéw posiadanym materiatem literackim w taki spo-
sob, aby wypracowac dzielo o charakterze nawigzujacym do polskiej tradycji.

Pan Tadeusz jest jednak rowniez przykladem przedsiewzigcia skrajnie
komercyjnego, stanowiacego swiadectwo dwczesnej swiadomosci spotecz-
nej oraz emocjonalnosci. O specyficznym rozlozeniu akcentéw, nie zawsze
zgodnym z intencja tworcy literackiego pierwowzoru, a takze o kwestiach

3 W tym kontekscie racje zdawal si¢ mie¢ Karol Irzykowski, ktory stwierdzil,
ze ,najnieznoséniejszg strong polskich filmoéw jest ich protokolarnos¢. [...] Rezyser
idzie krok w krok za scenariuszem czy powiescig lub nowelg, ktorg przerabia, dba
glownie o to, aby zachowad pragmatyczny zwigzek zdarzen i wedtug tego wybiera
iszereguje sceny jedna za druga, w zadnej jednak sam si¢ nie puszcza, nie wydobywa
z niej osobnego uroku”. K. Irzykowski, Dziesigta Muza, Krakéw 1982, s. 193-194,
198.

3 Zob. A. Helman, Wymiar naszych spraw. Czy kinematografia polska jest
kinematografig narodowg, ,Kino” 1968, nr 7, s. 2-11.
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zwiazanych z cigciami fabularnymi, obsadg oraz sposobem wykorzysta-
nia oryginalnego tekstu poetyckiego decydowali producenci, opierajac si¢
na domniemanych gustach publicznosci. Film - a szczegélnie film z tak
ogromnym budzetem - musial przynie$¢ spodziewane zyski. Jego poten-
cjalny sukces byt ponadto sprawg prestizowa, uswietniajaca obchody waznej
panstwowej rocznicy i jednoczes$nie dowodzgca poparcia szerszych mas
spolecznych dla polityki kulturalnej prowadzonej przez wladze.

Otwartym pozostaje pytanie, na ile obranie konkretnej strategii adapto-
wania poematu Mickiewicza na jezyk filmu moglo przystuzy¢ sie inzynierii
spolecznej realizowanej przez obdz sanacyjny. Z pewnoscig wpisywalo si¢
ono w szerszy nurt dzialan oéwczesnej wtadzy, starajacej si¢ podporzad-
kowa¢ dzialalno$¢ artystyczng celom propagandowym. Niemniej jednak
brak przemyslanej oraz dlugofalowej polityki w tym zakresie sprawit, ze
skutecznos¢ incydentalnych dziatan tego typu byla znikoma. Nie ulega
jednak watpliwosci, Ze ekranizacja Pana Tadeusza stanowila dowod na
ambicje Jozefa Pitsudskiego i jego otoczenia, ktdre roscilo sobie prawa do
sprawowania swoistego rzadu dusz; idei wywodzacej si¢ skadinad wlasnie
Z romantyzmu.
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“Nationalisation of Romanticism” in the Cinema of the Second Polish
Republic. On Ryszard Ordynski’s Pan Tadeusz

The article concerns the film Pan Tadeusz (1928) by Ryszard Ordynski,
and issues related to the adaptation process and political reception of
Mickiewicz’s artwork. In the first part of the text, the author discusses the
application of 19th-century romantic ideas by the Sanacja authorities as part
of their historical policy. The cult of Romanticism was realized on many
levels, including everyday life as well as literature, art and journalism. Its
functioning was conditioned by the existence of a holistic romantic narra-
tive and the possibilities it brought in terms of building the continuity of
tradition in social awareness. These possibilities resulted from the patriotic
staffage, which over time surrounded the work of romantic bards. The se-
cond part of the text describes the tendencies dominating in Polish cinema
at that time, the most important of which are the politicisation and the
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domination of love themes. These directions influenced the final shape of
the films made in the 1920s.

Afterwards, R. Ordynski’s film was presented, taking into account the
political and cultural background mentioned above. The production of the
picture aroused great interest among the public opinion and reviewers.
The subject of discussion at that time was fidelity of the film adaptation
to the literary prototype. In the article, Pan Tadeusz was presented as an
example of an artwork committed to ideology. The screen trivialization
of the content of Mickiewicz’s poem took place at the level of creation of
a world that was simplified and devoid of romantic ambivalence, as well as
in meticulous presenting details at the cost of more significant elements of
the work, and intentional lowering of the level of presented content. In this
way, Pan Tadeusz was a commercial undertaking, and at the same time it
participated in the process of a kind of social engineering. It was a tool for
building national consciousness in a reborn Polish state and, in a way, for
reigning souls.

Keywords: Pan Tadeusz, Adam Mickiewicz, Ryszard Ordynski, film ada-
ptation, Romanticism, cinema of the Second Polish Republic



