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Miedzy 15 maja a 8 lipca wywieziono 437 402 Zydéw. Wigkszosé z nich pojechata do
Auschwitz. Uzyto do tego 447 pociggow, w ciggu 54 dni. Codziennie do Auschwitz przyjezdzato
Srednio 8 tysigcy ludzi. 80 procent zabijano zaraz po przybyciu'.

Teraz musimy spojrzec na zabdjcéw w sposéb, w jaki nie chcemy tego robic®.

»KAZDY FOTOGRAF WIEC JEST REZYSEREM,
BOGIEM JEDNEJ CHWILI, ZAS ZDJECIE - FORMA
TEATRALIZACJT

Czy fotografia jest ,,sceniczna”? Jak przetozy¢ narracje albumu fotogra-
ficznego na narracje teatralng, jezyk fotografii na jezyk teatru? Na jakich
poziomach fotografia i teatr spotykaja sie w konstrukeji scenicznej adaptacji?
Jak dziala posredniczacy mechanizm fotograficznego medium? I wreszcie -
jak medium teatru przetwarza ,rzeczywisto$¢” fotografii? Do stawiania

' WypowiedZz Michaela Berenbauma, dyrektora Sigi Ziering Institute,
z filmu Scrapbook from Hell: The Auschwitz Albums, rez. E. Nelson, prod. Creative
Differences Productions Inc. for National Geographic Channel, 2008, tekst ttum.
i oprac. M. Fijalkowska.

2 Wypowiedz Sary J. Bloomfield, dyrektor United States Holocaust Memorial
Museum, z filmu Scrapbook from Hell...

* F. Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, ttum. B. Mytych-Forajter,
W. Forajter, Krakow 2007, s. 83.
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takich i innych pytan o relacje fotografii i teatru prowokuje sceniczna ada-
ptacja zbioru zdjg¢ w spektaklu Album Karla Hockera Paula Bargetto i Teatru
Trans-Atlantyk®.

Album Karla Hockera, fotograficzna materia teatralnego spektaklu, to ko-
lekcja 116 zdje¢ wykonanych od czerwca do grudnia 1944 roku w Solahiitte’,
a doktadniej - w Aussenkommando SS-Sola Hiitte, osrodku wypoczynko-
wym w Miedzybrodziu Bialskim, zbudowanym dla esesmanéw z Auschwitz,
ktdérzy spedzali tam kilkudniowe urlopy i krétkie wakacje. Zdjecia z al-
bumu Karla Héckera ujawnione zostaly dopiero w 2007 roku i trafity do
Amerykanskiego Muzeum Holocaustu. Rebecca Erbelding (United States
Holocaust Memorial Museum) opowiada: ,,Czlowiek, ktory wystal album
i chcial pozosta¢ anonimowy, byl po wojnie oficerem amerykanskiego kon-
trwywiadu. Otrzymat [...] zadanie sprawdzenia obozéw jenieckich i zba-
dania, kto byl przestepca, a kto nie. Pojechal do Frankfurtu, gdzie znalazt
sie¢ w zbombardowanym budynku. Tam odkryt porzucone mieszkanie,
a w szafie — ten album”. Anne Marigza (United States Holocaust Memorial
Museum) podkresla: ,,Album byl w szesnastu kawatkach. Kolejnos¢ zdjec¢
nie byla przypadkowa. Na kazdej stronie byl tytul oraz recznie robione pod-
pisy™. Album jest pierwsza upubliczniong dokumentacja tego miejsca, jego
charakteru, pejzazu i sposobéw spedzania wolnego czasu przez wypoczy-
wajacych tam esesmanéw. Zbidr zdje¢ nazwano ,,albumem Karla Hockera”,
poniewaz SS-Obersturmfiithrer Hocker, od maja 1944 roku adiutant komen-
danta KL Auschwitz Richarda Baera, cze$ciej niz inni esesmani pojawia
sie na zdjeciach i jako jedyny wystepuje w indywidualnych, portretowych
ujeciach. O tym, ze wlascicielem albumu byt Hocker, $wiadczy¢ moze takze

* Album Karla Hockera, rez. P. Bargetto, dramaturgia: M. Sikorska-Miszczuk,
kostiumy: A. Kaczynska, wystepuja: H. Chorzelska / J. Trembecka, M. Krol,
K. Polkowski, G. Sierzputowski, T. Sobczak, prod. A. Balcerzak / M. Cienkowska;
Teatr Trans-Atlantyk; data premiery: 21.01.2015, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszynskiego. Bardzo dziekuje Marcie Krol i Paulowi Bargetto za udostepnienie
nagrania spektaklu. Wszystkie cytaty w artykule podaje za tym Zrédlem.

> Wigcej o historii albumu oraz jego fotograficznych i etycznych kontekstach
pisalam w: ,Gdyby to byt tylko glos nieba i chmur”. O (nie)banalnosci tta. Z foto-
graficznego albumu Karla Hockera, ,Narracje o Zagladzie” 2016, nr 2.

¢ Obie przytoczone wypowiedzi pochodza z filmu Scrapbook from Hell...
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podpis z pierwszej strony: ,,Z komendantem SS Stubaf. Baerem, Auschwitz,
21.6.447".

Karl Hocker, prawdopodobnie wlasciciel i autor albumu, od 1933 roku byt
czlonkiem SS, 0d 1937 roku nalezat do NSDAP. Kiedy pracowal w Auschwitz
jako adiutant komendanta Baera, mial juz za sobg cztery lata stuzby w obo-
zach Neuengamme, Arbeitsdorf i na Majdanku. Kiedy kompletowal swoj
album w Auschwitz, kiedy bywal w Solahiitte, kiedy w komorach gazowych
ginely tysiace kobiet, me¢zczyzn, dziewczynek i chlopcdw, Karl Hocker byt
juz ojcem dwojga kilkuletnich dzieci. Pod koniec wojny ujeto go ze sfal-
szowanymi dokumentami, na podstawie ktérych zostat zwolniony. Wrdcit
do pracy w banku. W drugim procesie o$wiecimskim, w 1965 roku, ska-
zany zostal skazany na siedem lat wiezienia, wyszed} na wolnos¢ po pieciu.
W 1989 roku skazano go powtdrnie — na cztery lata. Zmarl w 2000 roku,
w wieku 89 lat.

Na zdjeciach w albumie obok Hockera wystepuja: Rudolf Hoss, Josef
Mengele, Josef Kramer, Fritz Klein, Oswald Pohl, Walter Schmidetzki i inni
hitlerowscy zbrodniarze, ktérzy bawig sie i relaksujg po pracy, zartuja,
flirtujg z kobietami, urzadzajg pikniki, polowania i wycieczki. Trzydziesci
kilometréw dalej trwa pieklo Auschwitz.

Na innych zdjeciach z albumu ogladamy: psa Hockera, odpoczynek na
tarasie, Hockera na wycieczce do kopalni, podwieczorki, Hockera na moscie
z kobietami z SS Helferinnen, bankiet po akcji Hoss (akeji masowej zaglady
Zydow wegierskich), rozrywki i atrakcje, odpoczynek i relaks, nieoficjalne
spotkania i oficjalne wizyty?®.

7 Zob. A. Wilkinson, Picturing Auschwitz, ,,The New Yorker”, 17.03.2007,
http://www.newyorker.com/magazine/2008/03/17/picturing-auschwitz [dostep
29.02.2016].

¢ Por. Auschwitz through the Lens of the SS: Photos of Nazi Leadership at
the Camp, http://www.ushmm.org/information/exhibitions/online-features/col-
lections-highlights/auschwitz-ssalbum [dostep 29.02.2016]; The Album, http://
www.ushmm.org/information/exhibitions/online-features/collections-highlights/
auschwitz-ssalbum/album [dostep 29.02.2016]; N.A. Lewis, In the Shadow of Horror.
Auschwitz SS Guardian Frolic, http://isurvived.org/InTheNews/Auschwitz-
SSguards_{floric.html [dostep 29.02.2016]; Laughing at Auschwitz - SS Auxiliaries
Poses at a Resort for Auschwitz Personnel, 1942, http://rarehistoricalphotos.com/
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O tej szczegdlnej kolekeji fotografii tak méwi Michael Berenbaum, dy-
rektor Sigi Ziering Institute: ,W tym albumie najbardziej uderza fakt, ze
pokazuje on, iz nazisci byli zwyklymi ludzmi. Zwyklymi ludzmi, ktorzy
robili koszmarne rzeczy. Ludzmi takimi jak ty i ja”.

Takich wlasnie ludzi, w ich strasznej, niepojetej dwoistosci wyprowadza
z fotografii na scene rezyser Paul Bargetto, ktory wraz z zespolem Teatru
Trans-Atlantyk stworzyl spektakl Album Karla Hockera. Ten spektakl-hy-
bryda, oparty na rekonstrukcji i analizie zdje¢, zbudowany zostat na kilku
poziomach relacji miedzy zdjeciem a sceng, rzeczywistoscia a kreacja, gra
fotografii a gra teatralng, aktorami tamtych wydarzen a aktorami na scenie.

,TEN NASZ PROCES POLEGAL NA ZADAWANIU
WIELU PYTAN”

Spektakl Album Karla Hockera jest sceniczng adaptacja kolekeji zdjec.
Fotografia jako technika utrwalajaca mniej lub bardziej teatralizowane
sceny wycina je z rzeczywistosci i unieruchamia. Pozostawia poza kadrem
chwile przed i po, ramami kadru ogranicza topografie miejsca, pozbawia
ludzi, rzeczy i pejzaze kontekstu, zycia, ciagtosci biografii. Tnac czas i prze-
strzen na cienkie warstwy, fotografia oferuje wieczny bezruch (,,sztuczng
wieczno$¢™) i szeroki repertuar potencjalnych interpretacji, mozliwos¢
budowania narracji, w ktérej punktem wyjscia jest jedno zdjecie, kombinacja
kilku zdje¢ lub - jak w przypadku Albumu Karla Hiockera - cala ich kolekcja.

Adaptacja albumu Karla Hockera jest wielopoziomowym procesem, kto-
rego kierunek jest - ujmujac rzecz w pewnym uproszczeniu — odwrotny do
procesu fotograficznego utrwalania rzeczywistosci. Bargetto i jego aktorzy
rozmontowuja fotografie, rozbijaja jej bezruch i milczacg groze, na oczach
widzéw lepig kontekst: kolory, zapachy, emocje - cieplo, zimno, rozpacz,
gniew, strach, watpliwosci, nadzieje, mitos¢. Uruchamiaja zdjecia i oddaja
glos ich bohaterom.

Analiza i interpretacja fotografii byla tu nie tylko tworczg praca poprze-
dzajaca sceniczng adaptacje albumu. Sama koncepcja adaptacji zaklada

laughing-auschwitz-ss-auxiliaries-poses-resort-auschwitz-personnel-1942/ [dostep
29.02.2016].

® W. Szymborska, Znieruchomienie, [w:] eadem, Wiersze wybrane, wybor
i uktad autorki, Krakéw 2000, s. 188.
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bowiem formule procesu, poszukiwania, dociekania, zadawania pytan.
Proces ten dzieje si¢ niejako na oczach widzéw. Z etapu przygotowan ptyn-
nie przechodzi do samej konstrukgcji spektaklu, wnika w jego strukture
i narracje.

W prologu Paul Bargetto, rezyser i moderator spektaklu, mowi:

Dzieni dobry, nazywam si¢ Paul Bargetto i jestem amerykanskim rezyserem
teatralnym. Chcialbym w kilku stowach opowiedzie¢ panstwu o naszym
projekcie. Jest to badanie albumu z fotografiami nalezacego do niemieckiego
zolnierza Karla Hockera. Karl Hocker byl adiutantem w Auschwitz w 44
roku. Proces naszych poszukiwan opiera si¢ na dogltebnym studiowaniu
tych fotografii, uzywaniu technik teatralnych, improwizacji, pracy z dra-
maturgiem (Malgorzata Sikorska-Miszczuk), czytaniu tekstow zrodtowych
i pobycie w Auschwitz. Ten nasz proces polegal na zadawaniu wielu pytan.
Chcieliby$my ten proces kontynuowac¢ z panstwem teraz.

Procesualny charakter spektaklu, stworzonego raz i stwarzajacego si¢
wcigz na nowo w kazdej scenie, dialogu i gescie, wspoibrzmi z koncepcja
pracy aktoréw, opartg na wspdlistnieniu i przenikaniu sie trzech poziomoéw
gry. Po pierwsze, aktorzy graja samych siebie (osoby prywatne z wlasna
biografia, Zyciem rodzinnym i zawodowym, $wiatopogladem, cechami
osobowosci), po drugie — graja aktoréw w trakcie prob do przedstawienia,
wchodzacych w dialog z rezyserem, i po trzecie wreszcie — wcielajg sig
w bohaterow zdje¢ z albumu Karla Hockera.

Plynne przechodzenie z poziomu na poziom, z roli w role, z intymnej
prywatnosci w posta¢ doktora Mengelego to ekwilibrystyka budujaca iro-
niczno-liryczny dystans do postaci oraz rytm naprzemiennego wchodzenia
w przestrzen Auschwitz i wychodzenia z niej, pozwalajaca na bezpieczne
krazenie woko! pustki i niepojetej grozy fotografii z albumu Karla Hockera.
Na dotkniecie i wycofanie, na bycie tam i bycie tu. Ta wyeksponowana,
toczgca sie na oczach widza gra miedzy aktorem grajacym siebie a aktorem
grajacym funkcjonariusza w piekle pozwala wyjs¢ poza ramy fotografii,
poza ramy $wiata Auschwitz i powiedzie¢ to, co nie miescilo si¢ w tamtych
ramach, kadrach, zarysach obrazéw i konturach postaci. Zapytac o to, o co
one nie pytaly. Wykorzysta¢ czasowy i przestrzenny dystans, by poszukac
jezyka, stow i figur, by poszuka¢ formuly, w ktérej mozliwe bedzie pomy-
Slenie i zarysowanie perspektywy sprawcow, perspektywy zwyklych ludzi.
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»SWOJA PRACE STARAM SIE ZAWSZE ZOSTAWIAC
ZA ZAMKNIETYMI DRZWIAMTI”

Jaka role w spektaklu grupy Trans-Atlantyk graja zdjecia z albumu Karla
Hockera? Koncepcja przekladu kolekeji fotografii na spektakl teatralny
wlacza zdjecia — w wielkoformatowych wersjach — w konstrukcje sceny.
Fotografie z albumu Hockera wyswietlane sa w tle, ale nie pelnig funkeji
tla, nie s3 zwykla ilustracja, nie s3 nawet kontekstem. Sg czyms wiecej —
wspolkreujg przestrzen sceny i wspdttworza akcje. Kazde nowo wyswietlone
zdjecie jest dla aktorow punktem wyjscia i punktem dojscia, otwiera i za-
myka dzianie sig, jest waska kladka do niepojetej rzeczywistosci Auschwitz
i nie zawsze pasujacym kluczem do wewnetrznej rzeczywistosci bohaterow.

Kazde nowo wyswietlone zdjecie unieruchamia grajacych w spektaklu
aktorow, ktorzy przez dtuzszy lub krétszy czas nasladuja pozy, gesty, miny
i ustawienia modeli. Za chwile wytamuja si¢ z fotograficznego znierucho-
mienia, uruchamiaja i rozwijaja zastygle na zdjeciach sceny sprzed 75 lat.
Ozywiajg bohateréw, budujg prowizoryczny $wiat, w ktérym przez chwile
zyja esesmani z Auschwitz, aktorzy w procesie twdrczej pracy i aktorzy
jako osoby prywatne ze swoimi lekami, opowiesciami, doswiadczeniami.

Fotografie, wyswietlane na scenie zdjecia, nie tylko prowadza akcje spek-
taklu, nie tylko prowadza aktoréw, kadr po kadrze, scena po scenie, lecz
takze modeluja sceniczng rzeczywisto$¢: kreuja scenografie, rezyseruja
sprzety, przedmioty, rekwizyty i akcesoria, wsrod ktérych poruszajg sig
aktorzy.

Spektakl jest wiec gra toczaca sie w rytmie wej$¢ i wyjsé, zanurzen i wy-
nurzen, nieoczekiwanych zmian miejsc i zamian rél. Aktorzy wchodza
w rzeczywisto$¢ fotografii, by za chwile wyjs¢ z niej — juz nie ci sami, bo
naznaczeni tamtym $wiatem, ale tez wnoszacy wlasny $wiat, pomiedzy
tam i tu, wtedy i teraz. Zanurzaja si¢ w fotograficznym bycie-nie-bycie,
bezpiecznie zakotwiczeni w scenie, roli, aktorskim gescie. To teatralne by-
cie-miedzy-$wiatami ma rozne odcienie, ale ramg dla aktorskich wedrowek
wydaja sie dwie sceniczne sytuacje. W pierwszej — na tle wyswietlanego
grupowego zdjecia esesmanow idacych w strong fotografa — aktorzy wkladaja
mundury, podchodza do ekranu, staja tylem do publicznosci, przodem do
zdjecia. Potem odwracaja si¢ i wychodza ze zdjecia, ze $wiatla rzutnika -
w cien sceny, a pdzniej w jej Swiatto. W sposdb wyrazony wprost i starannie
zademonstrowany przekraczajg granice - zdjecia i sceny, cienia i $wiatfa,
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wtedyiteraz, tamitu. Jeden z aktoréw, grajacy akurat Rudolfa Hossa, mowi:
»Ale swoja prace staram si¢ zawsze zostawia¢ za zamknietymi drzwiami.
Nigdy mi si¢ nie udaje. Caty czas mysle”.

Druga sceniczna sytuacja, ktora zarysowuje ramy aktorskich eksploracji
Swiata fotografii, czy raczej $wiata z fotografii, to epilog. Na ostatnim wy-
swietlonym zdjeciu Karl Hocker zapala swiatetka na choince, maszerujac
z kadru w kadr, metodycznie obchodzi choinke wokét i przenosi ogien ze
$wieczki na $§wieczke. W ostatnich scenach spektaklu aktorzy odchodza
od nakrytego bialym obrusem stotu, siadaja tytem do publicznosci, gasnie
$wiatlo, pala si¢ tylko malenkie choinkowe lampki. Z Hockerem w tle, zapa-
lajacym $wiatetka na choince w grudniu 1944 roku - na ostatniej wojennej
choince, ostatniej choince w Auschwitz — aktorzy $piewaja kolede po nie-
miecku. Pochtania ich ciemnos¢, pozera ich mrok, ale juz za chwile ich twa-
rze wida¢ na wyswietlanych zdjeciach. Oto historyczne zdjecia z Auschwitz
zastgpione zostaly wspolczesnymi zdjeciami z Auschwitz, a Hoss, Mengele,
Hocker, Pohl, Kramer, Thuman - aktorami, ktérzy w ramach przygotowan
do spektaklu byli w Muzeum Auschwitz-Birkenau i w okolicach O$wigcimia.
Ich czarno-biate zdjecia na tle drutéw kolczastych, bramy, szyldu szpitala
i innych rozpoznawalnych miejsc sa drugim brzegiem ramy, w ktorej aktorzy
poruszali si¢ miedzy §wiatami. W pierwszej scenie $§wiatlo i cien wypychaja
aktorow ze $wiata fotografii w §wiat sceny. W drugiej — $wiat fotografii
wciaga ich w swoje inscenizacje, zabiera ich tam, gdzie 75 lat temu byli tamci,
gdzie pozowali do fotografii.

»NIE MA MNIE NA NASTEPNYM ZDJECIU”

Aktorzy grajacy osoby prywatne z wlasnymi imionami i wlasng biografia,
aktorzy grajacy proby i wreszcie aktorzy grajacy spektakl - te trzy poziomy
plynnie przenikaja si¢ i wymieniaja: sekundy dzielg scene, w ktdérej Marta
Krol odmawia wykonania na polecenie rezysera gestu Heil Hitler, od sceny,
w ktorej jest kochanka Mengelego. Kiedy konczy si¢ scena, w ktdrej Grzegorz
Sierzputowski gra akurat Waltera Schmidetzkiego, i aktorzy ustawiaja sie —
pod dyktando kolejnego zdjgcia — do nastepnej, jeden z kolegéw mowi mu:
»Jestes Hossem”. ,Wiem” — odpowiada Sierzputowski i idzie w strone krzeset.
»A teraz dokad idziesz?” - pyta kolega. Sierzputowski/Hoss odpowiada: ,,Nie
ma mnie na nastepnym zdjeciu, wiec postanowilem usigs¢. Ale - kontynu-
uje, opowiadajgc o Hossie jako Hoss i jednoczesnie jako aktor — opowiem
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panstwu jedng rzecz: Rudolf, Rudolf Hoss w swojej ksiazce, wlasciwie spo-
wiedzi, przed $miercia w Auschwitz, przed powieszeniem go, wyznaje, ze
pochodzit z bardzo religijnej rodziny”.

Ta wymiana zdan z kolegg aktorem, konstatacja, ze brak postaci na fo-
tografii oznacza brak aktora na scenie, a takze przejscie w tryb wypowiedzi
dla publicznosci trafnie ujmuja plynnos$¢ wedréwek miedzy poziomami
gry, miedzy rolami.

Wiele tych przejs¢, zmian pozioméw moderuje rezyser, wydajac akto-
rom polecenia (jak w scenie z tancem na moscie), proszac ich o wykonanie
malych etiud (jak w dwoch wariantach sceny, w ktorej komendant Baer na
dwa sposoby proponuje Hockerowi stanowisko adiutanta w Auschwitz) czy
zadajac pytania, na ktore aktorzy czesto odpowiadaja tak, jakby ttumaczyli
oczywistosci przybyszowi z innego §wiata. Bo Paul Bargetto zachowuje si¢
jak przybysz z innego $wiata: wielokrotnie dopytuje, co to jest Auschwitz,
gdzie lezy, co tam robig oficerowie, co znaczy salut Heil Hitler. Wrazenie
odrebnosci postaci rezysera wzmacnia odrebnosc jezyka. Aktorzy graja po
polsku z niemieckimi wstawkami wtedy, gdy czytaja podpisy na wyswie-
tlanych fotografiach, zapisane réwnym pismem Karla Hockera, albo wtedy,
gdy $piewaja kolede lub gdy wymawiaja nazwy funkgji i dystynkeji ofice-
row SS. Bargetto natomiast postuguje si¢ tylko angielskim - jego wystapienie
w prologu tlumaczy na polski jedna z aktorek. Pozostale polecenia, pytania,
zwroty do aktoréw nie s3 ttumaczone - i brzmig dziwnie obco w zderzeniu
z obrazami z Auschwitz, jakby ten wycinek obozowego $wiata ogladal ktos
z zewnatrz, ktos, komu trudno zrozumie¢ mechanizmy, niuanse, detale.
Kto$, komu trzeba wyjasnia¢ sprawy, ktére wydaja sie¢ jasne i oczywiste.

Pozycja Bargetta — ktéry w konstrukgji spektaklu zajmuje miejsce prze-
waznie niewidoczne, jest raczej glosem niz osobg (z wyjatkiem scen, w ktd-
rych fotografuje sceny upozowane na wzor zdjec z albumu, a wiec uprawia
co$ w rodzaju fotografii drugiego stopnia) — to pozycja moderatora uloko-
wanego poza centrum zdarzen, poza sceng ze zdjeciami w tle i rzgdkami
krzeset z trzech stron. Nie ma go tam, w tym pierwszym rzedzie krzesel,
gdzie zwykle siadajg juz widzowie, a tu — aktorzy patrzacy na zdjecia. Nie ma
go tam, gdzie sg fotografie, i nie ma go tam, gdzie jest scena. Jego postac, jego
rola i pozycja obcego, innego, przybysza operujacego innym jezykiem, jego
ulokowanie wszedzie i nigdzie, wiaza i spajaja przestrzen sceny z plaszczyzna
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fotografii, §wiat teatru ze §wiatem zdje¢, dwie rzeczywistosci, dwa czasy,
dwa glosy, dwa milczenia.

»W CIAGU DNIA MORDOWALI DZIECI, A PO POWROCIE
DO DOMU WYCHOWYWALI WLASNE”

Czarno-biala rzeczywistos¢ fotografii w spektaklu Album Karla Hockera
nie przeklada si¢ na prosty, wyrazisty, czarno-bialy system ocen, na pozy-
tywowo-negatywowe myslenie o §wiecie i rozumienie $wiata.

Co jednak miataby znaczy¢ pojawiajaca w recenzjach spektaklu for-
mula: ,ukazanie perspektywy sprawcow”? W filmie Scrapbook from Hell:
The Auschwitz Albums Michael Berenbaum wskazuje podstawowy dysonans
widza, rozdzierajacy dysonans obserwatora niepojetej, niemozliwej do zto-
zenia w jedng calos¢, rozpadajacej si¢ rzeczywistosci:

Mozna sie domysla¢, ze ci mezczyzni po tym, jak przez caty dzien zabijali lu-
dzi, spedzali noc z kobieta. W ciggu dnia mordowali dzieci, a po powrocie do
domu wychowywali wlasne. Znamy to tylko z teorii, ale sam widok facetow,
ktdrzy przez caly dzien robili co$ tak strasznego, a pdzniej flirtowali, $miali
sie, chodzili po lesie i zartowali, sprawia, Ze czujesz narastajaca wscieklo$¢.

W spektaklu nie ma wécieklosci, nie ma patosu, nie ma diagnoz, nie ma
wielkich pytan - s pytania malenkie, pytania drobne jak ziarna piasku,
pytania, przez ktdre zacina sie i skrzypi machina fotograficznej i teatralnej
narracji. Te malenkie pytania wplecione s3 czesto nie w te warstwe gry,
w ktorej aktorzy graja esesmanow, ale w te, w ktorej graja samych siebie.
W samym $rodku sceny, w ktérej pada informacja, ze Hoss byl ojcem pie-
ciorga dzieci, a zaraz potem pozostali opowiadaja o swoich dzieciach, jedna
z aktorek, Marta, méwi nagle:

Wracam do domu po probie, zmeczona, totalnie skonana, otwieram drzwi,
a tam moim oczom ukazuje si¢ przewrdcona choinka, potluczone szkto
wszedzie, ide do tazienki, tam jest wyrwany kran, [...] cala lazienka jest
w wodzie. Wszystko plywa. Ide do pokoju, a tam zyrandol zerwany i taki
kikut tylko z Zaréwka sobie wisi [...]. No i wotam moja céreczke i pytam ja:
powiedz, kto to zrobil? A ona na to: ,to nie ja”. Pytam mojego synka, kto
to zrobil, powiedz mi - ,to nie ja”. To wolam moja mame i méwie, mamo,
moja kochana mamo, wytlumacz mi, kto to zrobil. A ona na to: ,samo sig¢
zrobilo”.
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Kluczowa w tej scenie formula ,,to nie ja — samo sie¢ zrobilo” wydaje si¢
ironicznym przetworzeniem reakcji sprawcéw w odniesieniu do problemu
winy i odpowiedzialnosci za nazistowskie zbrodnie. Sam Karl Hocker w kon-
cowym o$wiadczeniu w procesie z 1965 roku powiedzial: ,Dowiedziatem si¢
o tym, co dzialo si¢ w obozie, gdy tam przebywalem. Nie miatem z tym nic
wspdlnego. Nie miatem Zadnego wplywu na te wydarzenia. Nie chcialem ich
i nie bratem w nich udzialu. Nikogo nie skrzywdzilem i z mojego powodu
nikt w Auschwitz nie zgingt™.

W innej scenie, podczas odgrywanego dialogu z publicznoscia, rozwija
sie swobodna wymiana zdan miedzy aktorami a rezyserem, ktéry od czasu
do czasu wlacza si¢ w tok rozmowy. Na tle fotografii ze swastykami, znakami
SSiheilujacymi esesmanami aktorzy zastanawiajg sie, czy publicznos¢ roz-
poznaje i umie nazwa¢ symbole na zdjeciu. W pewnym momencie wlacza
sie rezyser z pytaniem: ,,Co to jest ten salut?”. Aktorzy informujg go, ze
to gest pozdrowienia Heil Hitler i co on oznacza. Jedna z aktorek, Marta,
podkresla, ze ten znak jest w Polsce zakazany. Aktorzy zartujg, interpretujac
znaczenie gestu. Marta protestuje, gdy inna aktorka, Helena (Chorzelska),
wyciaga reke w hitlerowskim pozdrowieniu: ,,Nie pokazuj tego, nie pokazu;j”.

Rezyser pyta: ,Marta, mozesz zademonstrowa¢ salut?”. Marta mowi:
»Nie”. Aktorzy dziwig sie, zartuja, pytaja o powody odmowy, namawiajg.
Marta wyjasnia, ze z zasady nie pokazuje tego znaku, a kiedy grajacy Hockera
Krzysztof (Polkowski) argumentuje, ze przeciez graja w spektaklu, Marta
ripostuje: ,,Dobrze: gramy, nie gramy, s3 pewne granice. Ta granica juz jest
dla mnie przekroczona. No to co, ze gramy spektakl. To co, ja mam wszystko
robi¢ na spektaklu, tak, mam sig¢... nie wiem, wszystko co mi rezyser po-
wie, jak mi zagra, to mam gra¢?”. Gdy wérdd przekomarzan rezyser prosi
druga aktorke, Helene, o pokazanie hitlerowskiego salutu, ta zgadza si¢ za
$miechem, komentujac, Ze jest ,,prosto po szkole” i ,,robi, co rezyser kaze”.
Rozczarowana Marta stwierdza, Ze spodziewala si¢ po niej czegos$ wigcej,
a Helena bagatelizuje sprawe: ,,Przestan, to jest przeciez... na luzie. No jedng
reke podnosisz do gory i koniec”. Napiecie migdzy wykonaniem polecenia
a odmowg, miedzy pustym, aktorsko rozumianym gestem a etycznym sen-
sem gestu i jego kontekstem eskaluje w scenie przemocy fizycznej. Pozostali

1 Fragment o$wiadczenia Karla Hockera, zlozonego w procesie z 1965 roku,
pochodzi z filmu Scrapbook from Hell...
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aktorzy wstaja i zartujac, rycza: ,,Heil Hitler”. Tomek (Tomasz Sobczak)
wyciaga Marte na $rodek, szarpie ja: ,No raz pokaz, no dawaj!”. Pozostali
przekrzykuja jej ,Ale ja nie chce”, wrzeszcza: ,,Raz zréb, po prostu zréb to,
wyciagasz reke i juz, Marta raz!”. Tomek w tancu probuje wyprostowac jej
reke, a kiedy aktorzy, nie stuchajac jej protestow, krzycza: ,,Zrob to raz. Wez
jej zrob!”, przewraca Marte na podloge i prostuje jej reke, wrzeszczac: ,, Heil
Hitler”. Marta zastyga i w jednej chwili, rozciggnieta na podlodze, staje si¢
obozowa funkcjonariuszka zakochang w Mengelem, ktérego gra Tomek.

Ta wstrzgsajaca scena odmowy i zbiorowej przemocy, ten repertuar
postaw i reakcji na prosbe rezysera, zbiorowy op6r wobec innosci, ktéra
wywoluje dyskomfort u pozostatych i demaskuje ich wewnetrzny konflikt -
cala ta petna napiecia scena symbolizuje w istocie rdzne reakcje na rozkaz
przelozonego, gotowos¢ do powiedzenia ,,nie” i brak tej gotowosci. Jest
proba zmierzenia si¢ z pytaniem, dlaczego nikt si¢ nie wylamal, dlaczego
»oni” (esesmani) robili to, co robili, dlaczego nie protestowali, dlaczego
nie méwili ,,nie”. Pytania te, przeniesione w spektaklu z aktoréw grajacych
esesmanow na aktordw grajacych siebie samych, staja si¢ pytaniami o to,
dlaczego ,,my” nie méwimy ,,nie”, dlaczego ,,my” nie protestujemy; o to, jak
zachowujemy si¢ wobec tych, ktérzy maja odwage broni¢ swoich racji, ale
sa dla nas Zrédlem dysonansu i wewnetrznego konfliktu. To juz nie tylko
pytanie o to, dlaczego ,,oni” nie mowili ,nie”, ale takze o to, dlaczego ,,my”
moéwimy ,tak”.

W tej scenie — ale takze w scenie opisanej wcze$niej, kiedy Marta opo-

wiada o swoim powrocie do zdemolowanego domu, a na pytanie: ,,kto to zro-
bit?”, styszy odpowiedzi: ,,to nie ja”, ,,to nie ja” i ,samo si¢ zrobito” — w sposéb
szczegolny powraca raz juz przywolana formufa Michaela Berenbauma:
»W tym albumie najbardziej uderza fakt, ze pokazuje on, iz nazisci byli zwy-
klymiludzmi. ZwyktymiludZmi, ktérzy robili koszmarne rzeczy. Ludzmi,
takimi jak tyija”.
»POJAWIAJA SIE WATPLIWOSCI. I TRZEBA JE ZABIC”
Refleksje, w ktorych wprost wyrazone sg wahania i watpliwosci esesmandw,
w najbardziej wyrazisty sposob obecne sa w dwdch scenach.

W pierwszej - na tle fotografii z domu wypoczynkowego w Solahiitte,

gdzie na tarasie ustawione sg lezaki, na ktérych esesmani drzemia, odpo-
czywaja, flirtujg z kobietami - siedzi Marta grajaca SS-Helferin i Krzysztof
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grajacy Karla Hockera. Marta/SS-Helferin zwierza si¢ Krzysztofowi/
Hockerowi, z oporami wyznajac, Ze czasami, cho¢ rzadko, odczuwa: ,,[...] nie
bardzo wiem, jak to nazwac, jak to ujac. To chyba sa watpliwosci”. Na pyta-
nie Krzysztofa/Hockera, czego dotyczg jej watpliwosci, Marta/SS-Helferin
najpierw mowi o braku pewnosci, czy przelozeni zadowoleni sg z niej i z jej
pracy, po chwili jednak dodaje: ,,Oczywiscie, czasami tez pojawiajg si¢ takie
inne watpliwosci, wiesz, o czym moéwie, czy czasem nie za daleko... No ale
to bardzo rzadko, wlasciwie wcale, przepraszam”.
W nastepujacej po tym zwierzeniu wymianie zdan Krzysztof/Hocker

w pelnej empatii refleksji przekonuje Marte/SS-Helferin, ze ,,watpliwosci sa
dobre”, ze ,,53 czescig nas”, ze kto$, kto ma watpliwosci, pracuje nad soba,
rozwija sie, jest myslacym i czujgcym czlowiekiem. Pod wptywem wypo-
wiedzi Krzysztofa/Hockera, tagodzacych jej wewnetrzny konflikt, Marta/
SS-Helferin gladko przechodzi od zastrzezenia: ,ale przeciez nie powinni-
$my mie¢ watpliwosci”, do konstatacji: ,,To znaczy, uwazasz, ze to dobrze,
ze mamy watpliwosci, tak?”. Krzysztof/Hocker odpowiada: ,,Nie wiem, nie
wiem. Ale to jest cze$¢ naszego cztowieczenstwa”. To jeden z tych momen-
tow spektaklu, w ktorych przepas¢ miedzy usunietym poza kadr §wiatem
Auschwitz a rozgrywanym na scenie, z fotografig w tle, §wiatem Karla
Hockera i jego towarzyszy esesmandw znosi jakiekolwiek poczucie spdj-
nosci, przekresla mozliwosci pojmowania. Jednak juz za chwile Krzysztof/
Hocker doda: ,,Ale musisz pamietaé, ze to, co robimy, jest dobre. JesteSmy
przeciez z...”, i wyjasni:

Ja tez mam watpliwosci. [...] Ale zawsze wtedy, kiedy pada rozkaz, to wiem,

ze jest ponad wszystkim. Widziatem kiedy$ taka rzecz, jak zabicie cielatka.

[...] Ale wyttumaczytem to sobie wtedy tak, Ze musisz to robi¢. Musisz si¢

czyms$ zywi¢. [...] T kiedy tej $mierci nie widzisz, to wszystko jest w porzadku.

Ale jak ja zobaczysz...

Marta/SS-Helferin: To wtedy...

Krzysztof/Hocker: Pojawiaja si¢ watpliwosci.

Marta/SS-Helferin i Krzysztof/Hoécker (razem): I trzeba je zabic.

Koncowa konstatacja, wypowiedziana w zgodnym dwugtlosie, wydaje sie
jednoczesnie — w sposdb jasny dla obydwojga — zamykaé kwestie moral-
nych watpliwosci i otwiera¢ pole semantycznej dwuznacznosci: zabijanie
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watpliwosci i zabijanie ofiar wiaze sie w tej formule w kolisty splot przyczyny
i skutku.

W drugiej ujawniajacej wahania i watpliwo$ci esesmanéw scenie na tle
fotografii Karla Hockera i Hansa Delmotte’a aktorzy przedstawiajg kolege:
»Doktor obozowy, Hans Delmotte”. Wywigzuje si¢ krotka dyskusja, lekka
i pozornie zartobliwa, cho¢ pelna psychologicznego i dramaturgicznego
napiecia. Ta towarzyska konwersacja miedzy aktorami a fotograficznym
widmem Delmotte’a dotyczy belgijskiego lekarza SS, asystenta doktora
Mengelego, ktéry poczatkowo odmoéwil udziatu w selekcjach. Wynika
z niej, ze Delmotte to ,,ten, co si¢ tak czuje lepszy” (,,nie, to niemozliwe” -
komentuje Marta), ten smutny - ,,smutny Delmotte”. ,,Niemozliwe” staje
sie stowem-kluczem w tej scenie, od pierwszego komentarza Marty, ktéra
po chwili proponuje, ze opowie Delmotte’owi historie ,taka wesotla, ale
zupelnie niemozliwg™ ,wyobraz sobie, ze po pierwszej selekcji kompletnie
sie zalamujesz, mowisz, ze wigcej nie bedziesz tego robi¢ i wymiotujesz”.
»Niemozliwe” — stwierdza Grzegorz. ,,Nie, nie, nie, to niemozliwe” - méwi
Marta. W dalszym ciagu historii do Delmotte’a przychodza kolejno ko-
mendant i lekarz garnizonu z radami: ,Hans, wez si¢ w gar$¢”, odwiedza
go Mengele i ttumaczy: ,,Delmotte, chlopie, no normalnie wez si¢ w gars¢.
No, co zrobisz, bedziesz miat dziesi¢ciu rannych i bedziesz musial wybrac,
ktéremu pomozesz najpierw. No wez sie w gar$¢”. Zona btaga go na kolanach:
»Hansie, musisz przywrdcic¢ sobie wlasciwa perspektywe”.

Ta niby-pogodna i pelna dobrodusznych rad historia, opalizujaca groza
i $miercig, w finale ujawnia swodj sens w serii powtarzajacych si¢ pytan,
spod ktorych przez chwile przeswituje odpowiedz i natychmiast znika,
przekreslona diagnoza ,,niemozliwe”.

Marta: I co robisz?

Grzegorz: No, co robisz?

Marta: W gars¢ sie bierzesz, spinasz sie na catego i dajesz rade. Na calego.
I co robisz?

Grzegorz: No, co robisz?

Marta: Co robisz? No powiedz, co robisz? Popelniasz samobojstwo?
Grzegorz: Niemozliwe.

Scena ukazuje napigcia miedzy mozliwym i niemozliwym, miedzy tym,
co do pomyslenia, i tym, czego pomysle¢ sie nie da, a przez wprowadzenie
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warto$ciujacej formuly ,wlasciwa perspektywa” ujawnia dwuznaczno$é
postaw i arbitralno$¢ ocen.

Obie sceny - i rozmowa o watpliwo$ciach nadzorczyni SS, i niby-zarto-
bliwa opowies¢ dla Delmotte’a — przez swoja pozorng lekkos¢, przez niemal
zywa obecnos¢ tamtej rzeczywistosci na wyswietlanych zdjeciach, przez
pomieszanie fotografii i teatru sprawiajg, ze na chwile zwalniajg sprawne
tryby i dobrze dzialajace mechanizmy tamtej rzeczywistoéci i rzeczywistosci
sceny. Akcja sie zacina, jak wielokrotnie ponawiane pytania: ,,co robisz?”,
»CO robisz?”, ,no, co robisz?”, akcja traci energie, jak w bezradnym i bez-
myslnym powtarzaniu: ,watpliwosci s czg¢scig nas”.

Nieczeste sg w spektaklu sceny, w ktorych w twardym murze pewnosci,
spojnosci i przekonan, ze ,,zawsze wtedy, kiedy pada rozkaz, to wiem, ze
jest ponad wszystkim”, albo ze ,,kiedy pojawiaja si¢ watpliwosci, to trzeba je
zabi¢”, powstaja drobne szczeliny, pojawia si¢ niepewno$¢, opor, przeblysk
$wiadomosci tego, co dzieje si¢ wokdt. Zawsze wtedy mozna powtdrzyc¢ za
Karlem: ,,Moze nie warto rozgladac si¢ dokota? Moze wy, gdybyscie byli na
moim miejscu, to byscie chcieli si¢ rozejrze¢ dokota. A moze chodzilibyscie
z zamknietymi oczami”.

Miedzy bohaterami zdje¢, miedzy bohaterami spektaklu mocniej niz wat-
pliwo$ci wybrzmiewaja emocje, uczucia, w ktérych powracaja dziecinstwo,
wspomnienia, odniesienia do niemieckiej literatury i muzyki, i wreszcie -
milos¢. Milos¢ jednej z funkcjonariuszek do Josefa Mengelego i mito$¢ dru-
giej do Karla Hockera, ktorego zona odmowita przeprowadzki do Auschwitz
z dwojka matych dzieci. Milos¢ przestania obu kobietom wszystko lub prawie
wszystko, co dzieje si¢ dookola, oslepia i uklada elementy rzeczywistosci
tak, ze nie widzg niczego poza wlasnym nieodwzajemnionym uczuciem -
jak w porazajacej wypowiedzi kochanki Mengelego: ,,Czy on si¢ o mnie
troszczy? Nie. Czy pomogl mi uruchomic rower? Nie. A przeciez jezdze na
obozowa poczte z przesytkami oczu do Berlina dla doktor Kariny Magnusen,
ktéra pracuje nad doswiadczeniem nad kolorem oczu. Do$¢ tego. Musze sie
nauczy¢ sama sobg opiekowac”.

BIl§ 2020 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 7




SCENICZNOSC FOTOGRAFII. SPEKTAKL ALBUM KARLA HOCKERA

»NALEZY [FOTOGRAFIE] RACZE] POROWNYWAC DO
TEATRU I MYSLEC O NIEJ JAKO O OPRACOWANE] PRZEZ
GRE”

Czy fotografia jest ,sceniczna”, czy jest teatralna? Czym jest, czym moze
by¢ ,,sceniczno$¢” w przypadku sztuki, ktéra sama opiera si¢ na insceniza-
cji, na odegraniu rél, na aranzowaniu fotograficznego teatru przed okiem
aparatu? Francuski fotograf Robert Doisneau mawial o swoich zdjeciach:
»Zrobilem sobie maly teatrzyk”. Teoretyk fotografii Francois Soulages wiele
pisal o teatralizacji jako waznej cesze fotografii:

»10, co zostalo odegrane™ wszyscy (fotografowany, fotografik i widz) mylg
sie co do fotografii oraz moga by¢ zmyleni. Ogladajacy zdjecie sadzi, ze jest
ono dowodem rzeczywistoéci, podczas gdy stanowi ono wytacznie oznake
gry. Kazde zdjecie nas oktamuje. To zostalo odegrane, gdyz wydarzylo si¢
i ma miejsce gdzie indziej, niz sadzimy. Tak jak w teatrze w fotografii nie ma
odniesienia, ani tam, gdzie si¢ mygli, ani tam, gdzie si¢ jest, ani tam, gdzie
sie sadzi. Odsyta ona, by¢ moze, jedynie do siebie samej'’.

Fotografia z definicji jest wiec ,teatralna” czy ,teatralizujaca”. Jak pisze
Soulages: ,,Kazdy fotograf wiec jest rezyserem, Bogiem jednej chwili, za$
zdjecie - formga teatralizacji™.

W przeniesieniu na scene, w mechanizmie scenicznej adaptacji fotografia
zazwyczaj wymaga zamiany bezruchu na ruch, $mierci na zycie, dwuwy-
miarowosci w tréjwymiar — czyli procesu odwrotnego do tego, co dzieje si¢
w momencie robienia zdjecia, ktére unieruchamia, u$mierca, sprowadza
tréjwymiarowa przestrzen do dwuwymiarowej plaszczyzny. Jednak punkt
wyijscia tego tréjelementowego procesu (rzeczywisto$¢ — fotografia — spek-
takl) i punkt dojscia nie sg tozsame. Rezyser-fotograf kreuje scene przed
aparatem (przed-fotograficzng rzeczywisto$¢) tak, by byla dobrym kadrem.
Rezyser teatralny kreuje scene na motywach fotografii (po-fotograficzng
rzeczywisto$¢) tak, by byla dobrym fragmentem spektaklu. W tych pro-
cesach kodowania (z rzeczywistosci w fotografie) i odkodowania (z foto-
grafii w spektakl) jest istotne przesuniecie i naddatek: bez wiedzy spoza
kadru, bez znajomosci kontekstu, bez poglebionej interpretacji zdjec, bez

' E. Soulages, op. cit., s. 81-82.
2 Tbidem, s. 83.
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skonstruowania fabuly, w ktérej strukture wbudowane sa zdjecia, spektakl
bylby tylko mechanicznym przelozeniem scen, czyms w rodzaju sekwencji
»Zywych obrazéw”, w ktérych aktorzy sg tylko podmiotami z niejasng toz-
samoscig, zagubionymi w kadrze i na scenie. Tak jak grajacy Karla Hockera
aktor, ktory - stojac przed wyswietlonym zdjeciem przedstawiajacym Karla
bez munduru - méwi:

Stoje. Do zdjecia pozuje. Stoje i nie wiem, gdzie jestem. Nie wiem... nie wiem,
gdzie jestem w tym momencie, gdy kto$ robi mi to zdjecie. Nie wiem, gdzie
jestem, a najgorsze jest to, ze nie wiem nawet, kim jestem. Kto$ na mnie
patrzy, robi mi zdjecie, widzi mnie. MozZe on lepiej wie, co ja tutaj robie.
Dlaczego jestem tak dziwnie ubrany? Kto mi kazal wlozy¢ te buty? Dlaczego
mam takie spodnie? Dlaczego mi rece tak zwisaja, przeciez... Nie pytajcie
mnie o to w tej chwili. A moze, moze to lepiej, ze ja nie wiem, kim jestem.
Moze nie warto rozglada¢ si¢ dokota? [...] Nie wiem. To nieistotne.

Kiedy wklada mundur, natychmiast odzyskuje tozsamos¢ i sSwiadomos¢
siebie: ,,Ja wiem, kim jestem, tak, wszystko do mnie wrdcilo. Jestem tutaj
na stuzbie. Na stanowisku. Nazywam si¢ Karl Hocker. Jestem adiutantem.
Jest super. Mam fajnego psa”. Definiuje go mundur, definiuje go kontekst.

Sceniczno$¢ rozumiana jako zdolno$¢ do bycia materig teatralnej adapta-
cji jest wiec w przypadku fotografii dos¢ dwuznaczna. Sama bedac kolekeja
unieruchomionych scen, potrzebuje interpretacji, potrzebuje tekstu i jego
kreacyjnej potencji, potrzebuje jezyka i glosu, ktory ja zdefiniuje i opowie,
tak jak mundur definiuje Karla Hockera i jego narracje.

Miedzy gra fotografii i gra teatru istnieje wigc podobienstwo sztuczno-
$ci zbudowane na dialektycznych relacjach rzeczywistosci i pozoru, iluzji
i realnego. Jak podkresla Soulages:

Po raz kolejny umkneta nam rzeczywisto$¢, by¢ moze po prostu dlatego, ze
jest niemozliwa do pokazania. Ludzie wydajg sie potrzebowa¢ wiary i by¢
moze dlatego pozostaja w $wiecie pozoru. Nie mogac przyjac¢ do wiadomosci,
ze ,to zostalo odegrane”, zakladaja, iz zdjecie stanowi dowdd ,,realnego”. To
upodobanie do iluzji pochodzi skadinad i nie jest szczegdlng cecha fotogra-
fii, ale powinno by¢ ujawnione, by mogta ona petni¢ inng role niz marnego
$wiadka niemozliwej rzeczywisto$ci. Nalezy ja raczej poréwnywac do teatru
i mysle¢ o niej jako o opracowanej przez gre: gre ludzi i rzeczy. Wynika
to z faktu, iz fotografie przepelnia ta gra $wiata/gra towarzyska. Fotografia,
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wiktlajac nas w gre, wprowadza w blad i wkracza do $wiata sztuk. Stoi ona
po stronie sztucznosci, a nie realnego®.
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Is Photography Adaptable for a Stage? The Performance Karl
Hdocker’s Album by the Trans-Atlantyk Theatre as a mise-en-scene
of a Collection of Photographs

Is photography ‘stageable’? How to translate the narrative of a photo
album to a theater stage? On what levels do photos and theater meet
while constructing the stage adaptation? This paper aims at answering
(these and other) questions about the relation between photo images and
the theater using the example of the mise-en-scene of a collection of photos
(Karl Hocker’s album) in the performance Karl Hocker’s Album by Paul
Bargetto and the Trans-Atlantyk Theatrical Group. Karl Hécker’s photo
album is a collection of photos taken between June and December 1944 in
Aussenkommando SS-Sola Hiitte, a spa complex in Miedzybrodzie Bialskie
built for SS troops from Auschwitz, who used to spend their short holidays
there. Paul Bargetto’s performance is made on the reconstruction and
analysis of photos, created on several levels of relations between the photo
and the performance, between the reality and the creation, the photo
play and the theater play, the actors of then and the performers of now.
The article tackles these relations discussing the following issues: how
to translate the language of photography into the language of theater? How
does photography (de)construct theater? And finally, how does the theater
medium transform the ‘reality’ of the photo?

Keywords: theater, photography, stage adaptation, Auschwitz, Holocaust,
Karl Hocker’s album
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