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»IZUKAM PARADOKSALNEGO WYDARZENIA,
A GRANICA JEST ZAWSZE PARADOKSEM...”

- Z FILIPEM BAJONEM ROZMAWIA IZABELA
TOMCZYK-JARZYNA

Izabela Tomczyk-Jarzyna: Ma Pan, jak chyba zaden z polskich twércow
filmowych, olbrzymie doswiadczenie w opisywaniu momentu przetomu,
definiowania tego momentu. Jest Pan artysta szalenie na te kwestie wy-
czulonym. Czy obserwujac dzisiejsza rzeczywistos¢, gotow bylby Pan
juz powiedzieé, ze co$ sie przelamuje? Mysle o pandemii oczywiscie.
Czy w ogole, zyjac w danym momencie rzeczywisto$ci, mamy mozliwos¢
zdefiniowania go? Pana bohaterowie to potrafia, ale oni sa konstruktami,
to Pan, jako twdrca, okresla ich mozliwosci.

Filip Bajon: Odpowiadajac na to pytanie, trzeba byloby siegna¢ do 1968
roku. Tak si¢ ztozylo, Ze bylem wowczas na Zachodzie. Jak si¢ ta cala ,wiosna
paryska™ zaczynala, bytem w Anglii, potem w Paryzu. I ,wiosna paryska”
jest pewnym takim przelamaniem epok. Wtedy naprawde skonczyta sie
IT wojna $wiatowa — w 1968 roku. Nastapilo rozliczenie jednego pokolenia
z nastepnym. Nie moéwie juz o narodowosciach, tylko o pewnej mental-
noéci, ktéra spowodowata II wojne $§wiatows, i o innej mentalnosci, ktora
byla rezultatem II wojny $§wiatowej. Tym stykiem jest dla mnie ‘68 rok.
Oczywiscie w momencie, kiedy uczestniczysz w jakich§ wydarzeniach, nie
masz $wiadomosci, co one znaczg. Nie ma takiej mozliwosci. Ale potem,
po latach, zobaczylem ,efekt ‘68 roku”. I w takim ,efekcie ‘68 roku” zylem -
moim zdaniem - gdzie$ do roku 2015. I to w skali $wiatowej, bo ‘68 rok
to tez byta skala §wiatowa, to nie byla skala jednego kraju. Gdzies w 2015
roku nastgpita odpowiedz Historii na ‘68 rok. Odpowiedz do$¢ spdzniona,

! Zob. na przyklad: J.P. Le Goff, Mai 68, I’héritage impossible, Paris 2006;
B. Gobille, Mai 68, Paris 2018; M. de Certeau, La prise de parole, Paris 1994.
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no ale mlyny historii mielg wolno. Tak to odbieram i nie mam specjalnych
watpliwosci co do tego osadu. W zwiazku z czym rok 2015 jest taka zmiang
epok dla mnie zaskakujacg, okazalo si¢ bowiem, ze te rzeczy, ktére uwa-
zalem za pogrzebane, nagle ponownie si¢ pojawily. Mysle o nacjonalizmie,
agresywny katolicyzmie, w ogole fundamentalizmie religijnym na calym
$wiecie, o powrocie wartosci podstawowych, ale upraszczajacych rzeczywi-
sto$¢, jak oparcie sie¢ na rodzinie, oparcie si¢ na panstwie narodowym, na
Panu Bogu. To wszystko bylo przed II wojng swiatowg. Te zle pojmowane
warto$ci doprowadzily do jej wybuchu i w pewnym stopniu réwniez do
wybuchu I wojny swiatowej. Rdznica polega na tym, ze pierwsza zaczeta
sie przypadkiem, a druga to juz byta zaplanowana wielka operacja, z ktorej
skutkow nikt nie zdawal sobie sprawy. Jednak dokonalo si¢ to na bazie tych
najogolniej rozumianych wartosci. I teraz, jezeli ja w ramach swojego Zycia
zataczam pewne kolo, to musze powiedzie¢, ze jestem bardzo zdziwiony.
Zastanawiam sig, czy to koto kaze mi na nowo przeanalizowac te warto-
$ci, ktore wrocily, i poddac krytyce te, wérod ktérych zytem? Taki proces
jeszcze we mnie nie nastapit i podejrzewam, ze nie nastapi, bo jestem zbyt
przyzwyczajony i identyfikuje si¢ z liberalizmem, z t3 wolnoscig, z tym
calym majem ‘68. roku. Jestem z tego pokolenia. Natomiast zdecydowanie
nastepuje zmiana epok. Koronawirus jest taka plastyczng cezura, bo jest
jakis. Przezylem stan wojenny, a gdy tylko nastal, natychmiast napisatem
scenariusz komedii Tredowaty, ktorej nie nakrecitem. Komuna mi jg zatrzy-
mala w momencie, kiedy miatem rozpocza¢ zdjecia. Mnie to roz§mieszylo.
Stan wojenny mnie rozémieszyl, poniewaz to byta agonia. To byla agonia
pewnego systemu politycznego. I tak to widziatem, a poniewaz powodowata
rézne $mieszne sytuacje, wigc na tym sie skupitem. Ten film, niestety, nie
powstal, gdyby powstal, poszediby na pétke. No ale by byt. Natomiast reakcja
na koronawirusa jest mi jeszcze blizej nieznana, poniewaz ja nie wiem... nikt
nie wie, co si¢ tak naprawde stalo. To, Ze jaki$ wirus krazy, tak. Ale skad si¢
ten wirus wzial, dlaczego sie tam pojawil i tak dalej? Tego nie wie jeszcze
nikt. Nie mam sklonnosci do spiskowej teorii dziejow, ale w przeskoczenie
z nietoperza na czlowieka tez nie wierze. Nie wiem dlaczego, ale jako$ mi
sie to... nie sktada. Moze dlatego, ze kiedy$ bylem w umocnieniach mie-
dzyrzeckich, w ktérych przebywa najwieksza ilos¢ nietoperzy w Europie,
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krecilem tam niemiecki film fabularny Pension Sonnenschein® i widzialem
te tysigce nietoperzy... Takie $pigce, sympatyczne zwierzatka. Nie wiem...
Natomiast nastapi pewien rodzaj jakiego$ przewartosciowania. To na pewno
nastapi. Tylko ze méwimy tutaj o kategoriach socjologicznych - to jest czysta
socjologia. Jednak zeby socjologia zamienita si¢ w sztuke, tez musi przesko-
czy¢ jakis$ wirus, ktory uruchomi chorobe artystyczng. Czyli musi nastapi¢
moment, ktdry potrafi skupi¢ w jakiej$ sytuacji, w jakim$ wydarzeniu,
w jakims skojarzeniu, w jakiej$ asocjacji ten proces popatrzenia na to przez
obiektyw kamery. I zwykle tak bywa, ze te wydarzenia, te sytuacje, ktore
uruchamiajg myslenie artystyczne - jakiekolwiek by ono nie bylo - zazwy-
czaj sg peryferyjne. One nie s3 w mainstreamie, tylko gdzie$ co§ matlego...
I nagle okazuje sie, ze ma to pewng site uogélniajaca, ze ogniskuje bardzo
istotne asocjacje, bardzo istotne mysli rozproszone, ze potrafi to skupi¢
w jaka$ calo$¢. Pod jednym warunkiem - ze to myslenie artystyczne, ktére
wynika z wydarzenia peryferyjnego, nie jest obcigzone mysleniem-teza. Bo
jezeli jest obcigzone mysleniem-teza, to nie jest mysleniem artystycznym.
Nadal pozostaje mysleniem socjologicznym.

I.T.]J.: Rozumiem, ze Pan probuje si¢ jako$ odnalez¢ w tej sytuacji.
F.B.: Zawsze probuje si¢ odnalez¢ i nigdy nie wiem, czy mi si¢ to udaje.

L.T.J.: A czy mys$lac o tej sytuacji... bo intryguje mnie to pogranicze,
ktore w Pana tworczosci jest niesamowicie wazne, ale tez rodzace pewne
napiecie, czyli pogranicze miedzy literatura i filmem. Wiec kiedy Pan
probuje okresli¢ obecng sytuacje lub probuje sie w jakis sposob do niej
ustawic, czy mysli Pan o niej jako literat czy jako filmowiec? Czy w ogole
jest taki rozdzial w Pana §wiadomosci?

2 Pension Sonnenschein [Pensjonat ,,Stoneczko”], rez. F. Bajon, Niemcy 1990;
film telewizyjny dla niemieckiej ZDF (Das Zweite Deutsche Fernsehen), krecony
w plenerach Lagowa; zob. E. Nurczynska-Fidelska, Czas i przestona. O Filipie
Bajonie i jego twérczoci, Krakdéw 2003, s. 126; Pension ,,Sonnenschein”, http://www.
filmpolski.pl/fp/index.php?film=128771 [dostep 21.05.2020].
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F.B.: Rozmawiajac z Panig, bede sie staral sam siebie zrozumie¢. Uwazam,
ze pewnym tropem wiodagcym do odpowiedzi na to pytanie jest fakt, ze ja
nigdy nie sfilmowalem Zadnej swojej ksiazki. Nigdy mnie to nie intereso-
walo. I mysle, Ze to jest bardzo wazne. W jednym wypadku mam pewna
pretensje do siebie, bo bylbym pierwszy — mozna bylo sfilmowac Podstuch’
o Andrzejewskim i Iwaszkiewiczu. Sytuacja byta prawdziwa, bo rzeczywi-
$cie nyska stata naprzeciwko domu Andrzejewskiego i go podstuchiwala.
W mieszkaniu urzadzenia podstuchowe byly za kaloryferami... Uwazam
jednak, Ze nie mysdle ani literaturg, ani filmem, mysle rzeczywistoscia.
Nieoczekiwanie - rzeczywistoscia. Jezeli znajde jakis taki paradoks w rze-
czywistosci, to zaczynam si¢ nad nim zastanawia¢. I gdzie$ intuicyjnie,
bo nie mam zadnej specjalnej aparatury, wiem, czy z tego powinna po-
wstaé ksigzka, czy tez z tego powinien powsta¢ film. Poniewaz literatura
mnie do$¢ drogo kosztowata, powiedzialbym: w kategoriach psychicznych,
to podziwiam literatéw, wielkich pisarzy, ktorzy pisali przez cale zycie.
Niedawno u$wiadomilem sobie, ze Jozef Hen pisze juz 74 lata. To jest taki
wysilek - pisanie. To nie s bohaterowie sfowa, tylko bohaterowie wielkiego
psychicznego wysitku. Wyniszczajacego wysitku, bo pisanie wyniszcza.
Natomiast filmowanie buduje. Oczywiscie s filmowcy wielcy, ktorzy nie
lubili filmowag, Zle si¢ czuli, kiedy filmowali. Lepiej sie czuli, gdy siedzieli
w montazowni czy pisali scenariusz. Ale to wszystko zalezy od tempera-
mentu. Jeszcze raz mowie: szukam paradoksalnego wydarzenia, a granica
jest zawsze paradoksem, bo tak naprawde nie powinno by¢ granic. Kiedys nie
byto zadnych granic. Potem byly granice i tez taka granica, jak na Piasnicy’,

* Filip Bajon méwi o uprzedniosci swojego pomystu (powie$¢ Podstuch zostata
wydana w 1994 roku przez warszawskie wydawnictwo Tenten) w stosunku do filmu
22006 roku Zycie na podstuchu w rezyserii Floriana Henckela von Donnersmarcka.
W 2007 roku film otrzymat Oscara w kategorii najlepszy film nieanglojezyczny.

* ,Stupek graniczny nr 1 przy ujéciu Pia$nicy do Baltyku wyznaczat pot-
nocno-zachodni kraniec Polski. Miejsce to bylo [...] celem wycieczek Polakow
szczesliwych z powodu uzyskania przez Rzeczpospolita dostepu do morza. Na
stupku widnieje data i miejsce podpisania Traktatu Wersalskiego ustanawiajacego
granice po I wojnie §wiatowej”; http://muzeumpiasnickie.pl/news/27-piasnica-rze-
ka-przygraniczna-ii-rzeczypospolitej [dostep 25.05.2020]. Piaénica — wies, przez
ktora przeptywa rzeka o tej samej nazwie - jest niezwykle istotnym miejscem dla
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przed wojng, miedzy Polska a Niemcami. Teraz rzeczka sobie ptynie i mozna
sie w niej wykapa¢, wpada do morza. A byla to bardzo znaczaca granica,
ktéra dzielita ludzi, ktora okreslata losy ludzkie, dzielita majatki i tak dale;j.
Ta granica jest takim pewnym paradoksem dziejacym si¢ w rzeczywistosci,
dlatego mnie to gdzies, mysle, uderzalo. Kiedy ja dojrzewatem, nikt nie mogt
mysle¢ o Europie bez granic, ale prosze zwroci¢ uwage, ze w momencie
kryzysowym wrécilismy do granic, wrécilismy do starych sprawdzonych
formut. Nagle okazuje si¢ — z czego si¢ nie cieszg, ale widzg to — ze wszyscy
odwoluja sie jednak do struktury panstwa narodowego, a nikt nie odwotuje
sie do struktury federacyjnej. Bo struktura federacyjna - analizy nastapia
za kilka miesigecy — prawdopodobnie mogta okazac¢ si¢ organizacyjnie za
staba w sytuacji, kiedy trzeba bylo zadziala¢ szybko i zdecydowanie. Czyli
obecnie mozemy sobie powiedzie¢, ze jesteSmy w momencie granicznym.
Oczywiscie te nawroty prawicowosci, te nawroty faszyzacji i tak dalej opisal
juz na przyktad Giinter Grass w powiesci Idgc rakiem (Zum Krebsgang),
gdzie méwi o nowym narodzeniu si¢ prawicowosci w Niemczech. Czytalem
to zafascynowany, bo wiedzialem, ze on dostrzegl wczesniej cos takiego,
czego ja nie dostrzeglem, i potrafil to fantastycznie opisaé. Zresztg wielo-
krotnie taka zazdros$¢ o dzielo byla pewnym motorem mojego dzialania.
U kogo$ co$ dostrzeglem, to zaczynalem si¢ zastanawiaé: a gdzie to jest
w moim otoczeniu, gdzie to istnieje. I mysle tez, ze wazng sprawa w tym
moim patrzeniu byto to, ze - i nie wiem, z czego to mam, nigdy nad tym
nie pracowalem - ze mam pewng nieche¢ do realizmu, Ze interesuje mnie
bardzo wysoki realizm. By¢ moze, ze mam co$ przestawione w postrzeganiu

akcji Kamerdynera, filmu Bajona z 2018 roku. Rezyser powraca w symbolicznych
scenach do egzekucji dokonywanych na ludnosci Pomorza od wrzeénia 1939 do
pierwszych miesiecy 1940 roku. ,,Pia$nica stanowila swoisty teren eksperymentalny,
poniewaz tutaj po raz pierwszy w Polsce zostaly przeprowadzone planowane ma-
sowe zbrodnie na ludnosci cywilnej”; M. Tomkiewicz, Zbrodnia w Piasnicy, [w:]
Przewodnik. Piasnica. Miejsce niemieckich zbrodni na Pomorzy w 1939 roku, oprac.
M. Odyniecki, J. Jozefczyk, Wejherowo 2017, s. 4. O tych wydarzeniach méwi réw-
niez - w promujacym film cyklu: Historia Polski w filmie ,, Kamerdyner” - Janusz
Gajos, grajacy posta¢ Bazylego Miotke; zob. Historia Polski w filmie ,,Kamerdyner”,
cz. 2: Piasnica - pierwsze ludobdjstwo II wojny swiatowej; https://www.youtube.
com/watch?v=aqjivOWQA14 [dostep 23.05.2020].
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$wiata, ze maly realizm mnie kompletnie nie interesuje. Nie interesuja mnie
male historyjki z Zycia, ze ciotka... a tu babcia... a tu wujek... i okazuje sie,
ze bylo nieslubne dziecko, i tak dalej. Ale czgstokro¢ si¢ zastanawiam, czy
czegos$ nie trace.

L.T.J.: Magnat, film z 1987 roku, i Kamerdyner - Pana ostatni film,
to dwie wielkie historie, w ktorych dotyka Pan miedzy innymi problemu
przelomu, przewartosciowania si¢ w historii. Mowiac o Kamerdynerze,
wspominal Pan o tym, ze ten tytul spodobal sie Panu dlatego, ze posta¢
kamerdynera nie jest jednoznaczna. Czy tak samo jest z Magnatem? Czy
tytul Magnat jest wskazaniem palcem jednego z bohaterow?

F.B.: Jak wymyslalem Magnata, to jednak ze wzgledu na Janka Nowickiego.
Na nim budowatlem te calg konstrukcje. Pamietajmy o tym, Ze Janek grat
Stawrogina kiedy$®. A na czym polega figura Stawrogina? Na tym, ze
Stawrogin sam wybiera, czy chce by¢ dobry, czy zly. To jest sprawa jego
wyboru. Méwi: ,dzisiaj bede zly”, a nastepnego dnia mowi: ,,a dzisiaj bede
dobry; dzi$ bede Mefistofelesem, dzis bede Panem Bogiem”. I tak samo
konstruowalem Janka, znajac tego Stawrogina i znajac jego wewnetrzne
upodobanie do zla. Janek prywatnie jest uroczym, wspanialtym cztowie-
kiem, bardzo go kocham. Chodzi mi o takie upodobanie do ciemnej strony
rzeczywisto$ci. On to bardzo lubi, dlatego go obsadzilem. Wszyscy byli
zdziwieni, ze go obsadzilem.

I.T.J.: A Jan Englert? Przyznam, ze nie do konca zgadzam si¢ z opinia
Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej, ktora okresla jego kreacje jako ,,naj-
mniej wyrazista aktorsko rol¢”™. Moim zdaniem Englert zagral wbrew
wlasnym warunkom i wbrew wyobrazeniu widzéw, ktorzy kojarzyli go
przeciez z cieszacym si¢ niesamowita popularnoscia serialem Dom’.

> Chodzi o teatralna adaptacje Biesow w rezyserii Andrzeja Wajdy. Spektakl
wystawiany byl w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej
w Krakowie i mial swoja premiere 29 kwietnia 1971 roku.

¢ Zob. E. Nurczynska-Fidelska, op. cit., s. 119.

7 Serial w rezyserii Jana Lomnickiego mial swojg premiere w 1980 roku. Seria
pierwsza to siedem pierwszych odcinkdw, seria druga, ktéra w Telewizji Polskiej
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Udalo mu si¢ w tej kreacji nie dotkna¢ granicy przesady. Czy Pan byl
zadowolony z efektu?

F.B.: Tak, bylem bardzo zadowolony. Troch¢ mi - powiedzialbym - Englerta
podpowiedziata jego rola w Barytonie Janusza Zaorskiego®, gdzie tak delikat-
nie zagral homoseksualiste. Tak sobie pomyslalem, ze tutaj moze by bardzo
pasowal. I tez mialem wrazenie, Ze jeszcze Janek nie pokazal wszystkiego,
na co go staé. Ta rola trafita. Zresztg taka sytuacja obsady... troch¢ mialem
szczgscie, bo to byta koncdwka stanu wojennego i aktorzy nie byli jeszcze tak
bardzo pozajmowani, tak Ze moglem zrobic taka konfiguracje, jaka chciatem.
Ale i tak w scenie kolacji rodzinnej, tej pierwszej duze scenie, gdzie nastapito
rozdanie kart, nigdy wszystkich nie miatem przy stole. Musiatem kreci¢ na
strony. Przerwy miedzy niektérymi ujeciami byty rzedu kilku miesiecy.

I.T.J.: To chyba ciezka praca, kiedy trzeba po tak dlugim czasie ponownie
wchodzi¢ w ten sam moment?

F.B.: To az tak ciezkie nie jest, tylko trzeba pamietaé wszystko. Poniewaz
jednak przetrenowalem to w Magnacie, w Kamerdynerze bylo mi fatwiej.
Pie¢ podejs¢ do zdje¢. To jednak klarowalo pewne sprawy i pewne sprawy
z powodu tych przerw si¢ wyjasnialy. Inna kwestia, ze jak rezyser ma duzo
czasu, to ma i duzo pomystéw. Z tego powodu producenci tak skracajg okres
zdjeciowy.. A w trakcie realizacji tego filmu mielismy z Guttem® duzo czasu
i moglismy wymyslac.

pokazywana byla w 1982 roku, obejmowata odcinki od ésmego do jedenastego.
Zrealizowano jeszcze dwie serie, ktore przedstawiono publicznoéci odpowiednio
w 199612000 roku. W roku premiery Magnata (1987) Telewizja wyswietlila jeszcze
dodatkowy odcinek pt.: Kto dzis tak umie kocha¢, ktéry mial zamyka¢ calos¢ his-
torii; zob. http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=123457 [dostep 17.04.2020].
Englert zostal obsadzony w roli rezysera dokumentalisty Rajmunda Wrodka,
lekkoducha, ktéry damsko-meskie relacje sprowadzat zwykle do okreélenia: ,riki
tiki tak”.

8 Baryton, rez.]. Zaorski, Polska 1984.

° Lukasz Gutt - operator; z Filipem Bajonem wspdtpracowal réwniez przy
realizacji filmu Panie Dulskie (2015).
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I.T.]J.: Mowi Pan o tym, ze Magnat to jednak Jan Nowicki i jego postac.
Zreszta Nurczynska-Fidelska, kiedy analizuje ten film, zauwaza, ze to on
jest opowiadaczem, to on jest narratorem. Rzeczywiscie, ten moment,
kiedy ksiaze mowi, ze dzwigk syren by¢ moze przywola jego synéw, po-
twierdza to spostrzezenie. Pojawiaja si¢ obrazy tych chlopakow, ktore
ojciec niejako swoja pamiecia przywoluje...

E.B.: Tak.

I.T.]J.: Posta¢ magnata jest elementem konstrukcyjnym tego filmu, w ja-
kims$ sensie stalym. Mam wrazZenie, Ze sa w tym filmie takie elementy,
ktore znaczeniowo si¢ zmieniaja, na przyklad: rodzina. Dla mnie Magnat
nie jest tylko opowiescia o relacjach i wiezi krwi; wydaje mi sie, Ze ta
rodzina jest znacznie szerzej przez Pana rozumiana?

F.B.: Oczywiscie, ze rodzina, ale rodzina oczyma Janka Nowickiego, rodzina
w rozpadzie, a rozpad jest zawsze czyms$ szerszym.

I.T.]J.: Postaciami, ktore nadaja dynamizm temu terminowi, sg ksiaze
ijego syn Franzel. To s3 postaci, ktore po swojemu probujg zdefiniowac,
czym jest rodzina, i definiujg to bardzo réznie.

F.B.: Franzel definiuje rodzine jako rygor, a Janek definiuje rodzine jako
wolnos¢. Franzel mowi: rodzina jest rygorem, w rodzinie nic nie mozna,
rodzina musi pracowa¢ na swoja wielko$¢. On dziata na zasadzie: ,,Ja was
wszystkich zlapie za morde¢ i utrzymam, i wtedy nam sie uda, nam jako
rodzinie”. Mamy tutaj przyklad myslenia, o ktérym méwitem na poczatku,
myslenia sprzed 1933 roku. Tam jest jeszcze jeden element; ot6z Janek
uwaza, ze zna dalszy ciag dziejow swojej rodziny. On wie, co si¢ zdarzy.
I on wie, ze to wszystko jest skazane na kleske. Wie, ze to si¢ Franzlowi nie
uda, ze nikomu si¢ nie uda. Ksigze moéwi, ze mdgtby by¢ krélem Slaska -
on rzeczywiscie tak kombinowal, tak myslal, ale wiedzial, ze to si¢ nie
zdarzy. Mydli tez, ze wie, co si¢ zdarzy, i méwi: ,No dobrze, to jak Pan Bog
bede si¢ temu przygladal, jak to si¢ wszystko rozwala na moich oczach”.
Tylko nie przewiduje jednej rzeczy: hitleryzmu. Bo tego nie przewiduje.
Nie przypuszcza.
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I.T.].: Tak. Do tego sie tez przyznaje.

F.B.: Tak, nie przewiduje i na to reaguje. Natomiast na wszystkie inne
sprawy, ktore dewastuja rodzine, nie reaguje, tylko patrzy na to z géryijak
Pan Bég mysli: ,No, czyli idzie to po mojej mysli. Idzie po mojej mysli
wszystko, piekny koniec bedzie”. Ale hitleryzmu nie przewidzial i musiat
sie do tego odnies¢ jako przedstawiciel odchodzacych wartosci, musial
przeciwko temu zaprotestowac.

L.T.J.: Jest jeszcze jeden taki moment, kiedy ksiaze von Teuss staje przed
gornikami i mowi: ,,Jeste§my rodzina!”, na co mu gérnicy odpowiadaja...

E.B.: ,Jaka my rodzina?”.

I.T.J.: Tak, i po jakiemu nas bijg. To mu sie nie udaje. Odnosze wrazenie,
ze bohater Nowickiego probuje przelozy¢ swoje rozumienie rodziny na
szersza skale i to mu nie wychodzi.

F.B.: Ale to bylo myslenie z tamtej epoki. Fabryka to jest rodzina,
to wszystko — nawet mialo swoja nazwe, taki kapitalizm... ,Falanstery”
chyba. W Anglii wspolnoty takie istniaty, nawet réwno si¢ zyskiem dzielono
i tak dalej, takie utopie.

I.T.J.: Czyli on w to wierzyl? To bylo z jego przestrzeni?
E.B.: Tak.

L.T.J.: Mysle jeszcze o dwdch takich rzeczach, ktore mi w jakis sposob
porzadkuja Magnata. Nie wiem, czy to tez bylo w Pana zamierzeniu.
Mysle o czasie, ktory w wersji kinowej' jest bardziej intrygujacy, i mysle
tez o sposobie pokazywania granic, ktore moim zdaniem sa bardzo roznie
rozumiane. Nie chodzi wylgcznie o granice panstw, ktore si¢ zmieniaja,
bo obserwujemy kilkadziesiat lat z dziejow Europy, ale chodzi mi tez

1 Film Magnat mial réwniez swoja wersje telewizyjng — w 1989 roku widzowie
mogli obejrze¢ sze$cioodcinkowy serial pt. Biata wizytéwka.
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o granice, ktore dokonuja si¢ w rodzinie i dokonuja si¢ w ramach poszcze-
golnych postaci. Franzel takiej granicy dotyka. Jak Pan wymownie o nim
powiedzial: ,,zwariowa¢ z normalnosci”. Okazuje sie, ze normalnosc¢ tez
moze by¢ poza progiem bezpieczenstwa.

F.B.: Ale nich Pani zwrdci uwage, ze teraz, po 2015 roku, pewne $rodowiska
wariujg z normalnosci wlasnie. To si¢ powtarza,

I.T.].: Tak, powtarza sie. Bardzo tez podobal mi si¢ sposob pokazywa-
nia przestrzeni palacowych, ktore sa fotografowane glebia ostrosci.
Pomyslalam, ze jest to sposob na pokazanie w warstwie wizualnej prze-
strzeni rodzinnej. Przechodzenie bohaterow przez kolejne pokoje to jak
przekraczanie kolejnych granic. Jak ta scena, w ktorej Franzel dowia-
duje sie, co go czeka, gdy okaze si¢, ze pomagal hitlerowcom: w szale
biega po calym palacu i wola brata. Relacje w rodzinie przekladaja sie
na przestrzen.

F.B.: Pare fragmentéw palacu pokazalem jeden jedyny raz — w tej wlasnie
scenie. Wigcej ich nie pokazywalem, z réznych powodéw. Niby moglem
sie porusza¢, ale w palacu byly jednak pewne obostrzenia. Tak naprawde
wiedzialem, ze bede mial taka scene, w ktoérej bede mogt pokazaé palac
w calosci. Tak dygresyjnie powiem Pani, ze — to odkrylem dopiero przy
Kamerdynerze iw Magnacie zrobitem ten btad - jak robi sie taki film w pa-
tacu, to przypisuje si¢ pewne miejsca bohaterom: to jest gabinet ksiecia,
to jest sala jadalna, to jest sala balowa, a to sypialnia ksigzeca. I tak zrobi-
tem w Magnacie. Scenografowi powiedzialem: tu, tu, tu. Potem jednak si¢
zorientowaltem, ze jezeli chce ten film zrobi¢, to nie moge si¢ tego trzymac.
Uswiadomilem sobie, ze jest wlasciwie jedno wnetrze: patac. I nie ma in-
nych. W zwiagzku z czym scenografowie dostali szalu, bo pourzadzali mi
rézne klitki-klatki, a ja powiedzialem: nie. Lozko tu bedzie, gdzie kamera
chce, a nie zgodnie z logika mieszkancéw. I w Magnacie tez tak zrobilem,
ze podzielilem przestrzen i potem pod$wiadomie - bo teraz to juz wiem,
co zrobitem, ale wtedy nie wiedzialem - zaczalem ja traktowac jako patac.
A to moge przeciez tu nakreci¢ — bo §wietna jest ta klatka schodowa - zatem
tu to zrobimy! Tak wiec funkcjonalny podzial duzego wnetrza sie nie spraw-
dza, bo wiaze ci rece. Wigze rece mnie jako filmowcowi, jezeli rzecz dzieje
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sie np. w matym gabineciku ksigcia, a przeciez to biurko mozna przenies¢,
gdzie si¢ chce, postawi¢, gdzie sie chce. Mozna mie¢ fantastyczng przestrzen.
Czasem wigc rezyserzy nakladajg na siebie takie putapki, ale to tez wynika
z pewnej struktury porozumiewania si¢, bo musze powiedzie¢ scenografowi,
co ma robi¢. On musi wiedzie¢: ,,a co ja teraz urzadzam?”. My$Smy czasami
korzystali z tych matych wnetrz, ale w poréwnaniu z tym, co bylo zapla-
nowane, to w 2-3 procentach. Generalnie gratem calg przestrzenia. No bo
jak patac, to juz palac (u$émiech).

L.T.].: Moze to jest kwestia jakosci zdjec i sposobu filmowania w latach
80. i obecnie, niemniej wrazenie wizualne, jakie daje palac, ktory udalo
sie Panistwu wynalez¢ do realizacji Kamerdynera, jest olbrzymie.

F.B.: Malo jest takich patacéw niezniszczonych. Bardzo malo.
I.T.]J.: Dlugo Panstwo szukaliscie miejsca do zdjec?

F.B.: Kiedy dotaczylem do projektu, patac byl juz znaleziony. Mial bardzo
wiele dobrych stron: nalezal do Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego",
nikogo nie bylo, tylko konferencje si¢ tam odbywaly. Mial duzo takich
atutow, ktore dawaty wolno$¢. Wolnos¢ byta wlasciwie stuprocentowa, mo-
glismy robic¢ wszystko, co chcieliémy. Nie ma tych patacéw, bo je niszczono
albo sg nieprzydatne do zdje¢ filmowych. Jest palac von Below w Rzucewie
niedaleko Pucka, ale to nie to. Natomiast ten rzeczywiscie §wietnie si¢
fotografowat.

I.T.J.: Chcialabym jeszcze chwile porozmawia¢ na temat Pana koncepcji
czasu w Magnacie. Ta decyzja o tym, Ze historia nie bedzie chronolo-
gicznie opowiedziana, zwraca uwage widza, musimy sie przyzwyczaic
do tego, Ze co chwile jestesmy w innej przestrzeni historycznej, ale to nie

' Palac w Lezanach wybudowano w latach 1909-1911, jego pierwszym wta-
$cicielem byl Reinhold von Fischer-Lossainen. W drugiej polowie lat 50. budynek
zostal przekazany Wyzszej Szkole Rolniczej w Olsztynie, po okresie dzierzawy
przez osobe prywatna (lata 90.) patac ponownie przejeta uczelnia; http://www.
uwm.edu.pl/lezany/ [dostep 22.05.2020].
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powoduje niezrozumienia tej historii. Dlaczego taka decyzja? Dlaczego
Pan sie zdecydowal, aby wlasnie w ten sposdb pokaza¢ czas?

F.B.: To wlasciwie nie ja wymyslilem, tylko historia, ktéra opowiadam, wy-
myslita, poniewaz scenariuszowo nie dawalo sie to napisa¢ chronologicznie.
Dochodzitem, nie wiem, do dwudziestej strony i przestawalem pisa¢. Nie
dawata si¢ opowiedzie¢. Potem w serialu data sie, o dziwo, zmontowa¢ chro-
nologicznie bez zadnych problemdéw. A wersje scenariusza, kiedy wpadlem
na pomysl, zeby nie opowiadac tego chronologicznie, napisalem w miesigc.
A kiedy pisatem chronologicznie, to trzy miesigce sie¢ meczylem i odrzucalo.
Jak to kto$ powiedzial: ,,historia ma racje”. Zreszta zauwazylem, ze historie
jakby chca by¢ opowiadane w pewien sposob, a jak sg gwalcone, to si¢ bronig.

I.T.].: I to jest niesamowite, bo okazuje sie, ze taki sposob opowiadania
powoduje, Ze historia staje si¢ wielowymiarowa. Ja na przyklad uswiado-
milam sobie, Ze na nowo odkrywam znaczenie niektérych fragmentéw.
Kiedy Franzel pierwszy raz wchodzi do biura kopalni, wprowadzajac
swoje porzadki, nakazuje, aby zabra¢ stamtad fontanne, bo to nie jest dla
niej miejsce. Na logike przyznalam mu racje. Kilka scen pozniej pokazuje
Pan jednak, Ze ona ma swoje uwarunkowanie, ona jest potrzebna, a de-
cyzja Franzla dewastuje caly dotychczasowy porzadek. Taka konstrukcja
czasu wymusza, aby historie obejrze¢ do konca, nie podejmowac decyzji
dotyczacych rozszyfrowywania znaczen, dopdki film sie¢ nie skonczy.

F.B.: To tak powiem gwoli faktow, Ze najpierw napisalem te opowies¢
niechronologicznie, tak jak wida¢ to w filmie. Tak ja napisalem, bo tak si¢ data
napisac. Potem wyjechatem do Londynu i tam, w British Museum Library,
znalazlem pamietniki Daisy'?, ktérych nie znalem wczes$niej, fragmenty
tylko czytatem. Siedzialem tam dwa tygodnie. Poniewaz nie mozna byto
kserowa¢, to notowalem, notowatem... I kiedy przeczytalem te pamietniki,

2 Daisy, Princess of Pless, By Herself, London 1928; eadem, From My Private
Diary, London 1931; eadem, What I Left Unsaid, London 1936; polskie wydania:
Daisy Hochberg von Pless, Taniec na wulkanie 1873-1918, ttum. M. Palcewicz,
Krakéw 2002; eadem, Lepiej przemilczed, ttum. B. Borkowy, Walbrzych 2013; eadem,
Co przemilczatam, ttum. B. Borkowy, Walbrzych 2019.
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napisalem chronologiczng, tym razem, wersje scenariusza. Poniewaz Daisy
data mi duzo informacji, rozszerzylem to na szesciogodzinny serial. Potem
pojechatem raz jeszcze na dokumentacje. Przeciez fontanny w scenariuszu
nie bylo, tego wnetrza, jak on przechodzi i uderza, i jak tablica spada®, ten
wlacznik syreny... Dostrzeglem to dopiero, jak zobaczytem wnetrze, ktéore
moglem przerobi¢ tak, jak chcialem. Wowczas wlasnie powstata ta fontanna
i te inne elementy. Jednak najpierw pojawily si¢ one w rzeczywistosci, bo
mi to scenograf zbudowal. Sprawdzilem, jak to dziala, potem przeniostem
do scenariusza i to byla, ze tak powiem, trzecia wersja scenariusza, ktora
uzupelnifem o to, co zobaczytem. To, ze ksiaze sie zapada wzigtem z prze-
czytanych wycinkéw z prasy dziewietnastowiecznej ze Slaska. Opisywano
tam historie, w ktorej nagle znikaly krowy na polu. Stata krowa - nie ma
krowy. To mi si¢ strasznie spodobalo, wigc tez to wsadzilem. Czyli byty trzy
redakcje: jedna tak, jak historia sama chciala si¢ ulozy¢, potem przyszly
dzienniki Daisy - i ona zaczeta by¢ wazniejsza postacig — i chronologicznie
daly mi one material na serial. Tez tam dopiero wprowadzitem tak mocnego
Heinberga, w tej drugiej wersji — w pierwszej wersji Heinberg nie byt tak
mocng postacia. Tak wiec wprowadzilem tego Heinberga, a to si¢ wzieto
tez z tego, ze pojechalem i zobaczylem Swierklaniec Donnersmarckéw.
Dowiedzialem sie, ze o ile Plessowie, jak weszli hitlerowcy na Slask, ucie-
kli, to Donnersmarckowie witali ich chlebem i solg. Pomyslatem, ze taki
Donnersmarck mégtby by¢ w opozycji do ksiecia przez caty film. I tak
powstal Heinberg, i tak wyciggnalem tego Rolfa Hoppego z Mefista' i prze-
niostem do mojego filmu. Tak ze to powstawalo etapami. Byt stan wojenny,
nie mozna bylo rozpedzi¢ takiego filmu. Zreszta ustawienie finansowe tego
filmu byto bardzo trudne. Bardzo mi wtedy Rywin" pomogl, ktdéry byt
w telewizji. W kazdym razie to bylo takie etapowe dochodzenie do finatu.

1 Mowa o scenie, w ktdrej Franzel, uderzajac w porecz, sprawia, ze ze $ciany
spada drewniana tablica.

4 Mefisto, rez. Istvan Szabd, Wegry 1981. Rolf Hoppe odtwarzal w filmie posta¢
nazistowskiego generala.

5 Lew Rywin (ur. w 1945) - producent filmowy. W czasie, gdy powstawat
Magnat, Rywin byl dyrektorem Centralnej Wytwdrni Programéw i Filméw
Telewizyjnych ,,Poltel”; http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?osoba=1116270
[dostep 27.04.2020].
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I.T.].: Bardzo ciekawie zaczyna si¢ ten film: mamy zdjecia z epoki, zdje-
cia, ktore si¢ zmieniaja na tle napisow poczatkowych, z kolei elementem,
ktory zamyka, jest projekcja kroniki rodzinnej. Pomyslatam, ze te zdjecia,
ktore rozpoczynaja historie, one tez zwiastuja, co si¢ za chwile wydarzy.
Zapowiadaja opowies$¢ o koncu. Roland Barthes'® mowil, ze w zdjeciu
jest §lad $mierci.

F.B.: Znam te ksigzke.

I.T.J.: Ten film pokazuje, Ze probujemy dotkna¢ czegos, czego juz nie
ma, i te fotografie sa takim znakiem odchodzenia. No i kronika, ktéra
zamyka cala historie. Dlaczego Konrad, ogladajac stare filmy, mowi:
»Nie pamietam”?

F.B.: To jest takie moje przekonanie, ze si¢ nie pamieta. Nic si¢ nie pamieta.
Pamig¢ w ogole to jest bardzo zajmujaca sprawa. Jako materia i literatury -
mysle ze przede wszystkim literatury, moze troche filmu. Ale pamig¢ jest
zawsze nieprawdziwg rekonstrukcja. Nie ma prawdziwej pamieci, pamieé
jest zawsze falszywa. Moja ostatnia niewydana powies¢: Przedstawienie,
przedstawienie (fragment byl w ,,Tworczosci™) jest wlasciwie o pamieci.
No, jezeli kto$ inteligentny to przeczyta ($miech), to zrozumie. Uwazatem,
ze to jest bardzo dobry pomyst na zakonczenie: ,,nic nie pamigtam”.

I.T.]J.: Rozumiem, Ze dla niego ogladanie tego, co zostalo zarejestro-
wane kilkadziesiat lat wczesniej, to jest jak ogladanie zupelnie innej

rzeczywistosci?

F.B.: Zupelnie innej rzeczywisto$ci. Byto inaczej, bylo szerzej, byto zupelnie
inaczej. A ta kronika - jej nie bylo w scenariuszu.

I.T.].: Wiec skad pomyst?

16 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa
2008, s.163in.
7" F. Bajon, Route 99, ,,Twérczos¢” 2016, nr 1, s. 8—46.
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F.B.: Pomyst si¢ wzial z tego, ze miatem drugiego rezysera® i drugi rezy-
ser czul si¢ niedowarto$ciowany, i drugi rezyser mial klopoty ze swoim
malzenstwem, i nawet chcial zabi¢ siekierg swojego konkurenta. Zjechat
mi z planu. Potem wrocil na plan. Opowiedzial mi to i wrécit na plan. Ale
czulem, Ze co$ powinienem mu dac. I méwie: ,Stuchaj, moze bys zaczal
kreci¢ kronike tej rodziny. Takg dokumentalng”. Bo tam byl fotograf tej
rodziny. Ja méwie: ,,Gdyby ten fotograf krecil wiecej i ty by$ byl ta kamera,
ktdra widzieli$my, i krecisz rozne sceny”. Zabieral mi aktoréw i ustawial. Ja
w to w ogodle nie ingerowalem, on krecil swoja wlasng kronike tej rodziny.
Przyjechat Daniel Olbrychski, wziat Daniela, Churchilla i zrobil Daniela
z Churchillem, a tutaj Olo® z pieskiem. Ola z pieskiem to chyba mu za-
sugerowalem, ale generalnie mial wolng reke. Sceny powstancze, Trele...
Miat prawo kreci¢, co chee, i to si¢ bardzo przydato, zwlaszcza w serialu,
bo w filmie chyba nie ma kronik...

I.T.J.: S3 na samym koncu, zamykaja film.

F.B.: Zamykaja, tak. Sg, te trzy ujecia. On jest coraz dalej, coraz dalej, coraz
dalej. Natomiast w serialu otwieraja kazdy odcinek. I wchodza, i pokazuja...
Bardzo to serial ubarwito.

I.T.J.: Mam tez wrazenie, Ze to metafilmowo bardzo zagralo. Opowiada
Pan historie, poslugujac si¢ wyspecjalizowanym jezykiem filmu, zaczy-
najaca sie w1900 roku i konczaca po II wojnie $wiatowej. Obejmuje wiec
czas, kiedy kino nabieralo rozpedu, zaczynalo uczy¢ sie wykorzystywac
wlasny jezyk do tworzenia fabul. Kolejny element, ktéry pokazuje, ze
opowiada Pan o rzeczywistosci w wielu perspektywach.

8 Jerzy Moniak (1947-2010) - II rezyser, kierownik produkcji; z Filipem
Bajonem wspotpracowal przy realizacji Magnata i Bialej wizytowki, ale rowniez
takich filmow, jak: Wizja lokalna 1901 (1980), Wahadetko (1981), Limuzyna Daimler-
Benz (1981), Engagement (1984), Bal na dworcu w Koluszkach (1989), Sauna (1992),
Lepiej by¢ pigkna i bogatg (1993), Pozna# 56 (1996).

¥ Olgierd Lukaszewicz wcielil si¢ w posta¢ Franzela, syna Hansa Heinricha.
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F.B.: Prosze zobaczy¢, jak szeroko byl to pomyslany film. Ja zawsze mowiltem,
ze strasznie chciatbym zrobi¢ film, ktory jest madrzejszy ode mnie, szerszy.
Taki film, ktdrego ja nie jestem w stanie pojac. I to w Magnacie si¢ zdarzyto,
ze ja moglem w polowie filmu pusci¢, ze tak powiem, film w filmie, ktory
tylko ten film wzbogacil, dodal nowego spojrzenia. I ze to byto mozliwe, czyli
film byt tak szeroki, ze przyjmowat dodatkowe elementy. Przyjmowat ciato
obce, ktdre nie podlegalo zadnej weryfikacji dramaturgii, obsady, tresci,
fabuly. Bylo kompletnie takim cialem bezinteresownym, ktére zaistniato.

I.T.J.: Co w takim razie zawazylo na tym, ze po latach zdecydowal si¢ Pan
wroci¢ do przelomu 1900 roku. Zrobil Pan doskonaly film. Nurczynska-
Fidelska o Magnacie pisze: ,,Biala wizytowka, a zwlaszcza Magnat,
to filmy, ktore zajely w historii polskiego kina miejsce na pierwszych jej
stronach™. Konczac rozdzial o Magnacie, podsumowuje: ,,Realizujgc
swoj film, Filip Bajon okazal sie - zwlaszcza w formule Magnata - mi-
strzem klimatu $wiatow, ktore odchodza, ale takze przenikliwym ich
historiozoficznym interpretatorem. To, co mialo poczatek w Arii dla
atlety”, Wizji lokalnej 1901** i po cze$ci takze w Limuzynie Dailmmer-
Benz*, znalazlo swoje zwieniczenie w Magnacie, najwybitniejszym jego
filmie, jednym z najpiekniejszych i najmadrzejszych w europejskim ki-
nie”**, Stworzyl Pan arcydzielo. Nie mial Pan tremy, zaczynajac prace
nad Kamerdynerem?

F.B.: Mialem treme, oczywiscie, ze mialem treme, bo miatem te $wia-
domos¢. W tym wypadku zadecydowal element sentymentalny. Znam
Kaszubdw, przyjaznig si¢ z nimi - niezaleznie od filmu - od wielu, wielu
lat. I miatem niesamowity sentyment do nich, do tej ziemi, do ich historii.
Kiedys chcialem robi¢ film dokumentalny. Myslalem o tym, zZeby nakreci¢
rok w Jastarni. Gdybym miat znowu co$ realizowaé na Slgsku, to bym nie
krecil. I znowu miatem te mozliwo$¢, ze dostalem scenariusz, ale moglem

20

E. Nurczynska-Fidelska, op.cit., s. 99.

2 Aria dla atlety, rez. F. Bajon, Polska 1979.

2 Wizja lokalna 1901, rez. F. Bajon, Polska 1980.

# Limuzyna Daimler-Benz, rez. F. Bajon, Polska - RFN 1981.
E. Nurczynska-Fidelska, op. cit., s. 125.
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siegna¢ do pamietnikéw Otto Bismarcka. Zgnile kartofle si¢ przeciez stam-
tad wziety. Mogtem siggna¢ do hrabiny Donhoft”. Chcialem kiedys robi¢
film o hrabinie Donhoft, napisalem 80 stron scenariusza. Nie byt skon-
czony. Zaczynal si¢ w Sztynorcie, mial si¢ konczy¢ na targach ksigzki we
Frankfurcie nad Menem. Bylo zestanie w Kazachstanie, byli baptysci i tak
dalej. No ale niestety to byl dos¢ drogi film, zmart producent w Niemczech
Zachodnich i nigdy filmu nie zrobilem, a scenariusz w tajemniczych okolicz-
nosciach zniknal. Tylko jego fragmenty mam. Tak ze bylem dos¢ obeznany,
ze tak powiem, ze statusem Prus Wschodnich, czym to bylo i z czym to sie
jadlo. Jadlo sie zgnile kartofle, to byla biedna ziemia. Te patace byly dos¢
od siebie odlegte, co oni mogli tam robi¢? Uprawia¢ szostej klasy glebe,
mogli p6js¢ w dyplomacje i zosta¢, nie wiem... postem w Waszyngtonie czy
w Petersburgu albo na dworze cesarza Wilhelma. To byty trzy mozliwosci.
To byl pewien rodzaj biedy. I - Ze tak powiem - tak oczywiste zmiany
granic, zmiany ich sytuacji... Ale niech Pani zwréci uwageg, ze nikt si¢ nie
dopatrzyl, ze to jest film o niemieckiej rodzinie...

I.T.J.: Tak, to prawda, film funkcjonuje jako opowies¢ o Kaszubach. A co
z serialem?

F.B.: Czekam od ponad roku na informacje¢. Juz mialem zaczyna¢ monto-
wag, jest inna wersja, inaczej ma by¢ opowiadana, ale nie dostalem strzatu
startowego.

L.T.J.: Kiedy opowiada Pan o Kamerdynerze, to méwi, Ze tym, co Pana
interesowalo przede wszystkim w tej historii, jest czas.

F.B.: No tak, bo jak mnie Fabijanski (Sebastian) pytal, jak ma grac¢ i kto jest
bohaterem wlasciwie w tym filmie, to ja mu méwilem: ,,Stuchaj, to jest film

# Marion hrabina Donhoft (1909-2002) - publicystka, autorka artykuléw pra-
sowych i 25 ksiazek. Jej teksty dotyczyly przede wszystkim oporu wobec Hitlera,
pojednania Niemiec z krajami Europy Wschodniej oraz krytyki kapitalizmus; zob.
T. Sommer, Kobieta o wyjgtkowej osobowosci, http://fwpn.org.pl/assets/dowloada-
ble_files/die20zeit20nr2012.pdf [dostep 22.04.2020] oraz: http://www.marion-do-
enhoff.de/?seite=stifterin&sprache=pl [dostep 22.04.2020].
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epicki, a w filmie epickim bohaterem jest czas”. I odchodzil (§miech). Tak
jak mowie: pamiec i czas to sa dwie rzeczy, ktdre... poniewaz nie potrafie
ich zdefiniowac, to sobie robie prywatne badania nad tymi zjawiskami.

I.T.J.: Ale subtelniej Pan dotyka czasu w Kamerdynerze niz w Magnacie.
W Magnacie - méwie¢ o wersji kinowej - brak chronologii, czas od razu
wyplywa. W Kamerdynerze trzeba sie¢ temu przyjrzec. Sa takie elementy,
ktore powoduja, Ze rzeczywiscie zaczynamy sie zastanawia¢ nad tym,
jak czas funkcjonuje w filmie i co on robi z bohaterami. Przyznam, ze
odkryciem dla mnie bylo - kiedy tuz przed nasza rozmow3 kolejny raz
obejrzalam Kamerdynera - po co sa grzechotki w scenie zabojstwa Petera
Schmidta. Gdy u$wiadomilam sobie, Ze takie same grzechotki towarzysza
narodzinom Mateusza Krolla, pomyslatlam, ze jednym z elementow tego
filmu jest czas, ale nie czas pojmowany tylko jako co$, co porzadkuje hi-
storie, raczej jako poczatek i koniec. Podobnie jest w jednej z pierwszych
scen, kiedy Mati jest chrzczony. Zdecydowal si¢ Pan wtedy podzieli¢ kadr
na pol, wjednej czesci mamy obrzed chrztu, a w drugiej moment $mierci.
Takiego napiecia miedzy poczatkiem i konicem nie ma w Magnacie, ale
za to w Magnaciebardzo wyraznie zaznacza Pan daty. W Kamerdynerze,
jezeli daty sie pojawiaja, to w bardzo subtelny sposob, zmiana czasoprze-
strzeni dokonuje sie raczej w obrazie: idzie grupa dzieci z tornistrami,
nagly wystrzal pocisku i to jest sygnal dla widza, ze jesteSmy w nowym
czasie.

F.B.: Oba te filmy s troszke inaczej opowiadane, inng technika filmowania.
Kamerdyner jest bardzo radykalnie przeze mnie filmowany. Od poczatku
powiedzialem sobie: ,,robi¢ film epicki”. Przy Magnacie wiedzialem jedna
rzecz: ze ja nie moge sobie pozwoli¢ na tego typu stwierdzenia, bo za duzo
elementow musialbym wyrzuci¢. Natomiast w Kamerdynerze tych elemen-
tow nie bylo az tak wiele i ta epika mogta je uporzadkowa¢ na zasadzie
wolnego przeplywu czasu. Ze zmiang pér roku, zmiang uptywajacych lat,
zdarzen historycznych. Jest to opowiadane w tym samym rytmie epickim,
dlugimi ujeciamiiw szerokich planach. Natomiast co do Magnata wiedzia-
tem, ze musze go tylko opowiedzie¢, ze na zalozenia estetyczne nie mam tam
miejsca, bo bede sie musial ograniczac. A jak méwie, chciatem zrobi¢ film tak
szeroki, ze zadne ograniczenie nie wchodzilo tutaj w rachube. Ewentualnie
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dodawanie - mnozenie senséw, dodawanie punktéw widzenia. Natomiast
w kontekscie, ze tak powiem, zawartosci faktograficznej Kamerdyner jest
skromniejszym filmem niz Magnat. Kamerdyner tez moze robi¢ wrazenie
duzego filmu przez to, ze to sa szerokie plany, ze to sg dlugie ujecia, ze
to sg rzne miejsca, ze ten uptywajacy czas, ta toczaca si¢ wolno historia...
Ale w sensie takich moich zadan Kamerdyner byt skromniejszym filmem.
Magnat pewne rzeczy akcentowal, natomiast w epice si¢ niczego nie akcen-
tuje, to zalezy od widza, co sobie wybierze, czy ten fragmencik, czy ten, czy
to, czy tamto go zainteresuje. Ja montazem nie pomagam. W sensie spelnie-
nia zalozenia artystycznego wieksza wolnos¢ mialem w Kamerdynerze niz
w Magnacie. W Magnacie catkowicie podporzadkowalem si¢ historii. Kiedy
operator zaczynal co§ méwi¢, to mu odpowiadalem: ,Stary, tu jest wazna
wylacznie narracja, bo jezeli zaczniemy ingerowac w narracje i ja zaczniemy
interpretowac juz tutaj, na planie, to si¢ nie wyplacimy”. Dlatego wziglem
Piotrka Sobocinskiego, a nie innego operatora, ktéry byt znany z fanta-
stycznych zdje¢, ale tez z takiego strasznego pieszczenia. A ja powiedziatem,
ze nie moge na to sobie pozwoli¢, zeby kto$ przy pomocy Magnata staral
sie, nie wiem, dosta¢ Oscara za zdjecia, tymczasem ja nie opowiem historii.

L.T.J.: A relacja pomiedzy $wiatlem i cieniem? Ona zwraca uwage, bo w za-
sadzie od samego poczatku, od pierwszych kadrow, kiedy wida¢ chatupe,
z ktorej wybiega rodzaca kobieta, widzimy ostre swiatlo. Ten dom jest
mocno o$wietlony, do tego cienie, ktdre rzucaja drzewa. W zasadzie duza
czes$¢ historii jest opowiadana w ten sposob. Mamy tez liczne sceny, ktdore
dokonuja sie przy oknie z intensywnym $wiatlem z zewnatrz. Niektore
sceny rozgrywane s3 z kolei w intensywnym cieniu do tego stopnia, ze
trudno dostrzec twarze.

F.B.: Tak, to artystyczny wkiad operatora, dla ktérego modelem byly obrazy
pewnego szwedzkiego malarza. Pod nie to robilismy. Mnie sie to bardzo
spodobato, powiedziatem: ,,tak”. Pierwsze ujecie znalem, wiedzialem, jakie

2 Piotr Sobocinski (1958-2001) — operator filmowy, nominowany do Oscara za
zdjecia do filmu Trzy kolory. Czerwony (1994) w rezyserii Krzysztofa Kieslowskiego.
Z Filipem Bajonem wspolpracowat roéwniez przy realizacji filméw: Bal na dworcu
w Koluszkach oraz Pension ,Sonnenschein”.
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bedzie, zanim znalazlem miejsce zdjeciowe. Szukalem miejsca zdjeciowego
pod wyobrazenie tego pierwszego ujecia. Powiedzialem, ze takie musi by¢
i nie ma o czym gadac. Jak znalazlem, po dlugich, trzytygodniowych po-
szukiwaniach tej wioski, to powiedzialem: ,,No tak, to tu, to tu mozemy
kreci¢, bo wszystko si¢ zgadza”. Obrébka scenograficzna nie zajeta duzo
czasu. W normalnych warunkach po prostu zbudowalbym taki dom gdzies
w jakim$ miejscu w plenerze i zrobit swoje. Chociaz nie wiem, czy to by sie
udalo, bo jednak musiata by¢ w tle wioska. Szukatem czego$ takiego.

I.T.]J.: Czyms, co porzadkuje ten film od tego pierwszego kadru, jest
relacja pomiedzy swiatlem i cieniem, ale tez bardzo czesto pojawiaja sie
pedzace konie.

F.B.: Tak.
I.T.J.: Czy to tez sposéb na pokazanie uplywajacego czasu?

F.B.: Na to pytanie nie odpowiem. Mieliémy ten material nakrecony...
Zreszta tam, w tym miejscu, gdzie krecilismy, a krecilismy w $wiecie pel-
nym, tam bylo wszystko. Byty stajnie, byly konie, byl patac, byt padok, byty
stodoly, byla ta droga, jak mysmy to nazywali: archetypiczna, pruska. Bo
takie byly. Zreszta na okladce pamietnikéw Otto von Bismarcka jest ta-
kie ujecie, ikona streszczajaca Prusy: taka droga wiasnie, na jakiej mysmy
krecili. Taka piaszczysta i tak dalej, z drzewami rosngcymi. A ja jeszcze
kiedys, przedtem, pojechalem z Zong na Warmie. Dlugo szukalismy drogi
na Wzgérza Dylewskie i w pewnym momencie wjechali$my w taka pruska
droge z drzewami stojacymi tuz przy asfalcie, i ta droga tak zakrecala, ze
wlasciwie wygladata, jakby to bylo jedno wielkie pomieszczenie z drzew
zrobione. ,,Stuchaj - méwie - tutaj mozna by zrobi¢ fantastyczny obiad”.
Kiedy zobaczytem, ze jest tam tez aleja, z drugiej strony palacu, to od razu
do mnie tamten pomyst wrécil. Tylko w ramach dzialania z przestrzenia
niezauwazalnego dla widza; stot, przy ktérym bohaterowie siedza, ma dtu-
go$¢ dziewieciu metréw. Kazalem zrobi¢ taki stol. To nie jest normalny
stol. Chodzilo o to, zeby odleglosci pomiedzy siedzacymi byly inne. I to sg
takie male dzialania budujgce epickos¢ tej opowiesci. Pare scen pozostato
nienakreconych, ale bez specjalnego zalu.
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I.T.J.: Wracajac jeszcze do czasu, subtelniej jest on pokazany
w Kamerdynerze niz Magnacie...

F.B.: No ale jeszcze ujecie, ktores z kolei, pigte czy szdste, otwierajace se-
kwencje: kulawy ustawia zegary.

L.T.J.: Tak, tak, wlasnie o tym chcialam powiedzie¢. Ustawianie zega-
row, dodatkowo pojawia sie dzwiek zegarow. My je styszymy, one ciagle
pracuja. Element, ktory wskazuje, ze czas uplywa i dotyka bohaterow,
rozgrywa si¢ tez w dialogach. Bohaterowie komentuja: ,,konczy si¢ nasza
epoka”. Rozne postaci w réZznym momencie zaczynaja ten fakt dostrze-
gac. Pierwsza widzi to Gerda von Krauss. Jej maz dostrzega to dopiero
na koncu historii. Zastanawialam sie w kontekscie refleksji dotyczacej
pojecia konca nad taka rzecza, ktora bardzo mi sie skojarzyla z filmem
Hiroszima moja milosé...

F.B.: Lubie ten film.

I.T.J.: Lubi Pan? No wlasnie, w Panskim filmie s3 co najmniej dwa takie
momenty, ktore bezposrednio konfrontuja duza historie z mala historia,
dramat spoleczny z dramatem jednostki. Raz mamy to w scenie, w kto-
rej z Bazylim Miotkem rozmawia jego Zona i zaniepokojona méwi mu,
Ze Mateusz i Marika ,,maja si¢ ku sobie”, na co on, po doswiadczeniach
wojny, mowi: ,,Ula, ja widzialem tyle gowna na $wiecie, Ze moze w tej
milo$ci jest jakies odkupienie”. Druga scena to rozmowa Hermanna von
Kraussa z me¢zem Marity. Siedzac w samochodzie, rozmawiaja o kata-
strofie pod Stalingradem i katastrofie malzenstwa Marity. Czy tak jak
Resnais stara si¢ Pan te dwa dramaty zréwnowazyc¢, ten z wielkiej historii
i ten prywatny?

F.B.: To zawsze jest pewne pytanie, bardzo powazne, tylko ja je traktuje na
poziomie roboty, bo ono si¢ naprawde pojawia na poziomie roboty. Czyli
jaka samos$wiadomos¢ historyczng maja bohaterowie. Generalne to jest

¥ Hiroszima moja mitos¢, rez. Alan Resnais, Francja 1959.
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pytanie, czy czlowiek wie, w jakim $wiecie uczestniczy. Kiedy zasadniczo nie
mozemy sie postugiwac kategorig postepu, nawet tak pomocniczo, bo moim
zdaniem ta kategoria nie istnieje, dlatego jest bezuzyteczna. Jezeli uzywamy
kategorii postepu, to wiemy, w jakim $wiecie uczestniczymy: w $wiecie pary,
w $wiecie samochodow, w $wiecie elektrycznosci, w $§wiecie komputerow
itak dalej. Ale to jest zludna kategoria, intuicyjna kategoria raczej. Bardziej
mnie interesuje... no dobra, niektorzy uwazaja, ze najwazniejsze sg relacje
rodzinne, ale ja uwazam, Ze nie s3 najwazniejsze, takie jest moje gtebokie
przekonanie. W zwigzku z tym - jakie kategorie sa najwazniejsze? I to trzeba
rozwigza¢ wlasnie na poziomie budowania bohatera, jakie on ma poczu-
cie, przeczucia i czy wie, w jakim $wiecie uczestniczy, bo wigkszos¢ ludzi
tego nie wie. To jest moje generalne spostrzezenie. Uczestnicza w pewnych
faktach, spostrzezeniach, ale nie wiedzg, co ten $wiat znaczy. Jezeli mam
takiego bohatera, ktéry dochodzi do tego, co ten $wiat znaczy — kto$ do-
chodzi wczesniej, kto§ dochodzi pdzniej — no to ten bohater minie bardzo
interesuje. Tylko méwie: to jest na poziomie rozmowy z aktorem. Jezeli
bohater uczestniczy w zyciu rodzinnym i w Zyciu, w emanacji $wiata, ktéra
do niego dochodzi, rozumie pewne prady czy to, co jest pod ziemiga, czy to,
co gdzie$ drzy, wibruje, to mamy pewng rownowage miedzy uczestnictwem
w zyciu tak zwanym normalnym i uczestnictwie w zyciu metafizycznym,
czyli, powtarzam, jest tu pewna réwnowaga. Tylko uczestnictwo w zyciu
metaforycznym musi by¢ specjalnie pokazane, zeby nie tworzylo natretnej
symboliki i nie byto rodzajem przemadrzalstwa.

I.T.].: Dlaczego Mati zostaje?

F.B.: Mati zostaje moim zdaniem dlatego, ze uznal swoje zycie w nieswojej
rodzinie za realne, za prawde.

I.T.].: Skoro tak, to wydaje mi si¢, Ze Pan t¢ decyzje bohatera zapowiada
troche wczeéniej. Kiedy Mateusz ma wyjezdzac do gimnazjum, rozmawia
z Bazylim i ten mu mowi: ,,Rozejrzyj sie, to jest twoje miejsce”. Zdaje mi
sie, Ze on mu w ten sposob wklada pewna swiadomos¢, z ktora chlopak
potem zZyje.

E.B.: Tak.
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I.T.J.: Dla Mateusza przelomowym momentem, ale tez momentem kon-
czacym w sposob symboliczny jego Zycie, byl strzal, bylo zabodjstwo na-
uczyciela muzyki, ktorego dokonal.

F.B.: Uhm.

I.T.J.: Jego Zycie zaczyna si¢ przy dzwieku grzechotek i szumy grzechotek
to jego zycie zamykaja.

F.B.: Japonskie ujecie. .. tak je zawsze nazywalem. Jak z japonskiego filmu.

Wywiad autoryzowany, przeprowadzony 18 marca 2020 r. w Wytwérni
Filméw Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie



