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Gdy pomysli sie o komiksowych przedstawieniach konsumpcji - tej jednej
z najbardziej zwyczajnych czynnosci naszego zycia — nietrudno uzmysto-
wic sobie, ze jesli w historiach obrazkowych pojawiaja sie sceny pokazu-
jace bohateréw spozywajacych pokarmy, niemajace w zamysle autorskim
przypisanych zadnych konkretnych funkgcji, to ulatniaja si¢ btyskawicznie
z pamieci. Poszukiwanie ich, ze wzgledu na ich charakter, przysparza po-
tem sporych trudnosci, cho¢ - jak si¢ w efekcie okazuje — nie sg one az tak
rzadkie. Oczywiscie zdarza sie, ze jedzenie staje si¢ tematem przewodnim
komiksu, centrum $wiata przedstawionego, ze woko! niego osnuta jest
historia i bohaterowie skupiaja si¢ na konsumpgji lub jej podporzadkowuja
swoje dzialania. Kazdorazowo jednak sposéb artystycznego wykorzystania,
przedstawienia tej czynnosci badz réznych aspektow jej wykonywania, uza-
lezniony jest od funkgji, jaka przyszto pelni¢ konsumpcji w danej opowiesci,
takich jak: podkreslenie cech bohateréw, dekonstrukcja powagi narracj,
wprowadzenie elementéw humorystycznych'. A wszystko to rozgrywa si¢ na
dwoch plaszczyznach: estetycznej (rozpigtej miedzy realizmem a cartoonem)
i egzystencjalnej (jedzenie jako jedna z najzwyklejszych codziennych czyn-
nosci czlowieka). Krotko moéwiac, niezaleznie od tego, czy scena spozywania

' ,Jedzenie nigdy nie jest bowiem semiotycznie obojetne, funkcjonuje zawsze jako
element, ktory co$ »komunikuje«”. B. Skowronek, Jedzenie jako tekst kultury. Zarys
problemu, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria”
2012, t. 12, https://rep.up.krakow.pl/xmlui/bitstream/handle/11716/10048/AF114--19--
Jedzenie-jako-tekst--Skowronek.pdf?sequence=1 (dostep 30.09.2023).
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pokarmow jest niezbedna w danym utworze, czy tez jest na pierwszy rzut oka
nieistotna, jej pojawienie si¢ zawsze stuzy osiaggnieciu konkretnego efektu.

Niniejszy artykul ma charakter wstepnego przegladu sposobdw obrazo-
wania i fabularnego wykorzystywania konsumpcji w komiksach, bo o ile
kwestie jedzenia (pokarmu) oraz jego spozywania na polu szeroko rozu-
mianej kultury i zycia spofecznego doczekaly sie rozbudowanej refleksji?,
o tyle w przypadku historii obrazkowych jak dotad nie cieszyly si¢ one
zbytnim zainteresowaniem badaczy. Konstruujac tytul artykutu, siegna-
fem po figure samotnego smakosza, zapozyczajac ja od Jird Taniguchiego
i Masayuki Kusumiego, poniewaz zwraca ona uwage na znaczacy — moim
zdaniem - charakter jednego z najistotniejszych elementéw ludzkiej egzy-
stencji (jedzenia), chociaz bedacego udzialem ogétu, to jednak w kazdym
przypadku doswiadczanego jednostkowo — wszak sam ,,samotny” bohater
komiksu japonskich twoércow, cho¢ nie jada w towarzystwie innych, nie robi
tego w calkowitym odosobnieniu, spotecznym wyizolowaniu.

Czasem komiksowa konsumpcja — cho¢ nie zawsze pokazana wprost —
ma charakter sprawczy, decyduje o rozwoju akcji. Spozycie ,,diabelskich
owocow” w serii One Piece? (1997-, wyd. pol. 2010-) niemal jak w Biblii
przynosi nieodwracalne konsekwencje. Adam i Ewa, kosztujac jabtka
z drzewa poznania dobra i zla*, zyskuja prawde o $wiecie (,,I otworzyty si¢
oczy obojga™), w wyniku czego zostaja skazani na wygnanie i $miertelne

> Mozna wspomnie¢ chociazby o ksigzkach: Apetyt na jedzenie. Pokarm
w spoleczenstwie, kulturze, symbolice na przestrzeni dziejéw, red. J. Zychliniska,
A. Glowacka-Penczyniska, Bydgoszcz 2018; Jedzenie jako sytuacja edukacyjna i spo-
teczna, red. B. Jura§-Krawczyk, E. Woznicka, £.6dZ 2015; Pokarmy i jedzenie w kulturze.
Tabu, dieta, symbol, red. K. Lefiska-Bak, Opole 2007; Terytoria smaku. Studia z antro-
pologii i socjologii jedzenia, red. U. Jarecka i A. Wieczorkiewicz, Warszawa 2014.

3 O. Eiichird, One Piece, t. 1: Romance dawn - przygoda na horyzoncie,
przel. P. Dybata, Mierzyn 201o0.

+ Robert Crumb, znany z groteskowego przerysowywania rzeczywistosci, rysujac
Ksiege Genesis, ,,0szczedzil” pierwszych ludzi, cho¢ skorzystat z dobrodziejstw komik-
sowego jezyka — przedstawil ich gryzacych owoce, czemu nie towarzyszg kojarzone
z pracami amerykanskiego undergroundowca brzydkie, groteskowe grymasy, a jedynie
rozpryskujace si¢ krople, §wiadczace o soczystosci jablek.

5 R. Crumb, Ksigga Genesis, tekst oparto na przekt. I. Cylkowa, oprac. tekstu pol.,
tlumaczenie wstepu i komentarzy P. Piekarski, Krakéw 2010, s. 19.
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zycie poza rajem°®. Bohaterowie japonskiej serii, poczawszy od pierwszego
odcinka wprowadzajacego gtéwnego protagoniste Monkeya D. Lufty’ego
(nieswiadomego poczatkowo, co zjadl i z czym sie to wigze), zyskuja wy-
jatkowe, zréznicowane i niezbywalne moce owocéw, majace wpltyw na ich
ludzka kondycje (Monkey staje sie¢ dostownie niepodatnym na zranienie
czlowiekiem-guma) oraz dalsze zycie.

Zkolei w Chew (2009-2017, Polska: 2014-2019) gtéwny bohater Tony Chu
jest cybopata, co - jak glosi krotkie wyjasnienie z pierwszego tomu — ,,zna-
czy, ze gdy odgryzie kawalek jabtka, w gtowie pojawi sie $wiadomos¢ tego,
na jakim roslo drzewie, jakich pestycydow uzyto, aby je opryskac i kiedy je
zerwano’”. Oczywiscie kes czegokolwiek innego uruchamia kazdorazowo
odmienne doznania. Biorgc do ust (nie tylko) jakis pokarm, bohater poznaje
jego skiad i histori¢ powstania, co w zawodzie przez niego wykonywanym
(jest policjantem) okazuje si¢ niejednokrotnie kluczem do rozwiazania
tajemnicy, a przynajmniej bardzo ulatwia dojscie do prawdy.

W Dorwac Jiro! (2012, wyd. pol. 2014) Anthony’ego Bourdaina, Joela
Rose’a i Langdona Fossa cale zycie kreci si¢ wokol jedzenia. W wiecie zdo-
minowanym przez konsumpcje rzadzg szefowie kuchni konkurencyjnych
wobec siebie restauracji, zorganizowanych jak gangi i jak one walczacych
o wplywy i terytoria, ktorzy swoje dziatania podbudowuja odmiennymi
filozofiami. Wszyscy gotowi zabija¢ dla jedzenia (cho¢ nie z gtodu), dosta-
nie sie do cenionego lokalu jest powodem do dumy albo zazdrosci, a czasem
nawet jest kwestig zycia i $mierci. Gdy pojawia si¢ tajemniczy, kierujacy si¢
surowym kodeksem mistrz sushi i pozbawia jednego z rzadzacych mia-
stem szeféw dostawcy kluczowej przyprawy, wybucha wojna. Oczywiscie
kulinarna. Wywracajaca utrwalony porzadek do géry nogami, ale i odsta-
niajaca zaskakujace prawdy o ludziach i ich zwyczajach®. Obraz kultury
konsumpcyjnej zostal w tym komiksie posunigty do skrajnosci, jednak jest

¢ Ibidem.

7 J.Layman (scen.), R. Guillory (rys.), Chew, t. 1. Przysmak konesera, przet. R. Lipski,
Warszawa 2014, nlb.

8 A.Bourdain, J. Rose (scen.), L. Foss (rys.), Dorwac Jiro!, przel. R. Lipski, Warszawa
2014, nlb.
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to przejaskrawienie zachowan kulturowych zwigzanych z jedzeniem, ktore
przyjmuja czasem charakter stylu zycia’.

Cale zycie wokot jedzenia kreci sie takze w jednej z najpopularniejszych
na $wiecie serii prasowych, co najlepiej oddaje tytul jednego z tomikéw zbie-
rajacych czes¢ paskow: Jes¢ albo nie jes¢? (oto jest gtupie pytanie!)°. Garfield
jest otylym, leniwym kotem, ktory obszar swoich zainteresowan zaryso-
wuje juz podczas swojej prezentacji, w pasku inicjujacym serial. Podczas
gdy jego wlasciciel Jon Arbuckle werbalizuje autorskie zamierzenia: ,,Our
only thought is to entertain you” (,Naszg jedyna mys$la jest zapewnienie ci
rozrywki”), Garfield podwaza prawdziwos¢ tego zdania — on mysli o czyms
zupelnie innym: ,,Feed me” (,Nakarm mnie”)" - jednoczesnie w przewrotny
sposob potwierdzajac ja (proby zaspokojenia jego wiecznego glodu stanowig
podstawe humoru w zdecydowanej wigkszosci odcinkéw). Odciggnaé mysli
Garfielda od tego epicentrum kociego wszechswiata (w stanie idealnym
wystepujacego pod postacig lazanii, ewentualnie — pizzy, koniecznie bez
anchois) sa w stanie tylko: sen (w duecie z lenistwem - to druga namigtnos$¢
tytutowego kota) i ztosliwe zarty, ktérych ofiarami najczesciej padaja Jon
oraz nie najmadrzejszy psiak Oddie.

Na tym tle Samotny smakosz (1997, wyd. pol. 2014) jawi sie wyjatkowo
nieatrakcyjnie. Bohaterem dziela japonskich tworcow Jird Taniguchiego
i Masayuki Kusumiego jest bezimienny handlarz (mozna go nazwa¢ eve-
rymanem), w zwigzku z obowigzkami podrézujacy po calym kraju, a takze
- a moze przede wszystkim — w réznych miejscach i o réznych porach
odczuwajacy gldd. Dos¢ powiedzieé, ze calos¢ zaczyna sie stowami: ,,No
i zaczeto mi burcze¢ w brzuchu™. Sam komiks ma charakter przewodnika

° Na temat sposobdw, w jaki jedzenie moze zdominowac egzystencje zob.
J.K. Wawrzyniak, Jedzenie jako demonstrowanie poglgdéw. O diecie freeganiw,
w: Jedzenie jako sytuacja edukacyjna i spoteczna, red. B. Juras-Krawczyk, E. Woznicka,
L6dz 2015, s. 137-147.

© ] Davis, Garfield. Jes¢ albo nie jesc? (oto jest gtupie pytanie!), przel. R Westerowski,
Warszawa 2001.

" Zob. Unicomics, http://images.ucomics.com/comics/ga/1978/gay80619.gif (dostep
1.04.2022).

2 ]. Taniguchi (rys.), M. Kusumi (scen.), Samotny smakosz, przel. R. Bolalek,
Warszawa 2014, s. 7.
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kulinarnego (odcinki podporzadkowane s3 menu bohatera, kazdy z nich
poprzedzony jest opisem konsumowanej potrawy) i kulturowego (prezentuje
tradycje i zwyczaje kulinarne réznych regionéw Japonii). Bohater je naj-
czesciej w miejscach publicznych (mniejsze lub wigksze bary i restauracje,
pociag, park, szpital), jednak robi to w pojedynke, niemal (bo z kilkoma
wyjatkami) niezauwazenie, samotnie. Wyjatki to sytuacje niecodzienne -
np. wejscie do baru, w ktérym tacy ludzie jak on nie bywajg (bohater wzbu-
dza zatem zainteresowanie obstugi®), tudziez otworzenie cieplej potrawy
w pociagu (rozchodzacy sie po wagonie zapach prowokuje niewybredne
komentarze wspétpasazeréw, powodujac tym samym dyskomfort u boha-
tera™). Fakt samotnego spozywania positkow posrdod ludzi w tym przypadku
wynika wprost z sytuacji bohatera (podrdzuje w pojedynke), ale uwypukla
jednoczesnie kwestie oczywista: jedzenie, choc jest praktyka powszechna,
jest niezbedne do zycia - jest doswiadczeniem jednostkowym, realizowanym
w sposob zindywidualizowany, uzalezniony od zywieniowych nawykoéw,
regionalnych zwyczajow, tradycji kulinarnych (czy szerzej: kulturowych),
ale takze zachowan - czy tych wyniesionych z domu, czy tez tych nabytych
w procesie spofecznej socjalizacji, w tym wszelkich nakazéw i zakazow oraz
wynikajacych z nich uwarunkowan®.

Na to wszystko naktada si¢ fizyczny aspekt jedzenia. Jakby nie spojrzec,
czynno$¢ ta polega na wkiadaniu réznych rzeczy do jednego z otworéw

3 Tbidem, s. 13.

'+ Ibidem, s. 61-62.

5 ,Problem odzywiania sie ludzi jest wielowymiarowy. Mozna go rozpatrywac
w perspektywie historycznej okreslonych grup spotecznych lub indywidualnego czto-
wieka. Modele zywieniowe ludzi sg zatem uwarunkowane wieloma czynnikami. Posréd
nich wazne miejsce zajmuje okre$lona sytuacja spoleczno-ekonomiczna determinujaca
poziom zycia ludzi w danym okresie, ich dostep do odpowiednich surowcéw zywno-
$ciowych, techniczna umiejetno$¢ ich przetwarzania, poziom §wiadomosci zdrowotne;j
odzywiania, tradycja, moda oraz indywidualne potrzebyiinne”. K. Zawadzki, Jedzenie
w okresie PRL i w stanie wojennym, w: Jedzenie jako sytuacja edukacyjna i spoteczna,
op. cit,, s. 65. ,Style odzywiania w dorosto$ci zaleza od sytuacji spotecznej jednostki.
Inaczej jedzg osoby, ktére maja rodzine, inaczej osoby samotne, mieszkancy wsi i mia-
sta, pracujacy i bezrobotni. [...] Jedzenie dzieli si¢ na zwykle codzienne i $§wigteczne
uroczyste”. O. Czerniawska, Jedzenie jako sytuacja edukacyjna, od natury do kultury,
w: Jedzenie jako sytuacja edukacyjna i spoleczna, op. cit., s. 17-18.
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w ludzkim ciele, przez co zyskuje charakter doswiadczenia intymnego,
bardzo osobistego®. I cho¢ takie dla niektdrych pozostaje, wigkszo$¢ z nas
to ignoruje (jeste$my do tego wychowywani) i przesuwa spozZywanie pokar-
mow z plaszczyzny prywatnej do publicznej, zmieniajac jedzenie z czynnosci
jednostkowej w spoleczng, a tym samym odzierajac je z intymnosci, albo
raczej ten aspekt maskujac. Praktykowana grupowo, wspoélnie, w domach
oraz w miejscach publicznych, konsumpcja staje sie czynnoscia przezro-
czysta. Majac swiadomos¢ tego, jak to wyglada, nie przygladamy sie, zeby
nie dostrzec elementdw, ktérych mozna si¢ wstydzi¢. I chodzi tu zaréwno
o to, w jaki sposdb jemy (o indywidualng kulture jedzenia oraz przerdzne
wypadki w trakcie pochtaniania positkow), jak i o mimike towarzyszaca
odczuwaniu smakow: od zachwytu, satysfakeji, poprzez calg game zaskoczen
i zdziwien, po obrzydzenie (il. 1-4).

Biorac to pod uwagg, nie sposéb nie zauwazy¢, ze bohater Samotnego
smakosza wystepuje w podwdjnej roli. Z jednej strony, trafiajac w rézne
miejsca i jedzac posrdd ludzi, ktorych nie spotyka na co dzien, obserwuje
otoczenie, przyglada sie innym (co, nie da si¢ ukry¢, jest rowniez realizacjg
zalozen autorskich — Kusumi i Taniguchi opowiadaja w ten sposéb o zwy-
czajach kulinarnych Japonczykéw). Wynika to po czesci z koniecznosci
dostosowania si¢ do zasad obowiazujacych w poszczegdlnych miejscach (jak
choc¢by sposéb zamawiania), po czesci powodowane jest zwykla ciekawoscia,
wynikajaca wprost z osamotnienia bohatera (czekajac na positek, analizuje
to, co go otacza, ale konsumujac - skupia sie juz catkowicie, a przynajmniej
probuje, na potrawach). Z drugiej strony - korzysta z danej mu samotnosci”

* Charakter intymny spozywania pokarméw potwierdzajg réwniez sceny kar-
mienia, zawsze oparte na jakiej$ formie zazyloéci, wymagajacej zaufania i czesto
implikujacej element erotyczny (przyjaciele lub kochankowie), badz zaleznosci, opartej
najczesciej na niesamodzielnosci, braku mozliwosci wyrazenia oporu, niezgody albo
pogodzeniu z losem (dzieci, osoby niepetnosprawne, seniorzy).

v Ze wzgledu na charakter komiksu i role, jaka przypisali bohaterowi autorzy,
wydaje mi sie, Ze mozna go wpisa¢ w zjawisko nazywane foodism, polegajace na szu-
kaniu przez ,nowych smakoszy” - czesto wtasnie w pojedynke - réznych doznan
kulinarnych. Jedzenie w ich przypadku ,,podobne jest do kontemplacji sztuki”, ,stale
towarzyszy [mu - dop. M.T.] namysl”. D. Zagrodzka, Kim jest foodie? - préba wstgpnej
charakterystyki zjawiska foodismu, w: Apetyt na jedzenie. Pokarm w spoleczeristwie,
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Il. 1=2. Kadry z komiksu Samotny
smakosz
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Il. 4. Kadr z komiksu Opowiesc o Popielu i myszach
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ijest ewidentnie skonfundowany, gdy trafia pomiedzy ludzi naruszajacych
jego przestrzen prywatng poprzez okazywanie nadmiernego zainteresowa-
nia jego osobg™® lub przeszkadzanie mu w jedzeniu (jak uczynit to wrzaskliwy
i agresywny szef kuchni w jednym z barow™).

Przywolywane sceny uzmyslawiaja, ze jedzenie — zwlaszcza w miejscach
publicznych - nie odbywa sie w ciszy. Wynika stad, Ze sg one mozliwe wy-
acznie w historiach skupionych na konsumpcji lub takich, w ktérych ma
ona przypisang jakas funkcje. Jednak obrazy jedzenia w komiksach sg czgsto
nieme* - sytuacje, ktérym towarzysza w zyciu codziennym dodatkowe
efekty (podkreslajace jeszcze ich intymny charakter) — odglosy gryzienia,
zucia, przetykania (w Samotnym smakoszu symbolizowane wszechobecnymi
»clam, ciam” - zob. il. 5-6; chociaz bardziej powszechng reprezentacjg tego
typu odgloséw jest onomatopeja ,,buerk” oddajaca dzwick towarzyszacy
uwalnianiu powietrza potknietego podczas positku, wienczaca najczesciej
obzarstwo badz spozywanie alkoholu), wzmagane jeszcze przez stukanie
zastawy stolowej i gwar rozmow, stanowia nierzadko tlo sytuacji komuni-
kacyjnych. Bohaterowie komiksow spotykaja sie przy stole (w domu, barze,
restauracji), cho¢ réownie dobrze mogliby spotkac si¢ w innym miejscu,
niezwigzanym z jedzeniem. Autorzy wybierajg lokale gastronomiczne (badz
domowe kuchnie i salony), bo te wpisane s3 w codzienng egzystencje, za-
korzeniaja w niej opowiadang histori¢. Na przyklad w komiksie Invincible
(2003-2018, wyd. pol. 2018-2022) do spotkan cztonkéw rodziny superboha-
teréw dochodzi wlasnie podczas wspolnych positkow, ktore s momentami
powrotu do zwyczajnoséci po dniach wypetnionych ekstraordynaryjnymi
powinnosciami — bohaterowie rozmawiaja podczas nich o swoich sprawach
jak ,normalna” rodzina:

kulturze, symbolice na przestrzeni dziejow, red. J. Zychlinska, A. Glowacka-Penczytiska,
Bydgoszcz 2018, s. 357.

¥ J. Taniguchi, M. Kusumi, op. cit., s. 71-74.

v Tbidem, s. 121-124.

20 Qczywidcie nieme w ramach $§wiata przedstawionego. Komiks sam w sobie, ze
wzgledu na swoja specyfike, nie dystrybuuje dZzwigkéw, cho¢ tworcy poszukuja dla
nich réznych ekwiwalentéw zaréwno graficznych, jak i stownych.
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Il. 5—6. Z lewej: kadr z komiksu Samotny smakosz, z prawej: kadr z komiksu: Garfield. Jes¢
albo nie jesc? (oto jest gtupie pytaniel)

— Poradzites sobie ze smokiem?

- Gdy juz si¢ dowiedzialem, kto go kontroluje, poszlo z gorki. Ale wczesniej
musialem si¢ nagimnastykowac, zeby nie pozabijat cywiléw. [...]

- Mark, a jak tobie minat dzien?

- W porzadku. Chyba mam juz supermoce.

- Fajnie. Podasz mi ziemniaki?*.

Zdarza sie, ze sceneria, w tym podany positek, podkresla wyjatkowos¢
rozgrywajacej si¢ sceny, jednoczesnie eksponujac reakcje bohaterow biora-
cych w niej udzial. Gdy w All-Star Superman (2005-2008, wyd. pol. 2012)
Granta Morrisona i Franka Quitely’ego tytutowy bohater postanawia wyzna¢
Lois Lane prawde o swojej tozsamodci (,,Clark Kent i Superman to jedna
i ta sama osoba™?), czyni to w swojej tajnej bazie, na pokladzie statku jako
zywo przypominajacego Titanica, przy stole zastawionym kopia kolacji
z tego transatlantyku (,,Zdobylem skltadniki i sam wszystko ugotowatem™).
Jednak fakt ten nie na wiele sie zdaje, rozméwczyni nie dostrzega niczego
poza dziwnym zachowaniem herosa oraz wlasng krzywda (,,Jesli Clark Kent

2 R. Kirkman (scen.), C. Walker, R. Ottley (rys.), B. Crabtree (kolor.), Invincible,
t. 1, przel. A. Cieslak, Warszawa 2018, s. 14-15.

22 G. Morrison, F. Quitelly, All-Star Superman, przel. M. Zdrojewski, Warszawa
2012, nlb.

3 Ibidem.
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jest Supermanem albo na odwrot, wszystko jedno... jesli to byl »podstep«...
to znaczy, ze oklamywale§ mnie od lat™4). Nic nie jest w stanie przebic¢
niezwyklos$cig tego, co uslyszala, nawet na moment odwrdcic jej uwagi.
Majac przed sobg niecodzienny positek, Lois Lane tylko bawi si¢ widelcem,
zupelnie niezainteresowana jedzeniem.

Kiedy heros z Superman. Amerykariski obcy (2015-2016, wyd. pol. 2020),
przepytywany przez rodzicéw na okoliczno$¢ nowych, superbohaterskich
aktywnosci (, Tak, tato. Wcigz jem lunch!™), postanawia przekasi¢ co$ po-
miedzy obowigzkami, nie pcha kanapki do ust, jedynie brudzi ubranie jej
wyciekajacg zawartoscia (,,Zdecydowanie za duzo cebuli. Prositem o dodat-
kowg porcje, ale dostatem jej za duzo™), by w koncu na jednym z dachow
zastygnac nad kubetkiem z azjatycka potrawg i zadumanym wzrokiem
utkwionym w oddali. I tak dzieje si¢ cze¢sciej — w scenach indywidualnych
i zbiorowych przedstawiani ludzie uchwytywani sag w ruchu, w chwili pod-
noszenia sztu¢cow, niesienia pokarmu do ust.

Mamy w powyzszej sytuacji do czynienia z estetyzowaniem polegajacym
na czyszczeniu przedstawien z rzeczy rozpraszajacych uwage czytelnika,
odwracajacych ja od tego, co istotne, od akcji, od dialogu. Jedzenie w ustach
bohatera wprowadza elementy karykaturalne, groteskowe, wykrzywia obli-
cza, zmienia wyglad, ktory znamy (ludzie przestaja wygladac tak, jak jeste-
$my do tego przyzwyczajeni). Jednoczesnie takie przedstawienia nie tylko
wplywaja na przekaz (wzmacniajg go badz dekonstruuja), ale i pozwalaja
autorom dolozy¢ (przemycic?) dodatkowe znaczenia. Tak dzieje si¢ chociazby
w przypadku Omni-Mana z komiksu Invincible, gdy (w przywolywanej juz
przeze mnie scenie) opowiada zonie o walce ze smokiem. Policzki wypel-
nione jedzeniem jak u chomika kontruja znaczenie wypowiadanych stow,
odbieraja powage omawianej sytuacji, rozbrojonej do konca finalng kwestia,
sprowadzajaca obu heroséw (kobieta jest ,,zwykla”, nie ma zadnych mocy)
na ziemie.

W Fun Home (2006, wyd. pol. 2009) dla odmiany Alison Bechdel, snujac
swoja opowies$¢ na temat rodzacej sie w niej Swiadomosci seksualnej, zwraca

24 Ibidem.
» M. Landis (scen.), J. Lee, Jock, F. Manapul, ]. Jones, N. Dragotta, T.L. Edwards,

J. Case, Superman. Amerykatiski obcy, przet. T. Sidorkiewicz, Warszawa 2020, nlb.
*¢ Ibidem.
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uwage na czwarty tom W poszukiwaniu straconego czasu Marcela Prousta,
zatytulowany w oryginale Sodome et Gomorrhe (Sodoma i Gomora) (w zna-
nym bohaterce angielskim przekladzie zostal - jak to ujmuje - ,,cnotliwie
przettumaczony na Cities of the Plain™, czyli Miasta réwniny). Uwadze tej,
przywotujacej kontekst miast biblijnych zniszczonych przez Boga, a w po-
tocznym obiegu - symboli zepsucia i moralnej rozpusty, towarzyszy kadr,
w ktérym Alison ze swoim ojcem siedzg z ustami wypchanymi chrupkami
(mimo pelnej buzi ojciec siega reka do paczki) i rozmawiajg o francuskich
mankietach?®. Na marginesie gléwnego watku dostajemy wiec obraz folgo-
wania zachciankom, fakomstwa i marnotrawienia czasu na zbytki (il. 7).

Z kolei tajemniczy pielgrzymi odwiedzajacy niespodziewanie zabawe
zorganizowang z okazji postrzyzyn syna tytutowego bohatera z opowiesci
O Piascie Kotodzieju, okryci skrywajacymi twarze kapturami, nie zdejmuja
ich nawet do jedzenia. Podczas gdy zaproszeni przez goscinnego gospodarza
do stotu kosztujg miesa, ich oblicza spowija cien pozwalajacy czytelnikowi,
co prawda, dostrzec, co robig, jednak bez odkrywania szczegétéw mogacych
pozbawi¢ ich aury tajemniczosci (il. 8). Roéwniez w tym momencie autorzy
komiksu nie zdradzajg niczego, co pomogloby poznaé tozsamos¢ przy-
byszéw (jedynym sygnalem sugerujacym, ze mamy do czynienia z chrze-
$cijanami przemierzajacymi poganski kraj, sa krzyze widoczne na habitach
tylko i wylacznie w pierwszym kadrze, w ktérym wedrowcy si¢ pojawiaja).
Scena ta wpisana jest konsekwentnie w caly watek (zakonczony naglym
zniknieciem gosci), jak sie okazuje, z perspektywy przebiegu akeji niezwykle
istotny dla dalszych losow Piasta i jego rodziny®.

Alan Moore i Dave Gibbons decyduja si¢ na pokazanie jedzacego
Rorschacha po to, by podkresli¢ jego odrazajacy charakter. Ten brutalny
i chamski czlonek Straznikéw, gdy nachodzi czy to starego wroga — gan-
gstera Molocha (il. 9) — czy jednego z towarzyszy z nieaktywnej juz dru-
zyny — Nocnego Puchacza (il. 10) - cze¢stuje si¢ bez pytania i zaproszenia
tym, co akurat znajdzie (raz jest to surowe jajko, innym razem fasolka
z puszki). Konsumowany przez niego produkt $cieka mu po wykrzywionej

77 A.Bechdel, Fun Home. Tragikomiks rodzinny, przet. W. Szot, S. Bula, Warszawa
2010, §. 116.

28 Ibidem, s. 116-117.

» B. Seidler (scen.), G. Rosinski (rys.), O Piascie Kolodzieju, Warszawa 1988, nlb.
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Il. 8. Kadr z komiksu O Piascie Kotodzieju
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Il. 9—10. Kadry z komiksu Straznicy

niemilym grymasem brodzie, co zwlaszcza w przypadku wizyty u Molocha
dopetnia obrazu bezwzglednego msciciela (Rorschach nie ma litosci dla
emerytowanego przestepcy i brutalnie go przestuchuje, nie liczac sie z jego
stanem zdrowia — gangster ma zaawansowanego raka)®. Jakze inaczej z kolei
w drugim tomie serii o gwiezdnym dziecku wyglada Thorgal - wyrwawszy
duzo mniejszej od siebie kobiecie krdlika pieczonego nad ogniskiem, odrywa
zebami kawal miesa, ktéry zwisa mu z kacika ust — bohater ma by¢ w tej
scenie czysta emanacjg glodu® (il. 11).

3 A. Moore (scen.), D. Gibbons (rys.), Straznicy, przel. ]. Drewnowski, Warszawa
2008, 8. 15, 145.

3 J. Van Hamme (scen.), G. Rosinski (rys.), Thorgal, t. 2. Wyspa lodowych mérz,
przel. W. Birek, Warszawa 2014, s. 28. ,Jedzenie jest zwigzane z silnymi emocjami
dodatnimi, jak uczucie syto$ci, zadowolenia, satysfakeji, ale i z uyjemnymi, z ktérych
najtragiczniejsze jest uczucie glodu, a ktéremu towarzysza niepowtarzalne i jednost-
kowe przezycia, u kazdego czlowieka inne”. K. Kierkus-Iwanicka, Jedzenie w czasie
wojny i okupacji w latach 1939-1945, w: Jedzenie jako sytuacja edukacyjna i spoteczna,
op. cit., s. 61.
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Il. 11. Kadr z komiksu Thorgal

Podobny efekt, co autorzy Straznikéw, osiagaja tworcy Przygod Asteriksa
ilustrujagcy w tomie Asteriks u Helwetow biesiad¢ Rzymian organizowang
przez jednego z urzednikéw (,Na Jowisza, szlachetny Mawirusie, twoje
orgie s3 cudownie dekadenckie™?). Tepe i znudzone oblicza, wysmarowane,
podobnie jak dlonie (,,Tez co$! Dlaczego nie ma naczyn do ptukania pal-
cow?™), winem i sosami (il. 12), rozjasniaja sie wylacznie na wies¢ o nowych,
wykwintnych potrawach (,.flaki z dzika smazone w loju z byka, z miodem”;
»hiedzwiedzia kiszka i faszerowane szyje zyraf”) lub - juz w innej cesarskiej
prowingji — o ekstrawaganckich zabawach, oczywiscie z jedzeniem w roli
gléwnej (,Kto straci swoj kawalek chleba w roztopionym serze, daje fant!
Za pierwszy fant — pie¢ kijow. Za drugi - dwadziescia batéw, za trzeci -
bedzie wrzucony do jeziora z cigzarem przywigzanym do nog™+). Jest to
zabieg, ktory w sposob charakterystyczny dla komikséw kierowanych do
mlodszego czytelnika, stuzy przedstawianiu — wyrazistemu i polaryzuja-
cemu wykreowany $wiat (na przeciwnym biegunie opowiesci Goscinnego

2 R.Goscinny (scen.), A. Uderzo (rys.), Asteriks u Helwetow, przel. ]. Sztuczynska,
Warszawa 1994, S. 7.

33 Ibidem, s. 7.

34 Ibidem, s. 19.
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Il.12. Kadr z komiksu Asteriks u Helwetéw

i Uderzo znajdujg si¢ oczywiscie Galowie) — bohateréw. Asteriks i Obeliks
(zwlaszcza ten drugi) pozeraja dziki, jednego za drugim, jednak sama kon-
sumpcja oraz pozostalosci po niej (bielutkie, wyczyszczone z miesa kosci)
nie pozostawiajg najmniejszej skazy na ich wizerunku.

Tak samo jest z galijskimi ucztami: kazda czgs¢ serii konczy sig biesiada
z udzialem wszystkich mieszkancow osady (z wylaczeniem Kakofoniksa,
ktéremu kazdorazowo pobratymcy brutalnie uniemozliwiajg ,umilanie”
wieczoru $piewami) — s3 to radosne, przyjacielskie, ukazywane z oddali
swieta (il. 13), nieprzypominajace rozpasanych uczt rzymskich zarezerwowa-
nych dla gtupich i odrazajacych oficjeli. Jest to zreszta motyw powracajacy
takze w innych komiksach (cho¢ nie zawsze w postaci sceny zamykajacej
opowie$¢) — w O Piascie Kotodzieju widok ,grzecznej”, wiejskiej biesiady
(ujetej w podobny sposob jak w Przygodach Asteriksa, z oddalenia) stanowi
final obrazowania czesci pierwszej (postrzyzyn; zob. il. 14), podczas gdy
w Opowiesci o Popielu i myszach otrzymujemy widok na (bedaca w gruncie
rzeczy poczatkiem Popielowych problemdéw) sutg uczte fasych na wladze stry-
jow rzekomo chorego krola, obzerajacych sie i pijacych bez umiaru® (il. 15).

» B. Seidler (scen.), G. Rosinski (rys.), Opowies¢ o Popielu i myszach, Warszawa
1980, nlb.
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Il. 13. Kadr z komiksu Asteriks u Helwetéw

Il. 14. Kadr z komiksu O Piascie Kotodzieju
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Forme zakonczenia (cho¢ tylko jednego z gtéwnych watkéw?*¢) ma nato-
miast scena wspdlnego positku dwojga wrogich szeféw kuchni (Rose i Boba)
z Dorwa¢ Jiro!, ktorych polaczyt los uciekinierow. W ,filmowej” scenie,
pokazani od tylu, siedzg przytuleni do siebie (i jedza — cho¢ tego domy-
slamy si¢ po zakupie dokonanym chwile wczesniej) na tle zachodzacego
stonca, z jednej strony — symbolizujacego zmierzch ich rzadéw, upadek
stworzonego przez nich $wiata, z drugiej — przywoltujacego na mys$l sceny
milosne (Rose i Bob znaja si¢, a nawet darzg sympatia), a zatem zapowia-
dajacego nowe otwarcie? (il. 16).

Wyrazisto§¢ zastoso-
wanych $rodkéw zalezy
oczywiscie od stylu, w ktd-
rym powstal dany ko-
miks - im blizej rysunkom
do realizmu, tym mniej
jedzenia w ustach boha-
teréw i tym mocniejszy
wydzwigk majg przedsta-
wiane sceny (choc¢by kadry
z Rorschachem - utrzy-
mane jednak w stylistyce
calej opowiesci). Kazde od-
stepstwo od normy, kazde *
znieksztalcenie realistycz- Il 15. Kadr z komiksu Opowiesc o Popielu i myszach
nego obrazu mogtoby roz-
bi¢ jednos¢ przekazu, poniewaz od razu rzucaloby si¢ w oczy i odwracatoby
uwage czytelnika od tego, co w danym momencie jest istotne. I odwrotnie:
im rysunki bardziej oscyluja w kierunku cartoonu, im mniej w nich re-
alizmu, tym czestsze — bo naturalne w swoim przerysowaniu — s3 oblicza

3¢ Drugi, ukazujacy los bohatera tytulowego, jest klasyczna klamrg. Powtarza
w niemal identyczny sposob scene otwierajaca opowie$¢, dajac czytelnikom do zrozu-
mienia, ze $wiat wrdcil na wlasciwe tory, ale w tym konkretnym $wiecie moze oznaczaé
to tylko klopoty.

%7 A. Bourdain, J. Rose, L. Foss, op. cit.
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Il.16. Kadry z komiksu Dorwac Jiro!

znieksztalcone przez proces konsumpcji, stanowia bowiem przede wszyst-
kim kolejny (i jeden z wielu) pretekst do konstruowania zartéw sytuacyjnych.

Jednak dominujgcym czynnikiem, decydujacym ostatecznie o sposobie
zobrazowania scen konsumpcji, pozostaje funkcja nadana jedzeniu przez
autorow. To wlasnie ona sprawia, ze gdy w wiekszosci przypadkow ukaza-
nie jedzacych bohateréw wymaga od twdrcow sporej rozwagi oraz precy-
zji w stosowaniu wizualnych $rodkéw (najmniejszy blad moze zniweczy¢
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artystyczne zalozenia), Samotny Smakosz, zaproszony przez Kusumiego
i Taniguchiego do roli przewodnika po kulinarnej codziennosci Kraju Wisni,
moze, ustyszawszy inicjacyjne: ,,Przepraszam, ze pan czekal”, oddac sig¢
bez skrepowania praktyce wypelniania ust mniej lub bardziej udatnie do-
branymi przysmakami, deformujacymi jego twarz w diugich sekwencjach
gryzoéw, przezu¢ i potknie¢, by po wszystkim, najedzony (zeby nie powie-
dzie¢ spetniony) mogt zapali¢ papierosa i zadumac sie nad jakims aspektem
ludzkiej egzystencji. Albo sie zdrzemnac.
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The Solitary Gourmet, or a Short Guide
to Comics Depictions of Food Consumption

Depictions of food consumption in comic books are quite numerous but they rarely
stick in the minds of readers, especially when they serve as the background for
the unfolding story. If the authors, however, decide to depict food, they do so in
large part to achieve a few specific purposes: emphasize the characteristics of the
characters, deconstruct the seriousness of the narrative, and introduce humorous
elements. All of this takes place on two levels: aesthetic (from realistic to cartoonish)
and existential (eating is one of the most ordinary day-to-day activities). The article
aims to show the various possibilities of using representations of food consumption
and discuss their meaning using selected examples.

Keywords: comics; consumption; food in comics; everyday life in comics
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